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Apresentac¢ao

4

E com grande satisfacdo que apresentamos a comunidade académica mais
um numero da revista Via Litterae. E mais uma vez, agradecemos aos nossos
colaboradores pelos excelentes trabalhos que nos enviaram, o que tornou possivel
mantermos a qualidade desta publicacdo. Agradecemos, ainda, aos membros do
Conselho Editorial e a todos os pareceristas que deram sua contribui¢do para com
nosso periodico.

Na secdo destinada a drea de Linguistica, sdo socializados importantes
trabalhos sobre assuntos variados que versam sobre temas como o ensino de lingua
materna e de lingua estrangeira, género textual/discursivo, interacionismo
sociodiscursivo, variagdo linguistica e traducdo, de autores de diferentes institui¢des
brasileiras.

O primeiro artigo, intitulado Um olhar sobre a pratica avaliativa de lingua
inglesa, apresenta uma interessante discussdo acerca das praticas de avaliacdo em
lingua inglesa, a partir de resultados de pesquisa conduzida em uma escola de ensino
fundamental da cidade de Bela Vista de Goias. As autoras Bianca Costa Rodrigues,
Marinalva Pires dos Santos Rocha e Rejane Maria Gongalves estabelecem a relagao
entre os pressupostos tedricos e a pratica docente de uma professora, na busca de
identificar sua pratica avaliativa.

O trabalho que segue tem como titulo 4 modalizagdo como estratégia
semdntico-argumentativa no género textual/discursivo memorando ¢ foi produzido
por Erivaldo Pereira do Nascimento e Katia Regina de Almeida Gongalves. Trata-se
de um estudo instigante e salutar que busca, com base na Teoria da Argumentagdo na
Lingua e nos principios da modaliza¢do, analisar e descrever a estrutura e o
funcionamento argumentativo dos modalizadores do género “memorando”, a partir
de um corpus composto por documentos coletados no Ministério da Defesa e na
Universidade Federal da Paraiba. As andlises realizadas nesses documentos
evidenciam as estratégias argumentativas empregadas pelos locutores para persuadir
os interlocutores, a fim de interferir nas suas agdes.

O texto apresentado por Janete Maria De Conto se intitula Lei Maria da
Penha: um estudo de texto na concepgdo do Interacionismo Sociodiscursivo e,
conforme o titulo sugere, faz uma interpretacdo do agir humano prescrito na Lei
11.340, conhecida como Lei Maria da Penha, a partir da base teorica e metodologica
que fundamenta o Interacionismo Sociodiscursivo. O estudo ¢ atual ¢ muito bem
conduzido pela autora, a qual esclarece que a violéncia familiar e doméstica presente
nas relagdes entre homem e mulher sdo organizadas e estabilizadas pela explicitagdo
de normas legitimadas pelo texto da lei em questao.
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2 Apresentacdo

O Projeto Pedagogico orientador e ordenador de propostas didaticas a serem
planificadas pelos professores do Ensino Fundamental e do Ensino Médio no Brasil ¢
discutido de forma precisa e clara no artigo de Jeni S. Turazza e Dieli Vesaro Palma
intitulado Educagdo linguistica e repertorios culturais da sociedade contempordnea.
Sendo parte de uma pesquisa mais ampla, o estudo enfoca os objetivos definidos no
Projeto ¢ como os professores sdo preparados para cumpri-los. Assim, aspectos
politicos e cientificos da formacdo de professores de lingua materna sdo trazidos a
baila, na busca de se compreender os empecilhos para a implementagdo de agdes de
complementacdo de propostas didaticas como aquelas presentes no Projeto
Pedagdgico em questdo.

Mariana Queiroga Tabosa buscou em referenciais da Educagdo e da
Linguistica a base tedrica para analisar atividades de producdo escrita em trés
volumes de livros didaticos de lingua portuguesa em seu texto Propostas para o
ensino da produgdo de textos em livros didaticos: a escolariza¢do da lingua
portuguesa. O estudo ¢ bem delineado e tem como objetivo discutir o processo de
escolariza¢do da lingua portuguesa nesses manuais, o qual, segundo os resultados da
investigacdo, ocorre a partir de trés concepgoes de lingua que se coadunam e se
inter-relacionam em diferentes instancias curriculares.

O artigo seguinte — Alcamento das vogais médias pretonicas na cidade de
Ouro Branco-MG — apresenta relato de pesquisa no campo da sociolinguistica em
que a autora, Melina Rezende Dias langa mao dos pressupostos da Teoria da
Variagdo e Mudanca para analisar a ocorréncia de fatores linguisticos na produgdo de
falantes selecionados segundo critérios de sexo e faixa etdria. O estudo possui
inegdvel relevancia e seus resultados certamente ajudam a compreender aspectos da
producao linguistica da comunidade discursiva investigada.

Finalmente, a vida e obra da tradutora e escritora Anne Dacier ¢é relatada de
uma maneira clara e surpreendente por Narceli Piucco em seu texto intitulado Anne
Dacier, a tradutora francesa dos classicos gregos e latinos. Através da traducdo
para o portugués de parte do prefacio da obra francesa Les comédies de Terence, a
autora exemplifica algumas estratégias e escolhas tradutorias de Anne em seu
trabalho de traducdo dos classicos gregos lliada e Odisséia e latinos Plauto e
Teréncio, as quais foram registradas pela estudiosa em preféacios e notas.

\

Os ensaios desse numero relativos a Teoria Literdria guardam a
caracteristica comum de tratarem todos de “leituras de narrativas”, uma vez que
trazem a luz diversas propostas de analise e interpretacdo tedrico-criticas a respeito
de narrativas de fic¢do, sobretudo no &mbito das producdes que anteciparam as
escolhas retoricas da ficcdo moderna ¢ contemporanea. Tal movimento critico se
justifica pela natureza emblematica dessas produ¢des no que concerne a defini¢do
dos contornos e a ruptura dos paradigmas de certos topicos essenciais do género
narrativo, a exemplo do narrador, do personagem, do espaco e do tempo.

No primeiro ensaio, intitulado Narrar ou ndo narrar — Caio Fernando
Abreu: o sujeito e o ndo-dito do discurso da AIDS em “Onde andara Dulce Veiga?”,
Carlos André Ferreira discute esse romance de Abreu, focando a questdo do discurso
da AIDS e seus ndo-ditos, bem como a questdo do sujeito da narrativa. Considerando
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Apresentagdo 3

o contexto social e historico em torno da AIDS nos anos 1980, periodo em que se
passa o enredo do romance, o estudo se pauta no questionamento de como a doencga ¢
construida ao longo da obra. Neste ensaio, o periodo do sucesso da cantora ¢ a
propria figura de Dulce Veiga sdo identificados com a Era do Radio, com todo o seu
glamour. Por meio da reconstituicdo de um personagem em sua época, o articulista
demonstra que a doencga se apresenta, de forma velada, em meio aos sentidos de
destrui¢do perceptiveis pelos elementos espago-temporais presentes na narrativa e
em meio aos efeitos da decadéncia que a narrativa sugere.

O segundo texto da coletdnea apresenta o Processo de expurgo dos
elementos folhetinescos residuais na obra de Aluisio Azevedo. O artigo de Cassio
Dandoro Castilho Ferreira observa os elementos folhetinescos presentes no romance
O Mulato (1881), de Aluisio Azevedo. Para isso, propde uma andlise mais detalhada
do primeiro romance do autor, Uma Ldgrima de Mulher (1879), que surge como
paradigma dos elementos tipicos de um folhetim, na obra do escritor maranhense. O
articulista defende a tese de que as concepgdes presentes neste primeiro romance
deixariam resquicios folhetinescos nas obras posteriores de Aluisio Azevedo, mesmo
apos uma tentativa de expurga-los, no esforco de filiagdo a concepcao estética do
Naturalismo. Para o ensaista, embora Aluisio Azevedo tivesse conseguido eliminar
esses elementos em sua obra maxima, O Corti¢o (1890), 0 mesmo ndo acontece em
O Mulato, mesmo depois de sua rescrita, em 1889.

O texto de Clara Avila Ornellas, Aspectos iniciais da trajetéria literdria de
Jodo Antonio, apresenta dados biobibliograficos da trajetoria literdria de Jodo
Antonio, desde sua infincia até o langamento de seu primeiro livro, Malagueta,
Perus e Bacanago (1963). Neste ensaio, destacam-se suas primeiras leituras, o
convivio com o universo suburbano de Sao Paulo e com os autores fundamentais na
formagdo do universo estético do ficcionista. A recep¢do de sua primeira obra ¢é
focalizada a partir dos posicionamentos dos criticos coetaneos, publicados na
imprensa, numa revisao critica pertinente da propria ensaista.

Outro ensaio interessante ¢ Para alem da Campa (ou a morte do autor e a
artimanha machadiana em Memorias Postumas de Bras Cubas), no qual Dirceu
Magri reflete sobre as propostas da critica quanto a interpretagdo da morte do autor,
tendo enquanto corpus de andlise as Memorias postumas machadianas. Assim, a
partir do olhar de Meyer a desnudar o homem subterraneo machadiano — que se
(re)vela sob a mascara de Cubas, na tentativa de mostrar o subterfiigio inconfesso do
autor — o ensaista chega as formulagdes de Barthes e Foucault, na perspectiva da
no¢do do desaparecimento do eu, professado por Mallarmé e por Blanchot.

Na mesma énfase de “leituras de narrativas”, o ensaio de Glauber Costa
Fernandes e Claudio do Carmo realiza uma Fldnerie na cidade globalizada, em
“Passaporte”, de Fernando Bonassi. Esse estudo discute a representagdo de Cidade
na obra Passaporte (2001), de Fernando Bonassi, situando-a no contexto da
modernidade tardia. Nestas circunstancias, o articulista defende que, nos textos de
Bonassi, configura-se a imagem do fldneur baudelairiano, mergulhado na
experiéncia urbana da cidade moderna, que ja ndo possui fronteiras. Por extensdo, a
flaneirie bonassiana consiste em percorrer diversas “cidades”, na tentativa de captar
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4 Apresentacdo

alguma representacdo, seguindo fragmentos urbanos, além de rastros dos sintomas
do capitalismo deixados por todo 0 mundo globalizado.

No artigo Por amor a Santa Fé: a cidade medieval no contexto de “O
continente” e a origem da familia Terra-Cambard, Laurene Veras propde uma
reflexdo acerca das semelhancas entre a cidade de Santa F¢, em sua formagao,
conforme descrita por Erico Verissimo nos dois primeiros tomos de O tempo e o
vento, ¢ a cidade medieval, apresentada por Jacques Le Goff, em Por amor as
cidades: conversagoes com Jean Lebrun. Para isso, o ensaista parte do pressuposto
de que a cidade, desde seus primordios, tem sido um polo de atragdo para as familias
e peregrinos que decidem abandonar o nomadismo, em busca de protecdo. Para
tanto, o artigo se concentra nos episodios Ana Terra ¢ Um certo capitdo Rodrigo, 0s
quais abarcam o periodo em que o vilarejo de Santa F¢ ¢ edificado, a semelhanga dos
processos geracionais da cidade medieval, guardadas as diferencas oriundas do
evidente anacronismo histérico do periodo americano, romanceado por Verissimo,
em relacdo ao da formagao da cidade medieval europeia.

Encerrando o ciclo de nossas leituras, O existencialismo, o fantdstico e as
rupturas da cena num drama portugués moderno, de Milca Tscherne, propde a
andlise da peca Condenados a vida, de Luiz Francisco Rebello, considerando o
existencialismo e o fantastico como elementos promotores de descontinuidades
cénicas e que, portanto, exigem a presenca do épico no drama para organizar a
unidade dramatica. Em seu ensaio, a autora aborda um dos topicos mais interessantes
da teoria, o da interseccdo entre géneros, o que pode gerar um tal nivel de
intermediagdo que provoca o aparecimento dos chamados “géneros hibridos”, entre
os meandros da ficcdo e do teatro, da poesia e da narragdo.

Esperamos que nossos leitores tirem proveito deste exemplar da Via Litterae
e que as reflexdes aqui reproduzidas possam contribuir para o enriquecimento do
campo tedrico-cientifico da area de Letras no ambito do ensino e da pesquisa
linguistica e literaria.

Boa leitura a todos!

Os editores.

Via Litterae ¢ Andpolis « v.3,n. 1 ¢ p. 1-4 ¢ jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vialitterae



B Via Litterae

Revista de Linguistica e Teoria Literdaria « ISSN 2176-6800

Um olhar sobre a pratica avaliativa de lingua inglesa

A look at the evaluation practice in English Language

Bianca Costa Rodrigues*, Marinalva Pires dos Santos Rocha**, Rejane Maria Gongalves***
*Colégio Batista Goiano, **Secretaria de Educacdo de Goids, ***Universidade Federal do Tocantins

Resumo: Este artigo objetiva discutir a avaliagdo do processo de ensino e
aprendizagem em Lingua Inglesa. Para isso, apresenta conceito, historico, abordagens,
fungdes e alguns instrumentos, para posteriormente verificar a pratica avaliativa de
uma professora de Lingua Inglesa do ensino fundamental segunda fase na rede
estadual de ensino da cidade de Bela Vista de Goids. Por meio de uma pesquisa
qualitativa descritiva, buscou-se identificar quais sdo os instrumentos utilizados pela
docente, o peso que cada um representa na nota final e qual a atitude da docente apos
o resultado dos instrumentos avaliativos por ela utilizados, bem como a(s) teoria(s)
que subjaz(em) a sua pratica. A analise dos dados coletados revela que a professora é
consciente do carater processual da avaliagdo e sua pratica avaliativa possui tragos ora
da abordagem tradicional, ora da abordagem comunicativa.

Palavras-chave: Avaliacdo. Instrumentos avaliativos. Pratica avaliativa.

Abstract: This article aims at discussing the evaluation of the teaching-learning
process of the English Language. For that, we present its concept, history, approaches,
functions and some instruments in order to verify the practice of a teacher of English
Language of the Ensino Fundamental Segunda. Fase in the city of Bela Vista de
Goias. Through a descriptive qualitative research, it tries to identify what instruments
are used by the teacher, the weight that each one has in the final note and what attitude
the teacher has after the evaluating results of the instruments used by her, as well as
the theories that are in her practice. The analysis of the collected data reveals that the
teacher is conscious of the procedural character of the evaluation and her evaluating
practice has characteristics both from the traditional approach and from
communicative approach.

Keywords: Evaluation. Evaluating instruments. Evaluating practice.
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6 RoDRIGUES; RocHA; GONCALVES ¢ Um olhar sobre a prdtica avaliativa de lingua inglesa

Introduciao

Numa época em que quase tudo estd sujeito a processos avaliativos, discutir
as dimensdes da avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem de Lingua Inglesa
no ensino fundamental segunda fase pode até parecer mera repeticao. Afinal, muitos
sdo os pesquisadores e professores que debatem insistentemente quais os melhores
métodos e mecanismos de avaliagdo da aprendizagem (HAYDT, 1995; HOFFMAN,
1996; LOPES, 2000, 2002; LUCKESI, 2005; SCARAMUCCI, 1997, entre outros).
Mas, se ainda ha duvidas e hesitagdes no que tange ao aspecto avaliativo, ¢ sinal de
que ¢ preciso explorar mais esta area a fim de que tais lacunas possam ser
preenchidas e, consequentemente, mudangas significativas possam ser alcancadas.

A presente pesquisa tem como objetivo geral verificar como ¢ a pratica
avaliativa de uma professora de Lingua Inglesa do ensino fundamental segunda fase
na rede estadual de ensino da cidade de Bela Vista de Goids. Para alcancar tal
objetivo, uma pesquisa qualitativa descritiva foi realizada tendo como instrumentos
de coleta de dados conversas informais, atividades avaliativas e um questionario
dividido em trés partes: a primeira ¢ responsavel por tragar o perfil da professora de
lingua estrangeira participante do estudo, a segunda por identificar a concepgdo da
professora do que ¢ ensino ¢ aprendizagem e avaliagdo de Lingua Inglesa ¢ a
terceira, pelo tratamento dado aos instrumentos de avaliagdo utilizados por parte
desta professora.

O que nos motivou a realizar esta pesquisa foi o fato de que nem sempre a
pratica avaliativa recebe atencdo devida por alguns professores por ndo ser
considerada como parte do processo de ensino e aprendizagem, capaz de direcionar
todo o trabalho docente. Assim, acreditamos que buscar identificar as crengas de
uma professora sobre o processo de ensino e aprendizagem, bem como o de
avaliagdo, ¢ de suma importancia para compreendermos a sua pratica.

Inicialmente apresentamos uma revisdo de literatura de avaliacdo buscando
abranger conceito, abordagens, fun¢des e instrumentos avaliativos. Em seguida, tem-
se a metodologia adotada, bem como a andlise e a discussdo dos dados obtidos. O
trabalho encerra-se com algumas consideragdes finais feitas acerca da avaliacao do
processo de ensino e aprendizagem de Lingua Inglesa no ensino fundamental tendo
em vista o que foi discutido nas etapas anteriores e algumas sugestdes que visam
possibilitar o desenvolvimento reflexivo a respeito do assunto abordado.

1. Referencial Teorico

Nesta se¢do, discutiremos o processo avaliativo de lingua inglesa. Para isso,
apresentaremos: conceito de avaliagdo; breve historico da avaliagdo no ensino de
lingua estrangeira; abordagens tradicional e comunicativa; crengas; fungdes da
avaliagdo; e, por ultimo, instrumentos de avaliagdo.
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1.1 Conceito de avaliagao

O ato de avaliar faz parte de nossas vidas indubitavelmente. Avaliar, em
quaisquer areas, ¢ um fator que gera grande preocupacdo e inquietagdo no ser
humano. Justamente por isso ¢ que o sistema educacional deve se incumbir de
desmistificar o papel da avaliagdo.

Luckesi (2005, p. 21) afirma que “a nossa pratica educativa se pauta por
uma pedagogia do exame”. Essa pode ser entendida como uma pratica escolar
voltada para treinar o aluno na resolugdo de provas, como a de vestibular, por
exemplo. Assim, a atencdo ¢ dada ao resultado final de promogdo ou nado,
desconsiderando-se o processo de ensino e aprendizagem.

Alguns professores tém valores educacionais, politicos, sociais € morais
baseados em suas experiéncias anteriores. Esses valores podem influencid-los em
suas praticas pedagogicas e, consequentemente, na elaboracdo de atividades
avaliativas de Lingua Inglesa revelando, assim, sua abordagem de ensino e
aprendizagem. Professores que queiram demonstrar sua “responsabilidade e
competéncia” no trabalho podem elaborar testes que, como afirma Perrenoud em
entrevista concedida ao site Educacional em janeiro de 2004, servem para eliminar
as questdes que todo mundo sabe responder. E ha também, ao contrério, alguns
professores que gostam de facilitar seu proprio trabalho e, para isso, avaliam seus
alunos de modo que todos possam passar de ano. Algumas atividades extras, que
demonstram ter pouca ou nenhuma relagdo com o aprendizado dos alunos, valem
pontos. A escola e os pais ficam satisfeitos mesmo se o progresso do aluno nao foi
realmente satisfatorio e/ou comprovado, preocupando-se com as notas.

Entdo, nos questionamos: serd que quando o aluno tem notas (muito) altas,
isso significa que houve realmente aprendizagem satisfatoria? Por outro lado, aquele
aluno cujas notas foram baixas pouco ou nada assimilou/aprendeu? Para responder a
essas perguntas, € necessario primeiro entender o real conceito de avaliacao.

Segundo Haydt (1995), o ato de avaliar durante varias décadas foi entendido
como sindnimo de medir, representar por meio de nimeros o quanto o aluno
aprendeu. Entretanto, tal abordagem passou a ser questionada quanto a sua
confiabilidade, pois se concluiu que nem todos os aspectos podem ser medidos.

E justamente no ambiente escolar onde mais “sofremos” com o peso da
avaliagdo e suas consequéncias. A avaliacdo da aprendizagem ¢ um dos aspectos
mais criticos do trabalho do educador com seus alunos, dada sua importancia e
complexidade, independentemente do nivel de escolarizagdo em que estes se
encontram, seja no ensino fundamental, ensino médio ou superior. Isso ocorre
porque a sociedade, a instituicdo escolar ¢ o docente vivem a cultura da nota.
Conforme Luckesi (2005, p. 24), “as notas se tornam a divindade adorada tanto pelo
professor quanto pelos alunos. [...] E a nota que domina tudo; ¢ em fungdo dela que
se vive na pratica escolar.”

De acordo com os PCNs (1997, p. 52), “[a] avaliagdo, ao ndo se restringir ao
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julgamento sobre sucessos e fracassos do aluno, ¢ compreendida como um conjunto
de atuagdes que tem a funcdo de alimentar, sustentar e orientar a intervengdo
pedagodgica.” Vendo por este angulo, a avaliagdo se torna uma ferramenta de grande
auxilio ao professor e ao proprio aluno, ao invés de ser vista erroneamente como
instrumento de “tortura” e/ou de disciplina. Desta forma, a avaliagdo ndo ¢ uma
ameaca para o aluno, mas um apoio para ele proprio, podendo entdo ser entendida
como elemento integrador entre a aprendizagem do aluno e as condigdes oferecidas
para que isso acontega.

Melchior (1998, p. 43) afirma que “a avaliagdo ¢ um instrumento que serve
para o professor ajustar sua situagdo no processo de ensino e aprendizagem,
reforcando os contetidos que ainda ndo sdo de dominio dos alunos e realizando as
adaptagdes curriculares necessarias”. Obviamente torna-se necessaria, a partir de tal
resultado, uma reflexdo do professor seguida de providéncias a serem tomadas com o
intuito de melhorar suas a¢des em sala de aula.

O pedagogo Luckesi (2005) divide o avaliar em basicamente trés etapas. Sao
elas:

e conhecer o nivel de desempenho do aluno;

r

e comparar a realidade do aluno com o que ¢ considerado importante no
processo educativo, e

e tomar as decisdes necessarias para alcangar os resultados esperados.

A prética tradicional da acdo avaliativa com garantia de um ensino de
qualidade fragmenta o conhecimento impedindo uma reflexdo conjunta entre
professores e alunos. Both (2005, p. 8) afirma que “em vez de fragmentar, ¢ preciso
incentivar a interagdo do aluno no processo de ensino-aprendizagem onde cada um
tem algo a ensinar para o outro, sendo a avaliagdo um elo entre a sociedade, as
escolas e os estudantes”. Nesse sentido, o autor propde uma reflexao para se manter
a qualidade do ensino, observando e cuidando para que, mesmo de forma
inconsciente, o autoritarismo e a arbitrariedade ndo prevalecam. Assim, € preciso que
o professor estabeleca metas para seu trabalho docente que sejam as mais claras e
operacionais possiveis. Desta forma, como ditam os PCNs, o objetivo primordial do
professor de lingua estrangeira deve ser o de tornar possivel ao seu aluno atribuir e
produzir significados, meta principal do ato de linguagem.

A avaliacdo deve ser vista como um processo dindmico e continuo para
tomada de consciéncia, para mudar quando necessario, objetivando reverter,
reconsiderar, redimensionar a agdo e sua diregdo servindo, assim, como um
diagnostico auxiliar no planejamento das aulas. Isto significa dizer que toda
atividade discente ¢ passivel da avaliagdo (SCARAMUCCI, 1997).

Ademais, se a nota ndo ¢ satisfatoria, isso nao significa que o ensino nao
cumpriu com sua finalidade. Deve-se considerar que houve ponto de partida e ponto
de chegada e que, durante esse processo, houve reflexdes e transformagdes na
opinido do aluno. No final, cada um ndo ¢ como era no inicio. Entende-se isso entdo
como ganho e progresso.
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1.2 Breve historico da avaliacdo no ensino de lingua estrangeira

Trés momentos podem ser identificados no percurso historico da avaliagdo
de Lingua Estrangeira (doravante LE): o Pré-cientifico, o Psicométrico-estruturalista
e o Sociolinguistico-integrativo.

O pré-cientifico (inicio dos anos 50) pode ser entendido como um periodo
em que a LE estudada nas escolas ndo era considerada como componente curricular,
mas apenas como um meio de adquirir a cultura da elite. Assim, os professores
elaboravam seus testes de acordo com o que achavam “que constituia um bom
ensino e uma boa avaliagdo” (SILVA, 2004, p. 33). Baseadas na abordagem
tradicional da gramdtica-traducdo, as avaliagdes buscavam verificar apenas a
aquisi¢ao de regras gramaticais e de vocabulario.

O segundo momento — psicométrico-estruturalista — data do inicio dos anos
50 ao final dos anos 60. Por ser compreendida como uma combinagdo da linguistica
estrutural e da psicologia behaviorista, como afirma Silva (2004, apud BROWN,
1994), a avaliacdo agora precisa ser mais elaborada, preocupando-se com os
componentes gramatical, lexical e fonoldgico. Busca-se uma comprovacdo empirica
dos resultados que atendam aos novos critérios de confiabilidade (¢ confiavel se ha
certa similaridade nas notas obtidas) e validade (amostra significativa das
habilidades linguisticas).

O terceiro e ultimo momento, nomeado sociolinguistico-integrativo, aparece
no final da década de 60 como uma tentativa de sanar as lacunas deixadas na
avaliagdo de LE pelos periodos anteriores. Assim sendo, como acrescenta Silva
(2004), os métodos indiretos (multipla escolha) cederam lugar para exercicios
focados em tarefas que pudessem fornecer ao professor informacgdes do que os
discentes seriam capazes de fazer utilizando a lingua alvo. O inicio desse periodo ¢
marcado por duvidas do que significa comunicar-se de maneira adequada.

1.3 Abordagem tradicional versus abordagem comunicativa

A abordagem de um professor geralmente aparece quando ele conceitua
lingua, lingua estrangeira, ensino e aprendizagem e avaliacdo. Muitos profissionais
da area de ensino de linguas acreditam ser abordagem a alma do professor, as
crengas € 0s conceitos construidos por meio de suas experiéncias de ensino e
aprendizagem de linguas. Tal conceito aqui proposto ¢ confirmado por Almeida
Filho (1990, p. 1): “[p]or abordagem queremos dizer um conjunto nem sempre
harmonico de pressupostos tedricos, de principios e até de crengas, ainda que s
implicitas, sobre o que ¢ uma lingua natural, o que ¢ aprender e o que ¢ ensinar
outras linguas”. Desta forma, entende-se tudo o que um professor faz na sala de aula
— atividades, postura, decisdes — como o reflexo de sua abordagem.

De acordo com Mello (2000), sdo duas as abordagens de ensino: a
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gramatical e a comunicativa. A primeira considera a lingua como um sistema de
formas organizadas que obedece a um niimero limitado de regras estruturais. Assim,
o ensino ¢ entendido como a aprendizagem de tal sistema por meio de memorizagao
de vocabuldrio, leitura e traducdo de textos ditos literarios e do estudo de regras
gramaticais da lingua. Tudo isso orientado pelo professor, o unico detentor de
conhecimento na sala de aula, sendo, portanto, a autoridade nesse espaco.

A abordagem comunicativa, por sua vez, ¢ quase que o oposto da
abordagem gramatical. Aqui a lingua ¢ considerada como um sistema para
comunicagdo social. O professor ¢ visto como um facilitador da aprendizagem que
considera a bagagem de conhecimento trazida pelo aluno para a sala de aula. O
estudo de regras ndo desaparece, mas vai para um segundo plano, cedendo espaco
para situagdes reais e significativas construidas por meio da interagdo entre alunos e
professor. Enquanto que na abordagem gramatical o aluno € um participante passivo
(ndo sdo considerados aspectos psico-sociais), aqui ele ¢ ativo, colaborador e
responsavel pela sua aprendizagem; além de ter seus valores, crencas e
individualidade respeitados (SOUZA, 2003).

De acordo com Lopes (2000, p. 116),

A tinica diferenca necessaria entre o ensino e a avaliagdo, dentro
do paradigma comunicativo, ¢, segundo Weir (1990), a
quantidade de ajuda que o aprendiz recebe do professor e de
seus colegas. A ajuda que acontece normalmente na sala de aula
ndo ocorre na hora do teste, por questdes de confiabilidade dos
resultados. Assim, o teste comunicativo deve ser visto como um
estagio intermediario entre a sala de aula e situagOes futuras
reais, nas quais o aprendiz tera que usar a lingua alvo.

Desta forma, todas as caracteristicas de um ensino comunicativo, exceto o
fator ajuda, podem ser consideradas para uma avaliagdo comunicativa: mostrar se um
candidato pode ou ndo desempenhar um conjunto de atividades, preferir meios de
avaliagdo qualitativos a quantitativos, estar subordinada a validade em vez da
fidedignidade, entre outros (LOPES, 2000).

1.4 Crencas

O construto tedrico de crengas sobre o processo de ensino e aprendizagem
de linguas tem ganhado forca dentro e fora do pais nas Gltimas décadas gracas a
inimeras pesquisas realizadas e trabalhos publicados. Para Barcelos (2006), isso tem
permitido que tal processo avance significativamente uma vez que ¢ possivel
compreender por que determinado professor, por exemplo, ensina o que ensina e a
maneira como o faz.

Mas, qual seria o conceito de crencas? De acordo com Coelho (2006, p.
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128), “[a]s crencas sdo teorias implicitas e assumidas com base em opinides,
tradi¢des e costumes, teorias que podem ser questionadas e modificadas pelo efeito
de novas experiéncias”. Assim, sdo elas que direcionam todo o trabalho do professor,
desde o planejamento das aulas até a corre¢do dos instrumentos avaliativos e apos
também. As decisdes do professor sdo tomadas tendo por base aquilo em que ele
acredita que dara certo, ou que serd o certo a fazer naquele determinado contexto.

Barcelos (2006) afirma que a relagdo entre crengas e agdo ¢ determinante no
processo de ensino e aprendizagem. Segundo a autora, as crengas podem influenciar
a acao do individuo ou podem ser influenciadas por esta ou, ainda, se influenciarem
mutuamente. Ela acrescenta que as crengas ndo sdo solidamente imutaveis, tal qual a
pratica do professor. As transformagdes decorrem de experiéncias e reflexdes do
individuo. Coelho (2006) ressalta que as crengas “sdo parte integrante dos processos
mentais que influenciam e sdo influenciados pelas agoes e pelos efeitos dessas agoes
em sala de aula” (p. 128).

Em se tratando de avaliagdo de lingua inglesa, o tipo de instrumento
utilizado para avaliar, a elaboracdo deste, bem como sua correcdo e seu feedback
dar-se-d0 segundo as crengas do professor e poderdo ser alteradas a qualquer
momento e infinitas vezes.

Todavia, ndo podemos pensar que somente o professor possui crengas. O
aluno também as possui e, por isso, a sua aprendizagem esté estritamente ligada as
suas crencas. A maneira como o aluno se comporta ao ouvir a palavra avaliagdo,
como ele se prepara para realizd-la, como ele a faz e como age depois estd
condicionada as crengas que possui sobre isso.

Ao ter conhecimento sobre o que sdo crengas e suas implicagdes para o
processo de ensino e aprendizagem, o professor de lingua inglesa podera certamente
direcionar melhor seu trabalho docente em todos os &mbitos (planejamento,
execucdo, avaliacdo, reflexdo, replanejamento etc). Assim sendo, muitos problemas
poderdo ser amenizados e talvez até resolvidos (BARCELOS, 2004).

1.5 As funcdes da avaliacio

A avaliagdo possui basicamente trés fungdes:

o diagnostica — segundo Miras e Solé (1996), essa classificagdo de avaliagdo
oferece informacdes acerca das capacidades do aluno antes de iniciar um
processo de ensino e aprendizagem. A avaliacdo diagnostica objetiva
averiguar a posicdo do aluno em face de novas aprendizagens que lhe serdo
propostas e de aprendizagens anteriores que servem de base aquelas;

o formativa - segundo Haydt (1995), ¢ por meio desse tipo de avaliagdo que o
estudante passa a conhecer seus erros e acertos, o que pode significar um
estimulo para o proprio aluno. Este mecanismo permite que o professor
detecte e identifique possiveis deficiéncias na forma de ensinar, e modifique
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algo se for necessario, visando aperfeicoa-la;

e somativa — segundo Miras e Solé (1996), esta determina o grau de dominio
do aluno em uma érea de aprendizagem, o que permite emitir uma
qualificacdo que, por sua vez, pode ser utilizada como um sinal de
credibilidade da aprendizagem realizada. Também tem o propdsito de
classificar os alunos ao final de um periodo de aprendizagem, de acordo com
os niveis de aproveitamento. Corresponde a um balanco final, a uma visao
de conjunto.

De acordo com Pellegrini (2003, p. 27), “[a] avaliagdo formativa ndo tem
como pressuposto a puni¢do ou premiacdo. Ela prevé que os estudantes possuem
ritmos e processos de aprendizagem diferentes”. E ainda acrescenta que “a avaliagdo
somativa ¢ o melhor jeito de listar os alunos pela quantidade de conhecimentos que
eles dominam — como no caso do vestibular ou de outros concursos. A formativa ¢
muito mais adequada ao dia-a-dia da sala de aula”. Desta forma, pode-se dizer que os
trés tipos de avaliacdo supracitados sdo importantes e necessarios, todavia devem ser
usados no momento certo segundo sua fungdo.

1.6 Instrumentos de avaliacio

Por instrumentos de avaliagdo compreendemos os recursos usados cuja
finalidade ¢ coletar e registrar os dados inerentes ao processo de ensino e
aprendizagem.

Com base em Herculano (2001), sugerimos uma tabela cujo proposito €
mostrar, de maneira pratica e objetiva, os tipos de instrumentos de avaliagdo mais
conhecidos, bem como a natureza e fungao destes.

Quadro 1: Natureza e funcdo dos tipos de instrumentos avaliativos

Tipos de instrumentos Natureza Funcio
de avaliacio

Prova escrita objetiva

Questdes diretas que possuem
apenas uma resposta correta

Avaliar o quanto o aluno
apreendeu dos dados singulares
e especificos do contetido.

Prova escrita discursiva

Questdes indiretas com uma
maior flexibilidade nas
respostas

Avaliar a capacidade de
analisar o problema central,
abstrair fatos, formular ideias e
redigi-las.

Prova escrita mesclada
(objetiva e discursiva)

Questdes diretas e indiretas (ja
descritas anteriormente)

Avaliar tanto a aquisi¢ao de
dados singulares quanto a
capacidade de formular ideias e
redigi-las.

Prova oral

Questdes diretas ¢/ou indiretas
feitas oralmente

Verificar a capacidade de
compreensdo ¢ produgdo oral.
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Ditado

Questdes diretas

Verificar a compreensdo oral e
ortografia.

Produgéo textual

Questdes indiretas

Avaliar a capacidade de
expressdo, interpretagao e
organizagao na produgao
textual.

Trabalho individual

Atividades de naturezas
diversas realizadas
individualmente

Avaliar a capacidade individual
do aluno de compreensao,
elaboragdo e organizagdo de
ideias.

Trabalho em grupo

Atividades de naturezas
diversas realizadas
coletivamente

Avaliar a capacidade de
compreensao, elaboragdo e
organizagao de ideias por meio
da socializagdo.

Seminario

Exposi¢ao oral para um piblico
utilizando a fala e possiveis
materiais de apoio para
explanacgdo do assunto

Avaliar a capacidade de expor
oralmente um contetido/assunto
para um determinado publico.

Participagao/conceito

Analise feita pelo professor da
participa¢do do aluno nas

Avaliar a participagao do aluno
nas atividades propostas.

atividades propostas

Permitir ao aluno se auto-
avaliar julgando seu processo
de aprendizagem e percebendo
0S pontos positivos € negativos.

Analise oral ou escrita que o
aluno faz do seu proprio
processo de aprendizagem

Auto-avaliacdo

Fonte: Herculano, 2001.

Como nos mostra o quadro 1, varios sdo os instrumentos que podem ser
utilizados para avaliar o processo de ensino e aprendizagem tanto de forma
diagnostica, quanto formativa e somativa. Todavia, quaisquer que sejam os
instrumentos escolhidos, o professor deve observar cuidadosamente para qual fungao
da avaliagdo, pré-estabelecida pelo docente, eles foram selecionados.

2. Metodologia

Nesta se¢do, apresentamos o tipo de pesquisa, os objetivos, a participante,
bem como os instrumentos utilizados para coleta de dados.

2.1 A Pesquisa

O presente artigo se deu a partir de uma pesquisa qualitativa descritiva
realizada com uma professora de Lingua Inglesa no ensino fundamental 2°. fase
numa escola da rede publica estadual de ensino da cidade de Bela Vista de Goids. Os

Via Litterae ¢ Andpolis ¢ v.3,n. 1 ¢ p. 521 ¢ jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vialitterae



14 RoDRIGUES; RocHA; GONCALVES ¢ Um olhar sobre a prdtica avaliativa de lingua inglesa

dados desta pesquisa foram coletados entre Abril e Maio de 2007, por meio de
aplicacdo de questiondrio, andlise de atividades avaliativas e conversas informais
com a professora. A pesquisa também apresenta um carater exploratorio, uma vez
que visa a obter maior conhecimento sobre o assunto por meio de levantamento
bibliografico.

De acordo com Minayo (1993, p. 22), “a abordagem qualitativa aprofunda-
se no mundo dos significados das acoes e relagdes humanas, um lado nao perceptivel
e ndo captdvel em equacdes, médias e estatisticas”. Assim, a pesquisa qualitativa
considera o ambiente natural como a principal fonte de dados. O objetivo do
pesquisador ¢ o de descrever os dados o quanto for possivel e, intuitivamente,
considerar como as pessoas interpretam as coisas ¢ a vida. Este tipo de pesquisa
focaliza a realidade, algo que ndo pode ser quantificado (pode até apresentar alguns
numeros, mas esta ndo ¢ a sua principal ferramenta-norteadora), ja que considera o
significado, as razdes e as atitudes dos seres envolvidos no processo de ensino e
aprendizagem. Além disso, considera a agdo do participante como um dos elementos
fundamentais na relagdo com o mundo real.

2.2 Objetivos

O objetivo geral desta pesquisa € o de verificar a pratica avaliativa de uma
professora de Lingua Inglesa no ensino fundamental segunda fase numa escola da
rede publica estadual de ensino da cidade de Bela Vista de Goias.

A partir do objetivo geral supracitado, tragcamos os seguintes objetivos
especificos:

- verificar o que a professora entende por avaliacao;

- identificar quais sdo os instrumentos de avaliagdo mais usados pela
professora;

- verificar qual o peso que cada instrumento utilizado representa na nota
final e

- verificar qual ¢ a atitude/postura da docente apos ter-se o resultado dos
instrumentos avaliativos por ela utilizados.

2.3 Participante da Pesquisa

A participante da pesquisa ¢ uma professora de Lingua Inglesa graduada em
Letras pela Universidade Estadual de Goids, que exerce a docéncia ha
aproximadamente cinco anos. Apos conversa informal com a professora e exposi¢ao
da proposta do trabalho a ser realizada, ela concordou gentilmente em participar da
pesquisa. A fim de preservar sua identidade, optamos pela adogdo do pseuddénimo
Mariana para a analise e discussao dos dados.
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2.4 Instrumentos de Coleta de Dados

A coleta de dados foi feita por meio de:

* questiondrio dividido em trés partes: a primeira parte € composta de cinco
questdes objetivas e ¢ responsavel por tracar o perfil da professora de Lingua Inglesa
participante do estudo; a segunda parte refere-se a concepcao de ensino e
aprendizagem de Lingua Inglesa, bem como a de avaliagdo desta; a terceira, pelo
tratamento dado aos instrumentos de avaliagdo utilizados na Lingua Inglesa por parte
da professora, sendo questdes objetivas e subjetivas. Faz-se importante ressaltar que
as respostas do questionario foram transcritas de maneira fidedigna, mantendo
inalteradas quaisquer ideias expressas pela docente participante da pesquisa. Tal
questionario foi aplicado em meados de abril de 2007;

* documentos cedidos pela docente, sendo algumas atividades avaliativas
aplicadas nos meses de abril e maio e respectivos valores atribuidos a cada um dos
instrumentos de avaliagdo; ¢

* conversas informais (cujo registro se deu por meio de anotagdes) acerca do
questionario, das provas escritas, dos valores atribuidos a cada instrumento de
avaliacdo e outros aspectos relevantes de sua pratica. Tais conversas ocorreram
durante toda a pesquisa.

Com base no questionario, nos instrumentos de avaliacdo cedidos e também
nas conversas informais a respeito das notas, comportamento das turmas e
procedimentos, opinides e justificativas da professora, seguem-se a andlise e
discussdo dos dados.

3. Analise e discussao dos dados

Para melhor apresentagdo e explanagdo dos dados, organizamo-los em cinco
partes: ensino e aprendizagem; avaliacdo; instrumentos de avaliagdo; acdo da
professora apos a obtencao dos resultados da avaliagdo e crengas da professora.

3.1 Ensino e aprendizagem

Como ja mencionado na se¢do 1.3, a abordagem de um docente fica clara
quando ele conceitua lingua, lingua estrangeira, ensino e aprendizagem (ALMEIDA
FILHO, 1987). Ao ser indagada sobre a concep¢do de ensino e aprendizagem de
Lingua Inglesa, Mariana responde que: “Ensinar/aprender Lingua Inglesa ¢ um ato
de cidadania”. Segundo o Mini Diciondrio Aurélio (2000), “cidadania” pode ser
entendida como a agdo de usufruir seus direitos e deveres nos ambitos social, cultural
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e politico. Desta forma, verifica-se que a docente acredita que ensinar essa lingua ¢
proporcionar ao aluno subsidios para que ele possa atuar na sociedade de maneira
que seus conhecimentos possam lhe dar mais oportunidades e lhe trazer mais
beneficios como, por exemplo, viajar para o exterior, conforme ela aponta em
conversa informal.

3.2 Avaliacao

Ao ser questionada sobre o que ela entende por avaliagdo, Mariana diz que
avaliar ¢ “verificar a aprendizagem sempre e de varias formas”. Sua concepgdo esta
de acordo com Silva (2004, p. 32) que afirma que “uma defini¢do de avaliagdo deve
considerar também o processo e ndo apenas o produto”. Percebe-se assim que, ao
considerar a necessidade de “verificar a aprendizagem sempre”, ela preza o processo
considerando a avaliagdo como meio de verificar o desenvolvimento da
aprendizagem e ndo como fim em si mesma, de apenas servir para representar os
resultados finais por meio de notas.

Pedimos a docente para nos explicar como ela distribuiu os 10,0 pontos da
nota do 1° bimestre/2007 e ela assim delimitou:

Teste = 3,0 (dupla)

Prova oral= 1,0 (alfabeto)
Avaliacdo = 4,0
Participagao= 2,0

Percebemos certo equivoco sobre o termo avaliagdo. Apesar de afirmar, no
questionario, que avaliagdo deve acontecer de “varias formas”, durante a conversa
sobre a distribuicao dos 10,0 pontos, a avaliagdo surge como um dos instrumentos e
que vale 4,0 pontos. Depois de nos mostrar tal “avaliacdo”, observamos que esta se
tratava de uma prova escrita.

Segundo Hoffmann (1996), a avaliagdo deve ser compreendida como o meio
de acompanhar o processo de constru¢cdo do conhecimento, o que exige tempo, ndo
podendo se limitar a um dia especifico para acontecer. Todavia, a avaliagdo ainda
tem sido confundida como prova escrita por parte de alguns professores e,
consequentemente, por alunos. Percebe-se entdo que a prova escrita nada mais ¢ do
que um dos varios instrumentos de avaliacdo existentes tendo, esta Gltima, um
conceito muito mais amplo.

H4, ainda, outro aspecto interessante a ressaltar sobre a nota. Em nossa
primeira conversa informal, Mariana negou ser influenciada pela coordenacgdo e/ou
dire¢do ao definir e elaborar os instrumentos avaliativos. Todavia, ao falar sobre a
distribuicdo dos pontos na nota bimestral discente, ela disse que a coordenagdo
determinara que a prova escrita deveria, a partir do segundo bimestre, representar
50% da nota. Interessante notar que, naquele momento, Mariana ndo percebeu tal
atitude como interferéncia. Ja na segunda conversa informal, a professora nos contou
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que, incomodadas com a limitagdo imposta, ela, juntamente com outras quatro
professoras de Inglés da escola onde trabalha, pediram & coordenagio que a
distribuicdo dos pontos fosse feita de acordo com os objetivos de cada docente e que
ndo fosse limitada, portanto, & imposicdo feita. O pedido foi aceito e a nota
continuou a ser planejada conforme os objetivos individuais das professoras.

3.3 Instrumentos de avaliacao

A respeito dos instrumentos de avaliacdo, Mariana afirma elabora-los “de
acordo com o contetdo trabalhado e entendimento dos alunos” e aplica-los com a
finalidade de “verificar a aprendizagem dos contetdos”. Mesmo nao tendo como
objetivo analisar e discutir os instrumentos avaliativos usados pela professora,
pareceu-nos relevante identificar a abordagem desses como um todo, a fim de
compreendermos o trabalho realizado por Mariana.

Ao analisarmos as respostas dadas no questiondrio e as provas escritas e
orais aplicadas, percebemos uma preocupagdo com a assimilagdo de conteudos
gramaticais. Conforme vimos em Mello (2000), na abordagem gramatical, o ensino
de lingua estrangeira ¢ compreendido como a aprendizagem do sistema linguistico
por meio da memorizacdo de vocabuldrio, leitura, traducdo e estudo de regras
gramaticais. Assim sendo, essa preocupagao com os “conteudos” parece apontar para
um ensino que privilegia a compreensdo oral e escrita em detrimento da produgao.

3.4 Acio da professora apos obtenc¢ao dos resultados da avaliacio

No questiondrio, perguntamos a Mariana: “Frente a um resultado satisfatorio
e/ou insatisfatorio dos alunos, qual ¢ a sua atitude?”, cuja resposta foi: “Recebem
elogios e incentivo aqueles que ndo conseguiram”. E, quanto a optar pela auto-
avaliacdo, a professora respondeu que o faz por querer olhar para sua propria pratica,
por querer “fazer o que ¢ certo”. Comparando tais respostas notamos que, apesar de
sentir a necessidade de acertar, a auto-avaliagio de Mariana ainda ndo tem lhe
permitido perceber a sua propria pratica (conforme o conceito de auto-avaliagdo
pressupde), analisd-la, identificar possiveis falhas e, neste caso, melhorar seu
trabalho.

Mariana se mostra como uma professora preocupada com o bom
desenvolvimento discente. De acordo com Figueiredo e Assis (2006, p. 167), “[s]e a
auto-estima elevada constitui, em si, um elemento ampliador das possibilidades de
sucesso, o oposto dessa situagdo também parece ser verdadeiro: a baixa auto-estima
conduz frequentemente ao fracasso”. Isso acontece quando ela intenciona e busca
manter a auto-estima de seus alunos alta motivando aqueles que ja demonstram um
resultado satisfatorio a manté-lo e incentivando os outros, que ndo alcangaram o
resultado esperado/desejado, a estudar e se esforcar mais.
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3.5 Crencas da professora

Tudo o que foi apresentado e discutido nos quatro sub-topicos anteriores
revela, na verdade, as crencas de Mariana. Assim, quando diz que
“[e]nsinar/aprender Lingua Inglesa ¢ um ato de cidadania”, avaliar ¢ “verificar a
aprendizagem sempre e de varias formas”, a elaboragdo de seus instrumentos esta
“de acordo com o conteudo trabalhado e entendimento dos alunos” e aplica-os a fim
de “verificar a aprendizagem dos conteudos” e que tece “elogios e incentiv[a]
aqueles que ndo conseguiram”, Mariana mostra que tipo de professora ¢, que tipo de
trabalho faz, por qué e como o faz. Em outras palavras, ela ¢ uma docente que
acredita que, quando o professor ensina uma lingua estrangeira e quando o aluno a
aprende, ambos estdo exercendo seu papel de cidaddos, o primeiro colaborando para
que seu aluno possa ser inserido na sociedade e o segundo, desenvolvendo
habilidades para sua melhor atuacdo no meio em que vive. Além disso, Mariana
acredita que avaliar ¢ algo continuo e diversificado, que podera direcionar melhor o
seu trabalho a fim de que ela possa verificar o que estd sendo aprendido, o que ainda
ndo foi assimilado pelos alunos, quais alunos tém dificuldade de aprendizagem, entre
outros aspectos.

Vale ressaltar aqui que, o intuito de identificar as crengas de Mariana nao foi
o de dizer se elas estdo certas ou erradas, mas sim o de entender melhor a sua pratica
docente (SILVA; FIGUEIREDO, 2006).

Na se¢do seguinte, apresentaremos nossas consideracoes finais acerca da
pesquisa realizada.

4. Consideracoes finais

Certamente uma das melhores formas de se aprender ¢ o estudo constante.
Na verdade, quando nos, durante o curso de Especializagdo em Ensino e
Aprendizagem de Lingua Inglesa promovido pela Universidade Estadual de Goiés,
nos propusemos a realizar uma pesquisa sobre avaliagdo, a fizemos porque tinhamos
duvidas sobre esta ferramenta norteadora do processo de ensino e aprendizagem.
Assim, realizar a presente pesquisa foi um ganho inestimavel. Perpassar as teorias,
analisar a pratica avaliativa de uma professora e refletir sobre tais fatores, fizeram de
nos ndo somente pesquisadoras, mas professoras que, com um olhar mais agugado
para a nossa pratica de avaliar, refletem acerca do proprio fazer docente.

A avaliagdo da aprendizagem ¢ um aspecto critico do trabalho do educador
com seus alunos, independente do nivel de escolarizacdo em que estes se encontrem
e da matéria que estd sendo abordada. Desta forma, esta pesquisa podera auxiliar
professores da area de Lingua Inglesa ao sugerir uma reflexdo acerca da avaliagdo
que utilizam em seu trabalho docente.

Ao propormos uma analise das percepgdes de Mariana acerca de suas acdes
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em sala de aula, procuramos direcionar um olhar, ainda que breve, para as suas
crengas. Barcelos (2006) afirma que “as crengas exercem um forte impacto em nosso
comportamento” (p. 25). A autora ainda acrescenta que “experiéncias e reflexdes
sobre as agdes também podem influenciar a mudanga nas e/ou formacdo de novas
crengas” (p. 26). O entendimento do que sejam crengas e da relagdo que se
estabelece entre elas e as agdes dos individuos envolvidos no contexto educacional
certamente pode colaborar para o aprimoramento nao s6 da pratica avaliativa, foco
neste trabalho, mas de todo o processo de ensino e aprendizagem de linguas uma vez
que possibilita a compreensao da dinamicidade indubitavel que o caracteriza.

O educador precisa centrar sua atengdo em alguns pontos importantes para
melhorar o seu processo de avaliar. Indubitavelmente, a constante leitura e a reflexdo
acerca do tema avaliacdo sio um dos pilares para a pratica docente. E preciso
também conhecer o tipo de alunado, suas caracteristicas, bem como quais sao as suas
necessidades. Além disso, o tipo de avaliagdo utilizada em Lingua Inglesa deve estar
de acordo com a pratica de ensino do professor, ou seja, se a lingua estrangeira ¢
trabalhada de forma comunicativa e interativa, pressupde-se o desenvolvimento de
uma avaliacdo também comunicativa. Assim, ao estabelecer um elo entre teoria ¢
pratica, o professor poderd adequar a sua avaliagdo aos objetivos propostos.

A avaliacdo deve ser compreendida como um conjunto de atuacoes que tem
a funcdo de sustentar e orientar a intervencdo pedagogica, tornando-se assim, uma
ferramenta de grande auxilio ao professor ¢ ao proprio aluno, um meio para se
chegar a um fim maior que ¢ a aprendizagem discente.

Enfim, a avaliagdo, assim como o processo de ensino e aprendizagem, deve
ser constantemente revista e ajustada as necessidades do momento, podendo ser
metaforicamente compreendida como um “barco [que] chega a praia, mas a trajetoria
continua sempre... Novas viagens, os marujos sdo outros, a tripulacdo é por vezes
alterada... Permanece o mar incognito, sempre inusitado, como um dia ap6s o outro...
E a vida... Navegar ¢ preciso...” (SOUSA, 2003, p. 205).
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar ¢ descrever a estrutura ¢ o
funcionamento argumentativo dos modalizadores no género textual/discursivo
memorando. O referencial utilizado como base para esse trabalho ¢ composto pelos
estudos da Teoria da Argumentagdo na Lingua, de Ducrot e colaboradores (1988), e
pelos estudos da modaliza¢do, a partir de Castilho e Castilho (1993), Nascimento
(2009) e Koch (2000), entre outros. Esses estudos explicam como um locutor utiliza-
se de estratégias argumentativas para determinar suas intengdes, ou persuadir, e assim,
interferir nas agdes de seu interlocutor. O corpus dessa investigagdo ¢ composto por
vinte memorandos que foram coletados de duas institui¢des publicas: Ministério da
Defesa - Exército Brasileiro e Universidade Federal da Paraiba. Nos memorandos
analisados, percebemos que a argumentagdo estd presente no género através dos
modalizadores ¢ constatamos a ocorréncia de seus diversos tipos, classificados como:
epistémico, dedntico e avaliativo, os quais tém a fungdo de imprimir diferentes efeitos
de sentido no texto.

Palavras-chave: Argumentagdo. Modalizacdo. Memorando.

Abstract: This article aims to analyze and describe the argumentative structure and
functioning of the modalizers in the textual genre called memo. The theoretical
reference used to this research is composed by is composed by the Theory of
Argumentation in the Language by Ducrot and collaborators (1988) and by the
Modalization studies which is based in Castilho and Castilho (1993), Nascimento
(2009) and Koch (2000), among others. These theoretical studies explain how a
speaker can use argumentative strategies to determine their intentions or even
persuade others and, in this way, interfere in the actions of their interlocutor. The
corpus of this investigation is composed by 20 memos which have been collected
from two public institutions: the Defense Ministery — Brazilian Army and the Federal
University of Paraiba, Brazil. In the analysed memos we have noticed that the
argumentation is present in the genre through the use of modalizers and we have also
verified the occurrence of their several types: Epistemic, deontic and evaluative,
which have the function of printing different meaning effects in the text.

Keywords: Argumentation. Modalization. Memo.

Via Litterae ¢« Andpolis ¢ v. 3, n. 1 ¢ p. 23-42 « jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vialitterae



24 NASCIMENTO; GONCALVES * A modalizag&o como estratégia semantico-argumentativa...

Introduciao

As acoes de linguagem que realizamos diariamente sdo sempre permeadas
por intengdes e argumentatividade. A argumentagdo estd tdo presente na interacdo
humana que ja estd inscrita na propria estrutura da lingua, como afirma Ducrot
(1988). A partir desse pressuposto ¢ que se pode afirmar que os diferentes géneros
textuais/discursivos, independente do universo social em que estejam inseridos, sdo
permeados pela argumentagao.

Desconsiderando que a lingua, assim como o uso que dela fazemos, ¢ por
natureza argumentativa, alguns manuais de redacdo oficial/comercial afirmam que os
géneros de textos produzidos nas esferas empresarial e oficial devem ser objetivos e
desconsideram as caracteristicas semantico-argumentativas com que sdo tecidos os
diferentes géneros que circulam nessas esferas.

4

E com o objetivo de desmistificar essa concepgdo de objetividade que o
projeto intitulado “Estudos Semantico-Argumentativos de Géneros do Discurso:
redagdo escolar e géneros formulaicos (ESAGD)”, financiado com recursos do
CNPq, descreve a estrutura semantico-argumentativa dos géneros produzidos pelas
esferas acima referidas. Entre esses, encontra-se o memorando, que ¢ utilizado para a
comunicagdo interna das instituigdes, ou seja, a comunicagdo entre orgaos de uma
mesma institui¢ao.

r

Assim, o objetivo deste trabalho ¢ analisar e descrever a estrutura € o
funcionamento argumentativo dos modalizadores no género textual/discursivo
memorando, como estratégia argumentativa que permite ao locutor responsavel pelo
discurso expressar intengdes, avaliagdes e atitudes perante o enunciado, e também
agir em funcdo de seu interlocutor.

Os memorandos utilizados nesta investigagdo foram coletados do Ministério
da Defesa - Exército Brasileiro e da Universidade Federal da Paraiba. O corpus da
presente pesquisa ¢ composto por 20 (vinte) memorandos, que foram produzidos por
setores dos orgdos publicos acima citados, a fim de tratar de assuntos diversos, tais
como solicitagdes, emissoes de ordem, informagdes, comunicagdes rotineiras de
expediente e envio de respostas.

Em nossa investigagdo detectamos que a argumentagdo presente no género
através dos modalizadores. Verificamos o funcionamento dessa estratégia
argumentativa nos memorandos analisados e percebemos que tais modalizadores
atuam com diferentes intengdes ¢ provocam diversos efeitos de sentido. Foram
encontrados, em nossas andlises, diversos tipos de modalizadores, imprimindo
diferentes efeitos de sentido.

Este trabalho teve como base a Teoria da Argumentacdo na Lingua, de
Ducrot e colaboradores (1988), e os estudos sobre o fendmeno da Modalizagao,
sobretudo a partir de Castilho e Castilho (1993), Cervoni (1989), Koch (2000) e
Nascimento (2005, 2009 e 2010). Os estudos da argumentagdo e da modalizagdo sdo
trabalhados em conjunto porque os consideramos como complementares e também
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porque os modalizadores sdo aqui tratados como elementos semantico-discursivos
que imprimem argumentatividade no discurso'.

1 Teoria da argumentacfo na lingua

A Teoria da Argumentacdo na Lingua, apresentada por Ducrot (1988, p. 49),
faz oposi¢do a concepgdo tradicional do sentido. Segundo a concepgdo tradicional, o
sentido do enunciado se divide em trés tipos de indicagdes: objetivas, subjetivas e
intersubjetivas. As indicagdes objetivas se referem a representacdo da realidade, as
subjetivas revelam a atitude do locutor frente a realidade e as intersubjetivas estdo
relacionadas as atitudes do locutor com relagdo a seus interlocutores, sendo os
aspectos objetivos denominados de denotativos e o0s aspectos subjetivos e
intersubjetivos denominados conotativos.

O objetivo geral da Teoria proposta por Ducrot ¢ eliminar essa separacdo
existente entre conotagdo e denotagdo. Segundo o autor, a linguagem ordindria ndo
possui uma parte objetiva, e tampouco os enunciados descrevem a realidade.

Para Ducrot, se ¢ possivel descrever a realidade através da linguagem
ordindria, isso se dard por meio dos aspectos subjetivos e intersubjetivos, 0s quais o
autor denomina valor argumentativo dos enunciados: “[...] quisiera unificar los
aspectos que he llamado sujetivo e intersubjetivo. Quisiera reducirlos a lo que llamo
el valor argumentativo de los enunciados™. (DUCROT, 1988, p. 51).

De acordo com o autor, o valor argumentativo de uma palavra estd
relacionado ao papel que esta pode desempenhar no discurso, tornando possivel ou
ndo a continuagdo deste discurso; sendo, portanto, o conjunto dessas possibilidades
ou impossibilidades.

Para Ducrot (1988, p. 52), a palavra sentido significa pelo menos duas
coisas: significacdo e orientagdo, ou seja, o sentido de uma palavra ¢, a0 mesmo
tempo, uma orientacdo no discurso: “La palabra sentido significa por lo menos dos
cosas. Por una parte significacion y por otra direccion, en inglés meaning y direction
respectivamente.”™ O autor também pontua que a nogdo de sentido estd associada &
concep¢do de valor argumentativo: “Para mi la polisemia de la palabra sentido en las
lenguas romances es muy significativa: indica que el sentido de una palabra es al

"0 discurso é, para Ducrot (1988), uma sucessio de enunciados e os enunciados sdo descritos como
fragmentos de um discurso ou ainda como a realizacdo de uma frase. Logo os enunciados, assim
como os discursos, sdo a realidade empirica da lingua, sdo observaveis.

? Tradugdo nossa: [..] gostaria de unificar os aspectos que tenho chamado de subjetivo e
intersubjetivo. Gostaria de reduzi-los ao que chamo de valor argumentativo dos enunciados.

3 Tradugfio nossa: A palavra sentido significa pelo menos duas coisas: por uma parte significagio, por
outra, direcdo; em inglés meaning e direction, respectivamente.
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mismo tiempo una orientacion en el discurso. Esta es la idea que trato de expresar
con la nocion de valor argumentativo.”4

2 A modalizagio como estratégia argumentativa

Como ja foi assinalado, os estudos sobre a modaliza¢do sdo aqui retomados
como analogos a Teoria da Argumentacdo na Lingua (TAL), ja que o fendmeno da
modalizag¢do aqui € tratado a partir de uma concepgdo argumentativa da lingua.

Segundo Castilho e Castilho (1993, p. 17), a modalizagao ¢ um fendmeno da
linguagem que expressa um julgamento do falante sobre o contetido proposicional.
Ingedore Koch (2002, p. 72) afirma que “o locutor manifesta suas intengdes e
atitudes perante o enunciado através de diferentes atos ilocuciondrios de
modalizagdo”.

Cervoni (1989, p. 53), por sua vez, assinala que a nogdo de modalidade’
implica a ideia de que uma andlise semantica permite distinguir, num enunciado, um
dito (“conteudo proposicional”) e uma modalidade (ponto de vista do falante sobre
esse conteudo).

Castilho e Castilho (1993, p. 217) ainda afirmam que a modalizagdo
movimenta diferentes recursos linguisticos: a prosodia; os modos verbais; os verbos
auxiliares como dever, poder, querer; os verbos que constituem oragdes parentéticas
e matrizes como achar, crer e acreditar; adjetivos; advérbios; sintagmas
preposicionados com fungdo adverbial etc.

Os elementos linguisticos que materializam a modalizagdo sdo denominados
de modalizadores. Esses elementos sdo agrupados por Castilho e Castilho (1993, p.
22) em trés tipos de modalizagdo: Epistémica, Dedntica e Afetiva.

A Modalizagdo Epistémica ocorre quando o falante expressa uma avaliagdo
sobre o valor de verdade e as condigdes de verdade da proposi¢do. Divide-se em trés
subclasses: asseverativa, indica que o falante considera verdadeiro o contetido da
proposicdo, podendo ser apresentado por este como uma afirmagdo ou negacgao, sem
deixar margem a duvidas. Quase-asseverativa ¢ aquela em que o falante considera o
contetido da pressuposicdo como quase certo, apresenta uma hipdtese que depende
de confirmagao, nesse caso, o falante se furta de toda responsabilidade sobre o valor
de verdade ou falsidade da proposicdao. E delimitadora que estabelece os limites
dentro dos quais se deve considerar como verdadeiro o contetido da proposi¢ao.

* Para mim, a polissemia da palavra sentido nas linguas romanicas é muito significativa: indica que o
sentido de uma palavra ¢ a0 mesmo tempo uma orientagdo no discurso. Essa ¢ a ideia que trato de
expressar com a nogao de valor argumentativo.

3 Neste trabalho, tomamos os termos modalizagio e modalidade um pelo outro, por considerarmos
ambos se referem a um mesmo fendmeno, do ponto de vista semantico-argumentativo
(NASCIMENTO, 2009).
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Ja a Modalizagdo Deontica indica que o locutor considera o contetido da
proposi¢do como algo que deve ou precisa ocorrer obrigatoriamente, conforme
Castilho e Castilho (1993). No entanto, os modalizadores dednticos nao expressam
somente obrigatoriedade, mas também podem expressar proibi¢do ou possibilidade
(NASCIMENTO, 2010). A possibilidade ocorre quando o locutor responsavel pelo
enunciado expressa algo facultativo ou uma permissdo, deixando, muitas vezes, a
cargo do interlocutor a escolha em realizar o que lhe ¢ pedido pelo contetido do
enunciado.

O ultimo tipo, denominado por Castilho e Castilho de Modalizagdo Afetiva,
verbaliza as reagdes emotivas do falante em face do contetido proposicional,
deixando de lado quaisquer consideracdes de carater epistémico ou dedntico. No
entanto, reformulamos essa nomenclatura preferindo denominar esse terceiro tipo de
Modalizagdo Avaliativa, uma vez que esse tipo de modalizacdo mais do que revelar
um sentimento ou emoc¢do por parte do locutor em fun¢do da proposi¢do do
enunciado, “indica uma avaliagdo da proposicao por parte do falante, emitindo juizo
de valor, e indicando, a0 mesmo tempo, como o falante quer que essa proposigao
seja lida” (NASCIMENTO, 2005, p. 64).

De acordo com Koch (2002, p. 86), modalizar um discurso ¢ uma estratégia
argumentativa que permite ao falante assumir varios posicionamentos perante o
enunciado, determinando seu grau de engajamento com relacdo ao dito, como
também determinar o grau de tensdo que se estabelece entre os interlocutores, além
de deixar pistas das intengdes do locutor para o seu interlocutor.

Nascimento (2009, p. 1376) afirma que a modalizagdo ¢ “uma estratégia
argumentativa que imprime, no enunciado, uma avaliagcdo ou ponto de vista de um
locutor sobre o contetido de sua enunciagdo ou sobre a propria enunciagdo” e
acrescenta que essa avaliagdo ¢ sempre em fungdo da interlocugdo ou do interlocutor:
“Isso significa que ao imprimir uma avaliagdo, o locutor o faz em fun¢do do outro,
deixando pistas do que deseja ou de como quer que seu discurso seja lido”.

3 O género textual/discursivo memorando

O memorando ¢ um tipo de documento usual nas relagdes internas das
empresas, instituicdes ou oOrgdos publicos. Tem por finalidade facilitar a
comunicacdo entre funciondrios, que podem estar hierarquicamente em mesmo nivel
ou em nivel diferente, de diversas unidades administrativas, setores ou
departamentos de mesma organizacdo. Segundo Beltrdo e Beltrdo (2005, p. 262), o
memorando ¢ um dos documentos mais frequentes em qualquer empresa: “O
memorando, sempre escrito em papel no formato meio-oficio, destinava-se
inicialmente a tratar de parte de assunto focado em mensagem anterior, passando
depois a ser para veicular mensagens menos solenes e de poucas palavras [...]”.

Uma das caracteristicas desse documento, € isso se aplica tanto no servigo
publico como no privado, é que este tem como objetivo a rapidez e a simplicidade na
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comunicagdo de suas mensagens, que devem ser escritas de forma clara, breve e
direta. Normalmente, o assunto tratado ¢ de carater rotineiro: fazer solicitagdes,
noticiar eventos, informar, divulgar, transformar ordens, instru¢cdes e decisoes
administrativas, marcar datas, entre outros.

Destinado a circulagdo interna, geralmente ndo merece do
redator os mesmos cuidados que a correspondéncia externa.
Entretanto, esses cuidados ndo devem subestimar-se.
Memorandos padronizados sdo indispensaveis ao bom
funcionamento das empresas além de constituirem valioso
elemento na disciplina e coordenacdo das relagdes humanas.
(BELTRAO; BELTRAO, 2005, p. 267).

Por ter circulagdo limitada ao ambito interno das organizagdes, dispensa
formalidades excessivas na sua estrutura, diferentemente dos documentos que
veiculam informagdes externas, como o oficio ¢ a carta comercial. Geralmente as
empresas privadas optam pela padronizagdo, com a criagdo de formularios que
servem de amostra para digitacdo do documento, visando a praticidade e a rapidez.
Ja as empresas publicas seguem o formato estabelecido pela Instrugdo Normativa, n°
4, de 6-3-1992. “Sido partes constitutivas do memorando: timbre, endereco (quando
se trata de empresa privada), codigo (iniciais do departamento), ntimero do
memorando, localidade, ementa (referéncia) ou assunto, receptor, texto, assinatura,
anexos”. (MEDEIROS, 2006, p. 231).

Quanto a seu formato, segue o modelo padrao oficio, exceto no que diz
respeito ao destinatario. Este deve ser mencionado pelo cargo que ocupa. De acordo
com Beltrao e Beltrao (2005), ndo se deve usar folha de continuagdo; e se houver
fecho, s6 serd necessario o uso de formulas de cortesia quando o memorando for
dirigido para matrizes ou filiais da organizagao.

Os manuais de redagdo apresentam o memorando como um género objetivo
e impessoal, distante de qualquer argumentatividade. Entretanto, a teoria apresentada
nesse artigo se opde a essa visdo, € nosso objetivo, nesta investigacdo, ¢ esclarecer
como a argumentagdo se processa no geénero referido, através dos modalizadores,
demonstrando que ¢ caracteristica do proprio memorando a presenca desses
elementos semantico-discursivos.

4 Os modalizadores nos memorandos

A Teoria da Modalizagdo explica que, na estruturacdo de um discurso, a
relacdo entre os interlocutores ¢ constantemente projetada através de relagdes de
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modalidade, em que o locutor® responsavel pelo discurso expressa intencdes,
avaliacOes ou atitudes perante o enunciado.

Analisamos, a seguir, a presenca de elementos modalizadores no género
textual/discursivo memorando. Trata-se de uma investigacdo de natureza qualitativa,
em que descrevemos o funcionamento semantico-argumentativo dos modalizadores
presentes nos textos objetos de investigacdo. Por essa razdo, apesar de
quantificarmos a ocorréncia dos modalizadores no corpus, o nosso foco sera na
observacao dos efeitos de sentido gerados pelos modalizadores nos textos analisados.

Neste artigo ndo transcreveremos a descricao de todos os textos analisados,
mas apenas um texto de cada tipo de modalizador encontrado, como exemplificagao
do que encontramos em todo o corpus, ¢ mais dois textos em separado, com o
objetivo de exemplificar como esses elementos discursivos sdo utilizados nao
somente para modalizar enunciados, mas textos como um todo.

Nas investigacdes, pudemos identificar a presenca de todos os tipos de
modalizagdo (epistémica, deontica e avaliativa) no género apresentado, as quais sao
utilizadas pelo locutor como estratégia argumentativa, para imprimir avaliagdes ou
pontos de vista em seu discurso, e também agir em fungdo de seu interlocutor.

No interior de cada texto, assinalamos a presenca dos modalizadores em
negrito, italico ¢ sublinhado, a fim de separar de outras marcas ja presentes nos
proprios textos. Em seguida descrevemos o funcionamento de cada modalizador,
classificando-o e identificando os efeitos de sentido gerados no texto. Tomamos o
cuidado de ndo identificar o nome das pessoas que assinam os documentos, bem
como seus destinatarios, por uma questdo de natureza ética.

4.1 Modalizacao epistémica

A modalizagdo epistémica asseverativa ¢ utilizada pelo locutor para
expressar certeza com relacdo a algum fato, isso permite que ele se comprometa
totalmente com o que diz, levando seu discurso para o campo da certeza. No caso
dos memorandos, esse tipo de modalizagdo aparece com mais frequéncia em finais
de texto, geralmente, através de expressdoes como “certos de”, “certo”, “convicto”,
sendo utilizados para persuadir o interlocutor, ou seja, tentando convencer o
interlocutor a atender pedidos ou solicitagdes anteriormente feitas. Esse recurso €
interessante porque funciona como uma estratégia interativa bastante eficaz — ja que

eu estou certo de que vocé vai me atender, ndo serd bom tom que ndo o faga.

Podemos visualizar uma ocorréncia desse tipo de modalizagdo no
memorando abaixo, da Universidade Federal da Paraiba, enviado por um professor a
um diretor de Centro com a finalidade de solicitar-lhe desligamento do cargo.

60 termo locutor aqui ¢ utilizado a partir de Ducrot: trata-se do personagem linguistico que se
apresenta como responsavel pelo discurso.
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Exemplo 1

Rio Tinto, 27 de agosto de 2008.

Ilmo. Senhor
Diretor do Centro XX XXXXXX XXXXXXX X XXXXXXXX-XXXX
Prof. XXXXX XXXXXXX XX XXXXXXXX

Por motivo inteiramente particular venho solicitar de Vossa Senhoria o meu
desligamento do Cargo de Coordenador do Curso de XXXXXXXXXXXX XX
XXXXXXXXXX deste Centro.

Convicto de haver correspondido ao cargo que me foi confiado durante o periodo
em que estive a frente dessa Coordenagdo agradego a Vossa Senhoria pela confianga em
mim depositada.

Atenciosamente,

XXXX XXXXX XXXXXX XXXX

No enunciado “Convicto de haver correspondido ao cargo que me foi
confiado durante o periodo em que estive a frente dessa Coordenagdo [...]”
identificamos a presenca do fenomeno da modalizagdo através da expressdo
modalizadora “convicto _de”. Tal modalizador recai sobre o segmento “haver
correspondido ao cargo que me foi confiado durante o periodo em que estive a frente
dessa Coordenagdo” e ¢ utilizado para afirmar a certeza que o locutor demonstra com
relagdo ao fato de haver correspondido ao referido cargo durante o periodo em que
esteve a frente do mesmo. O locutor apresenta esse fato como algo verdadeiro, € se
compromete totalmente com isso ao revelar sua convic¢ao. Trata-se, portanto, de um
modalizador epistémico asseverativo.

Com relagdo a modalizagdo epistémica quase-asseverativa, esta foi o
segundo tipo de maior ocorréncia no género. Normalmente, aparece em memorandos
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de solicitagdo emitidos por locutores de nivel inferior a interlocutores de nivel
superior, nas organizagdes; ja que ndo os cabe ordenar, eles apresentam suas
solitagdes como uma possibilidade, algo que pode ou ndo acontecer. Esses
modalizadores, segundo Castilho e Castilho (1993), servem para indicar que o
locutor apresenta o contetido da proposicao como quase certo, ou seja, como algo
que precisa de confirmagdo. Nesses casos o locutor assume uma posi¢do de
distanciamento de dito e deixa seu interlocutor mais livre para tomar sua decisdo. E o
que acontece no texto seguinte.

Exemplo 2
Joao Pessoa, PB, 08 de
marg¢o de 2007.
MEMO Nr 02/ODONTO
Do: Chefe da Odontoclinica.
Ao: Senhor Subdiretor.
Assunto:  Alteracdo de
Férias.

1. Versa o presente expediente sobre alteracio de Férias de militares desta
Odontoclinica.

2. Solicito-vos a possibilidade de alterar a data das férias do 2° Sgt XXXXXX,
prevista para 02 de abril de 2007 para 02 de julho de 2007, a fim de atender necessidade
desta Odontoclinica.

3. Outrossim, informo-vos que o militar em questdo concorda com a altera¢io
proposta.

Ciente:

XXXXXXX XXXX XXXXX -
XXX

XXXXXXXXK XXXXXX XXXXXXX XXXX - XXX XXXX
Chefe da Odontoclinica
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Nesse memorando, coletado do Ministério da Defesa - Exército Brasileiro,
em que ¢ feita uma solicitagdo do Chefe da Odontoclinica ao Subdiretor, ocorre
modalizagdo no enunciado “Solicito-vos a possibilidade de alterar a data das férias
do 2° Sgt XXXXXX”, quando o locutor utiliza a palavra “possibilidade”, que recai
sobre o segmento “alterar a data das férias do 2° Sgt XXXXXX”. Como se pode
perceber, o locutor faz um pedido a seu interlocutor com o intuito de que este realize
uma alteracdo na data das férias do 2° Sgt XXXXXX; e como ndo tem certeza de que
o seu pedido de alteragdo serd atendido, ele o apresenta como uma possibilidade, e,
assim, se distancia de responsabilidade com o que foi dito, deixando o seu
interlocutor mais a vontade para tomar sua decisdo. Trata-se, entdo, de um
modalizador epistémico quase-asseverativo.

Convém assinalar que, no corpus analisado, ndo identificamos casos de
modalizador epistémico delimitador. Talvez pelo fato de os memorandos tratarem
de questdes rotineiras e internas das organizagdes, ndo se necessite fazer tantas
delimitagdes.

4.2 Modalizacao deontica

A modalizagdo deontica foi a que apresentou maior ocorréncia no género
apresentado. Nos 20 memorandos analisados, ocorreram 16 casos de modalizagdo
deontica, em que todos indicavam necessidade dedntica (obrigatoriedade). Nao
encontramos, por sua vez, casos de possibilidade dedntica (permissao) ou
proibicio.

E importante considerar que, devido ao fato de o memorando ser um tipo de
género do discurso mais usual nas relagdes internas da organizagdo, para estabelecer
comunicagdo entre os diversos niveis hierarquicos e cuja finalidade ¢ tratar de
assuntos de carater rotineiro, visualizamos ser mais comum a utilizacdo dos
dednticos de obrigatoriedade diretamente expressa’, quando se trata de um texto
emitido por locutores de cargos superiores a interlocutores de cargos inferiores, e
isso se explica porque esses modalizadores servem para ressaltar o carater de ordem
que vem dos niveis mais elevados nas organizagdes. E também quando se trata de
memorandos emitidos para tratar de assuntos referentes a orgdos de autoridade
publica.

Esses modalizadores ndo permitem que o interlocutor tenha outra leitura do
que esta sendo dito, a ndo ser a de obediéncia. Vejamos o exemplo a seguir:

7 Chamamos dednticos de obrigatoriedade diretamente expressa aqueles através do qual o locutor
expressa uma ordem de forma direta a seu interlocutor (NASCIMENTO, 2010).
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Exemplo 3

Jodo Pessoa, PB, 14 de marco de
2007.

MEMO Nr 05/0DONTO

Do: XXX XXXXXXX.
Ao: XXXXXXXX XXXXXXXX
Assunto: Revista de material permanente dia 15/03/07 as12:30 hs com XXX XXXXXXX.

1. Versa o presente expediente sobre revista de material permanente.

2. Tendo em vista a conferéncia de material carga da Odontoclinica, deveis mostrar os
seguintes materiais.

* Micro-motor
* Contra-angulo

* Caneta de alta rotagdo

XXXXXX XXXXXXX XXXXXX
Detentor da Carga

No memorando, coletado do Ministério da Defesa - Exército Brasileiro, que
foi enviado de um Major para Oficiais Dentistas com a finalidade de comunicar
instrugdes rotineiras de expediente, podemos visualizar, no segundo paragrafo, o
verbo deveis, modalizando o segmento “mostrar os seguintes materiais [...] caneta de
alta rotagdo”. O locutor utiliza o verbo modalizador para expressar uma ordem a seu
interlocutor, indicando quais materiais devem ser mostrados na revista. O locutor
deixa claro que suas instrugdes devem acontecer obrigatoriamente. Ocorre, portanto,
uma modalizacdo deontica de obrigatoriedade direta, porque a ordem ¢ claramente
explicita.

Ao fazer uso desse modalizador o locutor atua fortemente sobre seu
interlocutor no sentido de impor obrigag¢des, ndo lhe deixando outra alternativa sendo
a de obediéncia.

Também ocorreram alguns casos de deonticos que indicam obrigatoriedade
indiretamente expressa’, marcados pelos termos “necessidades” e “necessaria”, em

¥ Os dednticos de obrigatoriedade indiretamente expressa sio aqueles em que o locutor expressa uma
obrigatoriedade, mas ndo o faz de forma direta a seu interlocutor NASCIMENTO, 2010).
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que o locutor ndo estd emitindo ordens, mas expressando a necessidade de
ocorréncia de determinado fato. Isso ocorre no memorando abaixo, em que
determinado professor solicita a um Reitor que sejam tomadas providéncias com
relacdo ao funcionamento do cursinho Pré-Universitario.

Exemplo 4

Ao Magnifico Reitor
Prof. XXXXXX XXXXXXXX XXXXXXX.

Magnifico Reitor,

Conforme entendimento firmado com a Reitoria, a Direcdo deste Centro elaborou o
projeto para implantagdo do cursinho Pré-Vestibular UFPB Litoral Norte para atender a mais
de novecentos alunos da rede publica de ensino na regido do Vale do Mamanguape.

Com aulas iniciadas no dia 04 de setembro do corrente ano, o cursinho vem
atendendo a 920 alunos oriundos de escolas publicas em oito cidades da microrregido Litoral
Norte (Mamanguape, Rio Tinto, Marcagdo, Baia da Trai¢do, Mataraca, Jacaral, Cuité e
Capim). Foram 26 bolsistas para ministrarem aulas, além de um Coordenador, dois
subcoordenadores e oito auxiliares de coordenagao.

Para atender as necessidades de funcionamento deste projeto, solicitamos a Vossa
Magnificéncia abertura de crédito para pagamento das despesas constantes do orgamento do
projeto, que segue em anexo.

Aguardamos as providéncias, agradecemos antecipadamente a V. Mag. .

Respeitosamente,

XXXX XXXXXX XXXXXXXXX
XXXXX XXXXXX

No terceiro paragrafo do texto, o locutor modaliza o segmento “Para atender
as necessidades de funcionamento deste projeto”, com o termo “necessidade”.
Através desse termo, o locutor apresenta para o interlocutor a informacdo de que o
funcionamento do projeto ¢ algo que deve ocorrer obrigatoriamente e, para tal, faz
uma solicitacdo. O carater de obrigatoriedade expresso pela palavra necessidade
recai, portanto, sobre a expressao “funcionamento desse projeto” e esse modalizador
¢ um deontico de necessidade. Convém acrescentar que o caso acima ¢ uma
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estratégia argumentativa bastante peculiar, em que o locutor responsavel pelo
enunciado apresenta um argumento como algo obrigatorio, servindo de sustentagdo
argumentativa (sic) para uma solicitacdo.

4.3 Modalizacao avaliativa

A modalizagdo avaliativa ¢ usada pelo locutor responsavel pelo discurso
para expressar um julgamento ou ponto de vista em relacdo a alguma coisa. O
mesmo assume uma posicdo de envolvimento com o texto que estd relatando e
também determina como deseja que seu texto seja lido.

Abaixo segue um trecho em que ocorre um exemplo de modalizagdo
avaliativa, em um memorando da Universidade Federal da Paraiba, enviado como
resposta a outro memorando.

Exemplo 5

[...] Em aten¢@o ao seu Memo n° 074/2008 — CCAE, de 27 de maio de 2008, vimos pelo
presente informar que lamentavelmente nao teremos condi¢des técnicas ¢ operacionais de
atender a sua solicitagdo para mudanga dos locais de votagdo para a Pesquisa Eleitoral para
Escolha de Reitor e Vice-Reitor da UFXX, face aos compromissos ja assumidos com o TER.

Em adicdo, aproveitamos a oportunidade para solicitar o envio urgente dos nomes
dos mesarios que participarao nesse Centro da referida pesquisa. [...]

No trecho acima, ocorre modalizagdo no primeiro enunciado, através do
advérbio “lamentavelmente”; que recai sobre o segmento “ndo teremos condigdes
técnicas e operacionais de atender a sua solicitacdo...”. Com esse advérbio, o locutor
expressa uma avaliagdo ou ponto de vista sobre o fato de ndo haver condigdes
técnicas e operacionais de atender a solicitacdo de seu interlocutor. Esse
modalizador, de dupla predicagdo’, permite que o locutor expresse que o referido
fato ¢ lamentavel, a0 mesmo tempo em que imprime um sentimento ou juizo de
valor do locutor sobre o que estd sendo enunciado: o locutor lamenta dar essa
informagdo. Trata-se de um modalizador avaliativo, pois indica um julgamento do
falante em face da proposi¢do ou enunciado.

Em outra parte do memorando, no enunciado “[...], aproveitamos a
oportunidade para solicitar o envio urgente dos nomes dos mesarios que participardo
nesse Centro da referida pesquisa”, mais uma vez o locutor utiliza modalizador

? Os modalizadores de dupla predicagio expressam uma auto-avaliagdo do falante com respeito ao
contetido do enunciado ao mesmo tempo em que qualificam o contetido do enunciado, como afirmam
Castilho e Castilho (1993, p. 220).
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avaliativo para exprimir seu ponto de vista. [sso ocorre através da palavra “urgente”,
que recai sobre o segmento “o envio dos nomes dos mesdrios...”. Para o locutor, o
envio dos nomes dos mesarios que participardo da pesquisa ¢ considerado algo
urgente, e ¢ assim que ele qualifica esse conteudo proposicional.

5 Outras ocorréncias

Nos exemplos que serdo apresentados abaixo mostraremos casos em que 0s
modalizadores sdo utilizados ndo apenas para modalizar enunciados, mas textos por
completo. E interessante observar que o locutor se utiliza dessa estratégia ao longo
de todo o texto, com o proposito de determinar como ele deseja que seu texto seja
lido, além de pretender deixar claro como o seu interlocutor deve agir diante do que
lhe foi dito. Os exemplos abaixo sdo de memorandos da Universidade Federal da
Paraiba; o primeiro foi enviado para dar informagdes e o ultimo, para emitir ordens.
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Exemplo 6:

Memorando Circular/N°. 01/2009/GAB/PROLAN

Da: Pro-Reitoria XX XXXXXXXXXX X XXXXXXXXXXX
A: Direcéo do Centro XX XXXXXX XXXXXXXXX X XXXXXXXX - XXXX
XXXXX XXXX XXXXXXX XX XXXXXXXX

Jodo Pessoa, 04 de setembro de 2009.

Senhor(a) Diretor(a),

A Pro-Reitoria de XXXXXXXXXX X XXXXXXXXX (XXXXXX) esta, dentro
do contexto de melhorar a gestdo da informagdo na UFXX, padronizando alguns ritos
processuais, no que diz respeito aos pedidos de abertura de curso para professores
substitutos, bem como aos de renovagao de contrato dos mesmos.

Assim, para que esta Pro-Reitoria possa avaliar os pedidos, de modo a atender as
necessidades dos departamentos sem perder de vista os interesses institucionais da UFXX,
se faz necessdrio que seja acrescido as justificativas departamentais, um quadro
demonstrativo que complete as atividades, detalhadas por docente (permanente e substituto),
realizadas no semestre em andamento, ¢ aquelas atividades planejadas para o semestre
subseqiiente.

Neste sentido, a Coordenacdo de Planejamento (XXXXXXXX) XXXXXXXX
criou 0 modelo de quadros demonstrativos de atividades para professores permanentes e
substitutos, que estdo sendo enviados em anexo (por e-mail) e que devem ser distribuidos,
também, a todos os departamentos de cada Centro.

De modo a agilizar o atendimento aos pedidos, esta Pro-Reitoria pede que todos os
departamentos da instituicdo, independentemente de terem algum processo de abertura ou
renovagdo de professores substitutos em andamento, devolvam os quadros, devidamente
preenchidos de forma eletronica, a XXXXXXXX, através do e-mail
XXXXXXX(@XXXXXXX.XXXX.XX.

Esta Coordenagdo encontra-se a disposi¢do para maiores informagoes e
esclarecimentos quanto ao preenchimento dos quadros, através da servidora
XXXXXXXXXX, no telefone XXXX. XXXX.

Certo do bom entendimento dessa questdo, a PROPLAN antecipadamente agradece
a colaboragdo dos Centros e de seus respectivos departamentos.

Atenciosamente,

XXXXX XXXXXXX XXXXXXXXXXXXXX
XXX-XXXXX XXXXXXX X XXXXXXXXXXXX
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Nesse memorando, o locutor inicia modalizando o enunciado “Assim, para
que esta Pro-Reitoria possa avaliar os pedidos, de modo a atender as necessidades
dos departamentos sem perder de vista os interesses institucionais da UFXX, se faz
necessario que seja acrescido, as justificativas departamentais, [...]” ao utilizar os
termos “possa”’, “necessidades” ¢ a expressao “se faz necessario”. No primeiro
caso, 0 termo possa recai sobre o segmento “esta Pro-Reitoria avaliar os pedidos”.
Através desse termo, o locutor expressa uma possibilidade de a Pro-Reitoria poder
avaliar os pedidos de abertura de concurso, utilizando um modalizador epistémico
quase-asseverativo. Através do segundo modalizador, o locutor apresenta que os
departamentos tém necessidades, por essa razdo ¢ necessario atender aos
departamentos. A palavra necessidades funciona como um modalizador dedntico de
obrigatoriedade. Através do modalizador se faz necessdrio, o locutor apresenta o
enunciado “que seja acrescido as justificativas departamentais, um quadro
demonstrativo que complete as atividades” como algo obrigatorio, que precisa
ocorrer.

4

E interessante observar que o locutor condiciona a possibilidade de
avaliacdo dos pedidos e de atendimento as necessidades departamentais a uma
obrigatoriedade: o acréscimo do quadro demonstrativo. Logo, fornecer uma
justificativa com o quadro demonstrativo ¢ uma ordem, algo que deve ser seguido
obrigatoriamente. No entanto, essa ordem ¢ dada de forma indireta, pelo fato de o
verbo estar em uma estrutura impessoal (a ordem ndo ¢ dada diretamente — vocé tem
que fazer isso - mas indiretamente - se faz necessario fazer isso). E interessante
observar que o locutor condiciona a possibilidade de avaliagdo dos pedidos a duas
obrigatoriedades: atender os departamentos e a exigéncia de justificativas dos
departamentos. O locutor utiliza-se dessa estratégia para tentar convencer os
departamentos a fornecerem as informagdes solicitadas pelo mesmo.

Mais adiante, o locutor mais uma vez modaliza o segmento “[...] ser
distribuidos, também por e-mail, a todos os departamentos” com o termo “devem”.
Esse modalizador indica que o locutor esta emitindo uma ordem a seu interlocutor,
no sentido de que obrigatoriamente os modelos de quadros demonstrativos de
atividades para professores permanentes e substitutos precisam ou devem ser
distribuidos por e-mail a todos os departamentos. O modalizador utilizado ¢ um
deodntico de obrigatoriedade.

No enunciado “Certo do bom entendimento dessa questdo, a PROLAN
antecipadamente agradece [...]” o locutor utiliza a expressdo adjetiva “certo de” e o
adjetivo “bom” para modalizar seu discurso. Através da expressdo adjetiva, que
recai sobre o segmento “o bom atendimento dessa questdo”, o locutor esta afirmando
sua certeza quanto ao entendimento, por parte de seu interlocutor, das questdes
apresentadas por ele. Trata-se de um modalizador epistémico asseverativo, pois o
locutor revela um alto grau de certeza com relacdo ao que diz. Ja no segundo caso, o
adjetivo “bom” serve para revelar um juizo de valor do locutor com relagdo ao que
esta sendo dito, o0 mesmo considera que “o entendimento dessa questdo” serd bom. O
modalizador utilizado ¢ um avaliativo. Esses modalizadores funcionam
discursivamente como estratégias de convencimento, para que o interlocutor atenda
aos pedidos feitos.
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Exemplo 7:

Memo-Circular N° 08 - GAB/SRH

Jodo Pessoa, 10 de setembro
de 2008.

AOS: PRO-REITORES DE CENTROS E DIRIGENTES DOS ORGAOS
SUPLEMENTARES DA UFXX.

Senhor(a) Dirigente,

1. Por este, reiteramos os termos do Memo-Circular n° 04 — GAB/SRH, de
09/04/2008, no sentido de providenciar o preenchimento do_ FORMULARIO DE
AUTORIZACAO DE ACESSO A DECLARACAO DE AJUSTE ANUAL DO
IMPOSTO DE RENDA DA PESSOA FISICA, pelos servidores lotados nessa Unidade,
conforme relaggo anexa.

2. Informamos que os formularios deverdo ser desenvolvidos — devidamente
preenchidos — a esta Superintendéncia, impreterivelmente até o dia 24/09/2008, tendo em
vista as exigéncias da portaria Interministerial MP/CGU N° 298, de 06/09/2007,
encaminhada pelo Ministério do Planejamento em 07/04/2008 a esta Superintendéncia.

3. Segue um modelo do referido formulario, que deverd ser reproduzido e distribuido
entre os servidores lotados nessa Unidade.

Atenciosamente,

XXXX XX XXXXXXX XXXXXXXX XXXXXXXXX

Superintendente de Recursos Humanos

No enunciado “Informamos que os formuldrios deverdo ser devolvidos —
devidamente preenchidos — a esta Superintendéncia”, o locutor utiliza 0 modalizador
“deverdio”, que recai sobre o segmento “os formuldrios ser devolvidos —
devidamente preenchidos — a esta Superintendéncia”. Esse modalizador ¢ utilizado
pelo locutor para dar uma ordem a seu interlocutor, indicando que o que estd sendo
expresso deve ocorrer obrigatoriamente. Logo, esse modalizador pertence ao campo
da necessidade dedntica (obrigatoriedade). Em seguida, aparecem outros
modalizadores dednticos de obrigatoriedade: o termo “impreterivelmente”, ¢ a
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palavra “exigéncias”, reforcando o carater de obrigatoriedade expresso no
enunciado. O primeiro termo indica que o envio do que foi solicitado deve ocorrer
“at¢ o dia 24/09/2008”. Ja o termo exigéncias apresenta que a solicitacdo ¢
necessaria porque atende a obrigatoriedade expressa pela portaria ministerial citada
no texto.

Em outro trecho desse memorando aparece o verbo “deverd”, o qual o
locutor também utiliza para emitir uma ordem a seu interlocutor, nesse caso, para
indicar que o modelo do formulario deve ou precisa ser reproduzido e distribuido
entre os servidores da Unidade. Novamente ocorre um modalizador dedntico de
obrigatoriedade, que recai sobre a expressao “um modelo do referido formuldrio [...]
ser reproduzido e distribuido entre os servidores lotados nessa Unidade”.

A presenga de tantos modalizadores dednticos nesse memorando ¢
justificada pelo fato desse documento ter sido enviado para tratar de exigéncias feitas
por um 6rgdo de autoridade publica; tais modalizadores servem para ressaltar o
carater de ordem e para indicar que o interlocutor deve ler as informagdes presentes
no referido documento como algo que precisa ser cumprido.

Nos dois exemplos acima analisados, o locutor responsavel pelo texto
modaliza praticamente todo o dito. Esses exemplos sio uma comprovagdo da
presenca da argumentatividade de forma explicita, no memorando. Nao considerar a
presenca dos elementos modalizadores nesses textos limita ndo s6 sua leitura, como
prejudica a compreensao das provaveis intengdes dos seus respectivos locutores.

Consideracoes Finais

Ao longo da investigacdo visualizamos, com base na andlise dos
memorandos, que o locutor utilizou a modalizagdo como estratégia argumentativa
para direcionar como seu texto deveria ser lido. Com isso, o que podemos concluir a
respeito do género textual/discursivo memorando ¢ que a argumentatividade (logo a
subjetividade e a intersubjetividade) estdo presentes nesse género através dos
modalizadores.

Podemos observar, na tabela abaixo, o total de ocorréncias dos diversos
tipos de modalizadores encontrados na anélise do corpus.

Ocorréncia da modalizagao:

Tipo Ocorréncias %
Epistémicos Asseverativos 7 16,3
Epistémicos Quase-asseverativos 11 25,6
Deonticos 16 37,2
Avaliativos 9 20,9
Total 43 100
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O que mais nos chamou a atencdo, ao término da investigagdo, foi a grande
quantidade de modalizadores dednticos e, em segundo lugar, os modalizadores
epistémicos quase-asseverativos, confirmando aquilo que haviamos previsto
inicialmente: € caracteristico do proprio género o uso de modalizadores dednticos de
obrigatoriedade, principalmente quando se trata de um texto emitido por locutores
que ocupam cargos superiores a interlocutores de cargos inferiores, ressaltando o
carater de ordem que vem dos niveis mais elevados nas organizagdes. Ja quando
ocorre 0 inverso, ou seja, as comunicagdes sdo emitidas por locutores de niveis
inferiores a superior, o texto ¢ apresentado em forma de pedido ou solicitagdo, logo
algo possivel, e entdo aparecem os modalizadores epistémicos quase-asseverativos.

Portanto, ao fazer uso desses dois diferentes tipos de modalizadores, o
locutor utiliza duas estratégias argumentativas diferentes para interagir com o seu
interlocutor. Em ambos os casos, indica como o locutor deseja que seu texto seja lido
e demonstra como deseja que seu interlocutor responda ao que lhe foi posto.

Isso significa, no minimo, que o género memorando ndo pode ser tratado sob
o olhar de uma pretensa objetividade, como um género formulaico isento de marcas
subjetivas (e intersubjetivas).

Como foi visto acima, parece que a propria posi¢do hierarquica dos sujeitos
empiricos das institui¢des, sem falar das inten¢des dos locutores, interfere na escolha
das estratégias argumentativas, nesse caso, na escolha de que modalizadores utilizar
no discurso.

Convém assinalar que, nessa investigacdo, também verificamos outras
estratégias argumentativas. No entanto, nenhuma delas com um numero de
ocorréncias suficientes para afirmar que se constituem em uma caracteristica
semantico-argumentativa do género. Por essa razdo, somente investigacdes futuras
poderdo afirmar que ha outras estratégias que sdo proprias do género em estudo.
Assim, s6 ¢ possivel afirmar, até o momento, que a modalizagdo ¢ uma caracteristica
semantico-argumentativa do memorando, de maneira especial, através dos
modalizadores deonticos e dos epistémicos quase-asseverativos.
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Resumo: Neste trabalho, a partir dos parametros tedrico-metodologicos do
Interacionismo Sociodiscursivo (BROCKART, 2007; 2008), busquei investigar e
interpretar o agir humano prescrito na Lei 11.340, também conhecida como Lei Maria
da Penha. Linguisticamente, as leis seguem um modelo prescritivo com o proposito de
estipular e relacionar um conjunto de regras predeterminadas e fixas, o que indica a
concepgdo tradicional de uso da linguagem por parte dos responsaveis pela sua
producdo e evidencia caracteristicas globais comuns ao género institucional. Devido a
linguagem prescritiva, as sequéncias injuntivas sdo recorrentes em estruturas
legislativas, em que o agente produtor tem por proposito induzir o destinatario a agir
de um determinado modo. A relevancia dessa lei diz respeito a explicitagdo de normas
legitimadas que organizam e/ou estabilizam as relagdes entre homem e mulher, no que
diz respeito a violéncia familiar e doméstica.

Palavras-chave: Interacionismo sociodiscursivo. Lei 11.340. Texto prescritivo.
Sequéncias injuntivas.

Abstract: In this work, from the parameters theoretical-methodological of the
Sociodiscursive Interactionism (BROCKART, 2007; 2008), I searched to investigate
and to interpret prescribed human acting in Law 11.340, also known as Maria da
Penha Law. Linguistically, the laws follow a prescriptive model with the intention to
stipulate and to relate a set of predetermined and fixed rules, what it indicates the
traditional conception of use of the language on the part of the responsible ones for its
production and evidences common global characteristics to the institutional genre.
Due to prescriptive language, the injunctive sequences are recurrent in legislative
structures, where the producing agent has for intention to induce the addressee to act
in one definitive way. The relevance of this law says respect to the explicitness of
legitimated norms that organize and/or stabilize the relations between man and
woman, in what it says respect to the familiar and domestic violence.

Keywords: Sociodiscursive interactionism. 11.340 Law. Prescriptive text. Injunctive
sequences.
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Introdugao

Este trabalho ¢ um recorte da pesquisa de doutorado em andamento que tem
por objetivo investigar as representagdes sociais da mulher em situagao de violéncia
familiar ¢ doméstica em um contexto especifico. Mais especificamente, pretendo
interpretar essas representacdes em um corpus constituido por 20 Boletins de
Ocorréncia produzidos na Delegacia de Policia do municipio de Sdo Borja, Rio
Grande do Sul. A pesquisa estd inserida na linha de pesquisa Linguagem e Interagao
do Programa de Pos-Graduagdo em Letras da Universidade Federal de Santa Maria e
¢ sustentada pelas concepgdes da Filosofia da Linguagem, de Bakhtin (1999); do
Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), de Bronckart (2007; 2008); e das
Representagdes Sociais, de Moscovici (1984).

Neste recorte, apresento uma andlise do agir prescrito na Lei 11.340,
também conhecida como Lei Maria da Penha. Para tanto, investiguei o contexto de
producdo da Lei e, a partir dos mecanismos enunciativos, propostos pelo ISD,
identifiquei os individuos envolvidos na interagdo. O estudo da Lei Maria da Penha
devera contribuir para a elaboragdo da tese no que diz respeito a compreensdo dos
direitos da mulher em situacao de violéncia doméstica e familiar, em como ela ¢ o
homem sdo linguisticamente representados nesse texto e, também, para entender os
procedimentos que deverdo ser adotados pelas autoridades, policial e juiz, mediante
registro de qualquer um dos tipos de violéncia (fisica, psicologica, moral, sexual,
patrimonial) referenciados na lei.

A Lei Maria da Penha e a violéncia contra a mulher ou violéncia de género
tém sido objeto de estudo para varias areas de conhecimento, como historia,
psicologia, direito, sociologia, entre outras. Também ndo poderia deixar de
interessar aos estudos linguisticos, especialmente ao estudo de géneros textuais, ja
que o texto da lei faz parte de um contexto socio e historicamente marcado por
problemas oriundos da desigualdade de géneros culturais.

Este artigo ¢ constituido por uma breve resenha da teoria que sustenta a
pesquisa e a metodologia adotada para desenvolvé-la. Apos, apresento o contexto de
producdo da lei e a andlise do texto. Por fim, exponho as consideragdes finais deste
trabalho.

1 O agir de linguagem: as condicoes de producido para o
ISD

Na perspectiva de Bakhtin (1999, p. 16-17), “todo signo ¢ ideologico”. A
palavra veicula, de maneira privilegiada, a ideologia, j4 que “a palavra ¢ o signo
ideologico por exceléncia”. Desse modo, a relacdo de reciprocidade entre palavra e
situacdo social ¢ inquestionavel.
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As espécies animais tém formas de agir socializadas, porém somente 0s
seres humanos dominam o agir comunicativo verbalizado. Para Bronckart (2008), a
capacidade verbal permitiu ao homem construir e acumular conhecimentos,
possibilitando a autonomia e transcendendo as condigdes individuais.

Na perspectiva de Machado (2005), as atividades sociais determinam o
funcionamento psiquico e as agdes dos seres humanos no contexto social. Essas
atividades realizam-se essencialmente nas atividades de linguagem, sendo que os
homens produzem instrumentos linguisticos com os quais transformam tudo o que os
circunda. Na medida em que as atividades de linguagem vao se diferenciando
historicamente, novos instrumentos vao surgindo para responder a necessidade de
diferenciacgao.

Por isso, para o ISD, o ser humano apresenta duas maneiras de agir: a geral e
a de linguagem. O agir geral ¢ constituido por atividades coletivas que, de uma
maneira ou de outra, “organizam as interagdes dos individuos com o meio ambiente”
(BRONCKART, 2008, p. 138). As atividades coletivas produzem mundos, como o
economico, o social € o semidtico, que, por sua vez, constituem “uma parte
especifica do meio ambiente dos seres humanos” (BRONCKART, 2008, p. 123), e
produzem o contexto. As diversas atividades coletivas sofrem transformagdes ao
longo da historia, dependendo das necessidades sentidas pelos individuos para a sua
sobrevivéncia. O ambiente socio e historicamente criado exerce forte influéncia
sobre os comportamentos individuais e de grupos sociais, do mesmo modo que
influencia a linguagem utilizada pelas pessoas.

O agir de linguagem, segundo Bronckart (2008) ¢ a atividade de linguagem
em uso, na dimensdo social e na individual. A atividade de linguagem em uso na sua
dimensdo social serve para criar normas, valores, e para planejar, regular e avaliar as
atividades coletivas. A dimensdo da atividade de linguagem em uso individual
permite a apropriagdo e a interiorizagdo da linguagem, transformando-a em
pensamento consciente. O agir de linguagem favorece a interpretacdo da agdo do
homem no contexto, incluindo atividades individuais e sociais. Todo agir de
linguagem ou texto ¢ permeado por valores historicos e socioculturais, ao realizar
uma acdo de linguagem o individuo reflete as atividades coletivas e as agdes
individuais, tornando o texto uma entidade coletivamente constituida que jamais sera
estavel, pois o contexto se torna variavel de acordo com os aspectos historicos e
sociais e influencia diretamente no agir de linguagem e na forma de interacao

Para o ISD, texto ¢ “toda unidade de acdo de linguagem situada, acabada e
auto-suficiente, do ponto de vista da a¢do ou da comunicagao” (BONCKART, 2007,
p. 75), que constitui a materializacdo do agir de linguagem. Essa concepgao de texto
de Bronckart (2007) ¢ semelhante a de Bakhtin (1999), no sentido de valorizar o
contexto e ao concordarem que o contexto influencia e interfere na linguagem. O
contexto agrega concepgoes ideoldgicas, valores e regras, e, por isso, influencia
todas as formas de linguagem. Para o ISD ¢ imprescindivel a anélise do contexto de
producado para que se possa compreender e interpretar as acdes de linguagem, isto €,
as condutas verbais precisam ser analisadas a partir das situagdes sociais de uso em
suas dimensoes discursivas e textuais.
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Quanto aos textos oficiais prescritivos, Machado e Bronckart (2005, p. 189),
sustentados por Paveau (1999) afirmam que esses textos apresentam caracteristicas
especificas. O autor do texto ¢ a0 mesmo tempo institucional e coletivo, seu estatuto
hierarquico ¢ claramente expresso. Em geral, ha trés protagonistas centrais: o
produtor do discurso, o agente do agir prescrito e o beneficidrio desse agir. O
produtor do discurso ¢ uma autoridade institucional cujas marcas enunciativas sao
apagadas; o agente do agir prescrito ¢ representado como “ele”, determinado por
marcas linguisticas generalizantes. O beneficiario desse agir ¢ representado como o
beneficidrio da “dadiva”. E, por fim, Machado e Bronckart (2005, p. 189) afirmam
que as relagdes entre esses trés protagonistas se estruturam na forma “o produtor diz
para o agente agir para o beneficiario”.

Os mesmos autores, Machado e Bronckart (2005, p. 187-188), embasados
em Adam (2001), apresentam trés propriedades enunciativas do género documento
oficial. A primeira diz respeito a que esse tipo de texto ¢ produzido por especialistas
de uma determinada 4drea e sua presenga enunciativa ¢ apagada. A segunda ¢ que
nesse tipo de texto, ¢ mencionado um destinatario aberto, ou agente das agdes
prescritas, buscando atingir todos os leitores-usuérios. As marcas linguisticas que
evidenciam essa abertura sao o uso do pronome pessoal de segunda pessoa — singular
ou plural — ou de sujeito oculto, seguido por verbo no infinitivo. Sobre a terceira, 0s
autores afirmam que esse tipo de texto parece ser redigido por um contrato de
felicidade, que garante sucesso e o alcance das metas propostas ao leitor-usudrio,
caso ele aja conforme as recomendagdes do texto.

Na segunda secdo deste trabalho, apresento o modelo de descricdo textual
proposto por Bronckart (2007).

2 O modelo de descricao textual de Bronckart

Para Bronckart (2007), as capacidades de representagdio do mundo sdo
produtos derivados de praticas acionais e discursivas. Os fatos da linguagem sdo
tratados por ele como tragos de condutas humanas socialmente contextualizadas.

Bronckart (2007) considera que a linguagem ¢ uma caracteristica da
atividade social humana e que os individuos interagem no intuito de se comunicar,
por meio de atividades e de a¢des de linguagem. As atividades de linguagem podem
ser consideradas eventos discursivos (unidades socioldgicas, coletivas) dentro de
zonas de cooperagdo social determinadas, os lugares sociais ou os lugares das
formagdes sociais discursivas, que sdo o principio constitutivo das agdes de
linguagem (unidades psicologicas, individuais), imputadas aos usudrios da lingua e
organizadas em torno de unidades verbais ou, de acordo com Bakhtin (2003), os
géneros do discurso.

Bronckart (2007) utiliza o termo género associado a texto (géneros textuais)
e usa o termo fipo associado a discurso (tipos de discurso). Nessa perspectiva, toda
producdo linguistica ¢ uma agdo social situada, levada a efeito por individuos
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singulares em formagdes sociais especificas. Assim, as Unicas manifestagdes
empiricamente observaveis das acdes de linguagem humanas sdo os textos € os
discursos que se apresentam como forma de acdo social, ou seja, as agdes de
linguagem constituem os géneros.

Os textos podem ser compreendidos como produtos culturais e as produgdes
textuais como representagcdes da articulagdo de situagdes de agdo com motivos e
propositos socialmente construidos e essas representacdes manifestam regularidades
configuradas nos géneros de textos vigentes nessa cultura. Assim, todo texto
pertence a um género, em fun¢do da situacdo de acdo de que se origina e da qual é
uma resposta.

Como os géneros sdo textos socio-historicamente construidos, Bronckart
(2007) propde que eles sejam analisados a partir de um modelo de descri¢do. Esse
modelo considera, primeiramente, o contexto de producdo, que ¢ a representacdo de
trés mundos, o fisico, o social ¢ o subjetivo. Diante disso, o contexto de producdo
deve ser entendido como os fatores que determinam a forma como um texto é
organizado. O primeiro plano desses fatores refere-se ao mundo fisico, ou seja, o
lugar fisico da producdo, o momento da produgdo, o emissor do texto oral ou escrito
e o receptor do texto produzido. O segundo plano refere-se ao mundo social ¢ ao
subjetivo, isto ¢, o lugar social, a posi¢do social do emissor, a posi¢do social do
receptor € o objetivo da interagdo (BRONCKART, 2007, p. 93-94).

O modelo de descrigdo de Bronckart (2007) considera, também, o texto
propriamente dito, que ¢ constituido de trés camadas superpostas. A primeira ¢ a
infra-estrutura geral do texto, a segunda ¢ composta pelos mecanismos de
textualizacdo e a terceira pelos mecanismos enunciativos.

A infra-estrutura ¢ o plano mais geral do texto e ¢ constituida pelos tipos de
discurso, pelas articulagdes estabelecidas por esses tipos de discurso e eventuais
sequéncias. Os tipos de discurso ou os diferentes segmentos apresentados pelo texto
sdo os seguintes: 1) discurso interativo, ii) discurso tedrico, iii) relato interativo e 1v)
narracdo (BRONCKART, 2007, p. 155-164).

As sequéncias sao os modos de planificagdo da linguagem: narrativa,
descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal, segundo a perspectiva de Adam
(apud BRONCKART, 2007, p. 219). Os mecanismos de textualizacdo, responsaveis
pelo estabelecimento da coeréncia tematica, subdividem-se em: i) conexdo, ii)
coesdo nominal e iii) coesdo verbal. E, por fim, os mecanismos enunciativos
funcionam como delineadores dos posicionamentos enunciativos e tradutores das
diversas avaliagdes contidas no texto.

Para Bronckart (2007), os mecanismos enunciativos contribuem para a
manuten¢do da coeréncia pragmatica ou interativa do texto, elucidando as posi¢des
assumidas pelo produtor do texto, as vozes sociais ou institucionais expressas
implicita ou explicitamente no texto, ¢ as modalizagdes, que sdo as avaliagoes
formuladas sobre aspectos do contetido tematico.

As modalizagdes t€m o objetivo de transmitir comentdrios ou avaliagdes
oriundos dos produtores do texto por meio de marcas linguisticas, como advérbios,
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verbos ou locugdes de diversos tipos. H& quatro tipos de modalizagdes: 1ogicas ou
epistémicas, dednticas, apreciativas e pragmaticas.

As modalizagdes logicas ou epistémicas expressam o julgamento de valor de
verdade e sdo marcadas pelos verbos dever e poder. As modalizagoes deonticas
expressam uma avaliagdo do que ¢ dito a luz dos valores sociais presentes no texto,
apresentando os fatos como socialmente permitidos, desejaveis ou necessarios, € sao
marcados pelos verbos ou locugdes do tipo dever, ser necessario e ser obrigatorio.
As modaliza¢des apreciativas estdo relacionadas a avaliagdo ou ao julgamento de
aspectos do conteido tematico do texto, e sdo representadas por verbos, como
gostar, apreciar ¢ odiar. Por fim, as modalizagdes pragmaticas se referem a
explicitacdo da responsabilidade de algum elemento que compde o conteudo
tematico com respeito a suas agoes, intengoes, motivos ¢ capacidades de acdo, e sdo
representadas pelos verbos poder e saber (BRONCKART, 2007, p. 330-332).

A partir da exposicdo do embasamento tedrico que sustenta este trabalho,
apresento o recorte metodologico, também proposto pelo ISD, adotado para a anélise
do texto.

3 Metodologia

Para desenvolver a andlise da Lei 11.340/06, utilizei alguns procedimentos
de andlise linguistico-discursivos propostos por Bronckart (2007). Inicialmente,
realizei o levantamento de informagdes sobre o contexto sociointeracional da
producdo do texto, com o objetivo de elencar informagdes sobre as razdes para a
existéncia do texto, as circunstancias de sua produgdo, quem o escreveu, a pedido de
quem, e quaisquer outras informagdes que possam ter influenciado sua elaboracao.

Depois, analisei os mecanismos enunciativos da Lei: a posi¢do assumida
pelo produtor do texto, as vozes sociais ou institucionais expressas no texto e as
modalizagdes. Neste estudo, ndo contemplei os demais procedimentos de andlise
propostos por Bronckart (2007), visto que orientaram um trabalho anterior sobre a
Lei, que intitulei: Lei Maria da Penha — um estudo de género textual e de
representacdes sociais'. Na sequéncia deste artigo, apresento o contexto de produgio
da Lei 11.340/06, seguido da analise dos mecanismos enunciativos do texto.

4 Contexto de producio

Para melhor compreensdo sobre como surgiu a Lei Maria da Penha, o que
aconteceu antes da sua criacdo, derivada de quais agdes ela €, como ocorreu e quem
colaborou para a sua elaboracdo e o que tem ocorrido apos sua promulgacdo,

! Artigo publicado na Revista Expressdo, Jan./Jul. 2010, do Centro de Artes e Letras, da Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM).
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proponho a divisdo do contexto de produgdo em quatro partes. Na primeira, elenco
0s acontecimentos que instigaram e deram origem a Lei. Na segunda, narro
resumidamente a historia de violéncia doméstica e familiar vivida pela mulher que
ajudou a elaborar e deu nome a Lei. Na terceira parte, apresento os colaboradores na
elaboragdo da Lei e as concepgdes intrincadas nela. Por fim, na quarta parte, trago
alguns comentarios sobre a aplicacdo da Lei, sobre dados estatisticos referentes a
violéncia contra a mulher e sobre os servigos prestados em protecdo e apoio as
mulheres que sofrem violéncia pelas politicas publicas.

4.1 Antes da elaboracao da Lei 11.340

A questdo da violéncia familiar e doméstica contra a mulher era considerada,
no Brasil, como um assunto de natureza privada e submetido a logica de uma justica
privada. De acordo com Hermann e Barsted (1995), antes de entrar em vigor o
primeiro Codigo Criminal do Brasil Independente, em 1840, vigoravam as
Ordenagdes Filipinas, segundo as quais ndo se considerava criminoso o marido que
matasse a esposa por encontra-la em adultério.

O Codigo Criminal de 1840 mudou essa concep¢do, entretanto maridos
homicidas continuavam sendo absolvidos por Tribunais do Juri, que consideravam a
tese de legitima defesa da honra. Mesmo com as reformulagdes do Codigo Civil, em
1916, a hierarquia entre homens e mulheres foi mantida na lei maior do pais e
marcou profundamente a maneira de pensar e de agir dos individuos na sociedade
brasileira.

A vpartir da década de 70, em nivel mundial, os movimentos feministas
comegaram a denunciar e a contestar continuamente a cultura discriminatoria e
introduziram a problematica da violéncia contra a mulher no debate puiblico como
uma questdo social de grande relevancia. Com isso, questdes relativas a
discriminagdo contra a mulher, especialmente a violéncia familiar e doméstica e a
violéncia sexual, foram foco de discussdo em Conferéncias Mundiais da Mulher
realizadas pelas Nagdes Unidas, como as que ocorreram no México (1975), em
Copenhagne (1980), em Nairobi (1985) e em Beijing (1995).

Do mesmo modo, a Conferéncia Mundial de Direitos Humanos (1993) e a
Conferéncia Mundial da Populagdo em Desenvolvimento (1994) da Organizagao das
Nagdes Unidas (ONU), além de outros foruns internacionais, enfatizaram a pratica
da violéncia contra a mulher como uma ofensa a dignidade humana. Nesses eventos,
os paises membros da ONU, entre eles o Brasil, em concordancia com as normas do
Comité da Convengdo sobre todas as formas de Discrimina¢do contra as mulheres
(CEDAW) assumiram o compromisso de promover politicas publicas voltadas a
erradicacdo e prevencao desse problema social.

Na década de 80, quando o Brasil passava por um processo de
redemocratizacdo, e quando os movimentos em defesa dos direitos da mulher
comegavam a colher alguns frutos de suas mobilizagdes em busca de agdes enérgicas
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do Estado para a prevengdo e elimina¢do da violéncia contra a mulher, foram criadas
as Delegacias de Atendimento a Mulheres Vitimas de Violéncia. Com isso,
tornaram-se possiveis as denuncias de violéncia familiar e doméstica softida pelas
mulheres. Nessa época também foram criados os Conselhos de Direitos das
Mulheres em varios estados, como Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro, além
do Conselho Nacional dos Direitos da Mulher (CNDM), em ambito nacional. O
CNDM redigiu a Carta das Mulheres aos Constituintes, que resultou no
reconhecimento pleno da cidadania feminina.

Um dos marcos mais importantes na histdria de lutas pelos direitos humanos,
e principalmente, pelo repudio a violéncia doméstica e familiar no Brasil, foi a
Constituicdo Federal de 1988. No seu artigo 226, paragrafo 8°, estd exposto que “o
Estado assegurard a assisténcia a familia na pessoa de cada um dos que a integram,
criando mecanismos para coibir a violéncia no ambito de suas relagdes”, com isso, a
violéncia contra a mulher deixou de ser uma questdo privada e passou a ser uma
questdo de ordem social.

Em decorréncia da Constituicdo Federal, diversas constitui¢oes estaduais ¢
leis orgénicas municipais incluiram em seus textos dispositivos com obrigagdes
expressas relativas a prevengao, atengdo e ao combate a violéncia contra a mulher.

Em 1992, o Brasil, como Estado Parte da Organizacdo das Nagdes Unidas
(ONU) assinou a Resolugdo nimero 19, que inclui a violéncia baseada no sexo no
artigo primeiro da CEDAW. Em 1993, na Conferéncia Mundial de Direitos
Humanos, o Brasil assinou a Declara¢do aprovada pela Assembléia Geral das Nagoes
Unidas que define a violéncia contra a mulher como uma violagdo dos direitos
humanos.

Em 1995, o Brasil assinou e ratificou a Convengdo para Prevenir, Punir e
Erradicar a Violéncia contra as Mulheres — Convencao de Belém do Para. Esse € o
Unico instrumento internacional voltado especificamente para a violéncia de género.
Dentre as obrigacdes dos Estados-Partes da ONU a serem concretizadas em politicas
publicas estava o compromisso de elaborar e aprovar uma legislacdo voltada a
eliminagao da violéncia contra a mulher.

Nesse mesmo ano, foi promulgada a Lei 9.099, que gerou um retrocesso no
tratamento legal da violéncia doméstica e familiar contra a mulher e entrou em
conflito com a Convencdo de Belém do Para. Esse tipo de violéncia voltou a ser
banalizado e foi criada a cultura da cesta béasica, maneira pela qual se amenizava a
pena para o infrator.

Em 2003, o Brasil apresentou seu primeiro relatorio ao Comité CEDAW. Os
dados estatisticos e as pesquisas possibilitavam o reconhecimento do elevado indice
de pratica de violéncia doméstica e familiar contra a mulher. Diante disso, o Estado
brasileiro recebeu recomendacdes especificas em relagdo a elaboragdo de uma lei
especifica sobre a violéncia doméstica e familiar, ¢ as autoridades se
comprometeram a desenvolver essa acdo e outras agdes voltadas para a alteragdo
desse quadro.
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A partir de 2004, a Lei 10.886/04, reconheceu o tipo penal violéncia
doméstica, alternando a redagdo do artigo 129 do Cddigo Penal que trata da lesdo
corporal para incluir o pardgrafo 9°, com a seguinte redacdo: “se a lesdo for praticada
contra ascendente, descendente, irmdo, conjuge ou companheiro, ou com quem
conviva ou tenha convivido, ou ainda prevalecendo-se o agente das relagdes
domésticas, de coabitacdo ou de hospitalidade: pena: detencdo de seis meses a um
ano” (BRASIL, 2004).

Assim, em 2006, o Congresso Nacional aprovou e o Presidente da Republica
sancionou a Lei 11.340/06 e cumpre seus compromissos junto a Organizagdo dos
Estados Americanos (OEA), as Nagdes Unidas e, especialmente, as mulheres
brasileiras. A Lei, entdo, representa um avango nas causas da cidadania feminina e
contribui para o equilibrio social, consolidando-se como uma ferramenta auxiliar na
luta pelo fim das desigualdades sociais que foram construidas econdmica e
culturalmente ao longo da histéria.

A Lei 11.340/06 ¢ chamada, também, de Lei Maria da Penha, em
homenagem a sua idealizadora: Maria da Penha Maia Fernandes. Na secdo 4.2,
apresento uma sintese da biografia dessa mulher, que se tornou um icone na luta pela
diminuigdo e erradicacdo da violéncia contra a mulher no Brasil.

4.2 Um pouco de Maria da Penha: a mulher

Maria da Penha Maia Fernandes, biofarmacéutica, acordou no meio da noite
com um forte estampido dentro do quarto. Abriu os olhos € ndo viu ninguém. Tentou
se mexer, mas ndo conseguiu. Nesse momento se deu conta de que seu marido,
Marco Antonio Heredia Viveiros havia tentado assassina-la, simulando um assalto.
Sentiu um gosto forte de metal na boca e um borbulhamento nas costas. Fingiu-se de
morta, pois temia um segundo tiro. Sobreviveu, no entanto ficou paraplégica
(FERNANDES, 1994).

No mesmo ano, 1983, Maria da Penha sofreu nova tentativa de homicidio,
praticada por seu marido, pai de suas trés filhas. Viveiros, um colombiano
naturalizado brasileiro, economista, professor universitrio, tenta eletrocutar a esposa
durante o banho (FERNANDES, 1994).

A partir dai, comeca a luta dessa mulher por justica no ambito nacional, e ela
encontra um caminho repleto de obstaculos. Com a ajuda de ONGs consegue tornar
seu caso reconhecido internacionalmente, o que provoca tomada de decisdo por parte
do governo brasileiro diante do caso e diante do problema nacional de violéncia
contra a mulher. O marido de Maria da Penha Maia Fernandes recebeu sua punigdo

apos dezenove anos de julgamento e ficou preso, somente, por dois anos em regime
fechado.

Essa historia, comum a muitas mulheres no Brasil ¢ no mundo, tornou Maria
da Penha Maia Fernandes a protagonista de um litigio internacional emblematico
para o acesso a justica. Icone em oposi¢do a impunidade de agressores em caso de
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violéncia doméstica e familiar contra a mulher, sua vida esta simbolicamente
subscrita e marcada sob o nome da Lei.

Na secdo 4.3, aponto alguns dos principais procedimentos da producdo da
Lei 11.340.

4.3 A producao da Lei 11.340

A Lei 11.340/06 foi produzida, inicialmente, por um consorcio de
Organizagdes Nao-Governamentais, como CEPIA, CFEMEA, AGENDE,
ADVOCACI, CLADEM/IPE e THEMIS, das quais faziam parte varias profissionais
do direito e, também, a mulher que deu nome a lei, Maria da Penha Maia Fernandes.

Essa proposta legislativa de enfrentamento a violéncia doméstica e familiar
contra as mulheres foi calcada na Convengao de Belém do Para e no afastamento da
aplicacdo da lei 9.099/05, ou seja, o fim da cesta basica como puni¢do a quem
comete tal delito.

Para produzir essa lei, foram analisados todos os tratados e convengdes
internacionais de direitos humanos ratificados pelo Brasil, os projetos de lei sobre a
violéncia contra a mulher, existentes no Congresso Nacional, as legislacdes de
diversos paises membros da OEA e a legislagdo espanhola. Também, foram
consultados juristas renomados, que colaboraram nas questdes de natureza
constitucional e processual.

Em 2004, essa proposta foi entregue a Secretaria Especial de Politicas para
as Mulheres (SPM), que, em 2005, apresentou o Projeto de Lei sobre Violéncia
Doméstica contra a Mulher, PL 4559/04, ao Congresso Nacional. Esse projeto foi
aperfeicoado por sua relatora na Camara dos Deputados, deputada federal Jandira
Feghali, em articulagdo com a SPM, com o consorcio de ONGs feministas, com os
movimentos de mulheres e com mulheres de diferentes setores sociais, por meio de
audiéncias publicas em diversos estados brasileiros. O texto recebeu, também,
contribuigoes expressivas de autoridades do Poder Judiciario, como da
desembargadora Shelma Lombardi de Kato.

De acordo com Barsted (2008), uma das concepgdes que orientou a
producdo da Lei Maria da Penha diz respeito a questdo de que as mulheres
brasileiras, apesar de terem conquistado plena cidadania por meio da Constituicao
Federal de 1988, ainda sofrem um conjunto de discriminagdes sociais, economicas,
politicas e culturais que as impedem de usufruirem os direitos conquistados.

Apesar dos avangos no status e nas condi¢des objetivas das mulheres, ainda
¢ muito forte nas praticas, nos costumes e nas representagoes sociais, o peso da
cultura patriarcal que foi referendada, até 1988, por dispositivos legais nitidamente
discriminatorios e hierdrquicos como os do Codigo Civil de 1916. Em virtude disso,
uma das respostas sociais da Lei 11.340/06 esté relacionada ao plano preventivo da
violéncia contra a mulher.
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Outra concepgdo que orientou a producdo da Lei diz respeito a constatagdo
de que as mulheres vitimas de violéncia, geralmente, apresentam maior
vulnerabilidade social no que diz respeito as dificuldades de acesso a emprego,
renda, escolaridade, habitagdo, saude, dentre outras condigdes necessarias a
cidadania. Por isso, a prevencdo e a atengdo a mulheres vitimas de violéncia precisa
ser prestada por uma politica nacional integrada nos niveis federal, estadual e
municipal, e inter-setorial, abrangendo a¢des que diminuam tais vulnerabilidades
(BARSTED, 2008).

Na secdo 4.4, discorro sobre a repercussao da Lei 11.340/06.

4.4 Depois da promulgacio da Lei 11.340

Apos sua promulgagdo, em algumas situacoes, a Lei Maria da Penha tem
sido aplicada tanto para homens quanto para mulheres, como uma faca de dois
gumes. Os operadores do direito que estdo utilizando a lei desse modo agem em
obediéncia ao principio constitucional da igualdade. Conforme o Artigo 5°, inciso I,
da Constituigao Federal (1988), ¢ determinada a igualdade em direitos e obrigagdes
entre homem e mulher perante a lei, salienta-se, no entanto, que essa igualdade ¢é
material ¢ ndo formal, ou seja, ¢ uma igualdade relativa que respeita as
desigualdades estabelecidas por questdes culturais e de género. Homem e mulher nao
sdo iguais, as diferencas sdo evidentes em muitos aspectos.

Apenas esporadicamente surge um ou outro caso de violéncia contra o
homem no ambito doméstico e familiar, praticado por sua companheira. Os homens,
em um sentido geral, ndo fazem parte da classe dos oprimidos, dos diferentes.

A Lei também tem sido aplicada em casos de violéncia doméstica e familiar
entre homossexuais femininos que mantém relagdo estiavel. Em relacdo a essa
questdo, a Lei representa um avanco. Pela primeira vez no Direito brasileiro, uma
norma federal permite uma interpretacdo de reconhecimento da entidade familiar
entre pessoas do mesmo sexo, ou seja, entre mulheres. Isso ¢ confirmado no art. 5°,
em seu Pardgrafo Unico: “as relagdes pessoais enunciadas neste artigo independem
de orientacdo sexual”. A Lei, entdo, reconhece a vitima sempre como mulher € o
agressor como homem ou outra mulher.

De acordo com Guimaraes, “estatisticas da ONU informam que, no mundo,
a cada seis minutos uma mulher é vitima da violéncia no lar. Assim como a mulher
ndo deve ser estimulada a se sentir uma eterna ‘vitima’, ¢ importante, também, ndo
permitir a banalizagdo da violéncia” (1997, p. 37). Por isso € preciso que as mulheres
que sofrem violéncia criem coragem e denunciem seus agressores, pois a maioria
ainda teme o que pode acontecer apds a dentincia e, em virtude disso, ndo denuncia.

Como uma maneira de facilitar informagdes, a SPM disponibilizou os
servicos da Central de Atendimento & Mulher — ligue 180, com o objetivo de receber
denuncias ou relatos de violéncia e de orientar as mulheres sobre os direitos e sobre a
legislagdo vigente, encaminhando-as, quando necessario, a tomarem as medidas de
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protecdo. Esse servigo comecou a funcionar em 2005, em carater experimental e
passou a operar em carater definitivo em abril de 2006, no mesmo ano em que foi
promulgada a Lei Maria da Penha.

De acordo com informagdes sobre a Central de Atendimento a Mulher,
disponibilizadas no site Observatorio Brasil da Igualdade de Género, entre abril de
2006 e dezembro de 2009, o servigo registrou 923.878 atendimentos, revelando um
aumento de 1.890% entre o nimero de atendimentos do primeiro ano e o total ao
final de 2009. Fatores como a Lei Maria da Penha, o Pacto Nacional pelo
enfrentamento a Violéncia Doméstica e Familiar contra a Mulher, melhorias
tecnologicas e capacitacdo de atendentes contribuiram para esse crescimento.

Antes da publicagdo da Lei, foram registrados, em média, 3.356
atendimentos por més. A partir da Lei, em agosto de 2006, a média de atendimentos
mensais passou para 6.600.

Em 2009, a Central contabilizou 401.729 registros de busca por informagdes
sobre a violéncia doméstica ¢ familiar contra a mulher. De 2006 a 2009, foram
registrados 98.326 relatos de violéncia. Desses 59.314 foram de violéncia fisica,
27.668 de violéncia psicologica, 7.624 de violéncia moral, 1.785 de violéncia sexual,
1.428 de violéncia patrimonial, 421 de carcere privado e 66 de trafico de mulheres.

O perfil geral dos relatos de violéncia recebidos pela Central revela que 93%
das denuncias sdo feitas pela propria vitima, 74% das vitimas sofrem crimes de lesao
corporal leve e ameaca, 43% dos agressores sdo conjuges das vitimas, 78% das
vitimas possuem até 2 filhos, 70% das vitimas sofrem agressdes diariamente, 41%
dos agressores ndo fazem uso de substancias entorpecentes ou alcool, 36% das
vitimas se percebem em risco de morte e 33% das vitimas apresentam tempo de
relacdo com o agressor superior a 10 anos.

Das pessoas que buscam a Central e informam suas caracteristicas pessoais,
93% sao mulheres, 39,4% sdo negras, 58,8% tém entre 20 e 40 anos, 50,8% sdo
casadas ou vivem em unido estavel com seus companheiros e 25% possuem nivel
médio de escolaridade.

O estado de Sao Paulo ¢ o lider no ranking nacional com cerca de um terco
dos atendimentos na Central, seguido pelo Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia,
Parand e o Rio Grande do Sul, que se encontra em sexto lugar.

Apbs quatro anos da sua promulgacdo, ainda se verifica a incipiéncia de
varias politicas publicas que conclama a Lei, como a criacdo de Juizados
especializados em violéncia doméstica e familiar contra a mulher, prevista no art.1°,
e a criacdo de uma equipe de atendimento multidisciplinar integrada por
profissionais das dreas psicossocial, juridica e de satide para prestar atendimento as
mulheres e dependentes envolvidos no ciclo de violéncia, como previsto no art. 29 a
32, assim como as Delegacias especializadas em atendimento as mulheres que
sofrem violéncia doméstica e familiar. Esse tipo de servigo ndo esta sendo oferecido
pelo poder publico em varios municipios brasileiros, 0 que contribui para que as
mulheres que sofrem violéncia se mantenham caladas, pois se sentem desprotegidas
e, portanto, desmotivadas para reverterem o quadro em que estdo inseridas.
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A partir dessa contextualizacdo, apresento na secdo 5, a analise da Lei
11.340/06 em uma perspectiva socio interacionista.

5 Analise da Lei: o agir prescrito

A Lei Maria da Penha ¢ um texto do ambito legislativo. Esse tipo de texto ¢
composto de enunciados performativos e normativos que conferem existéncia
juridica a determinados fatos e pessoas que advém do discurso referencial, entendido
como o proprio mundo social anterior a fala que o articula. Também, ¢ um texto que
prevé prescricdes e proibicdes de condutas. Isso permite afirmar que os
comportamentos prescritos sdo aqueles que devem ser obedecidos e os
comportamentos proibidos sdo aqueles que nao devem ser praticados, por estarem
em desacordo com o ordenamento juridico. A linguagem legislativa, como parte
integrante da linguagem juridica, ¢ a linguagem dos codigos, das normas e tem por
finalidade criar o direito.

Quanto aos mecanismos enunciativos da Lei, a andlise aponta concordancia
com Machado e Bronckart (2005) de que o agente-produtor ndo se manifesta nos
textos oficiais prescritivos. Nenhuma unidade linguistica faz referéncia direta ao
agente-produtor, ou melhor, aos agentes-produtores da Lei, j& que o texto foi
produzido e re-produzido por varias pessoas, representantes de diversas instituigdes,
conforme abordado no contexto de produgdo. Assim, mesmo com as marcas
linguisticas apagadas, a autoria do texto ¢ percebida como institucional, pois as
vozes sociais estdo implicitas no texto.

Semelhante ao que ocorre no discurso tedrico, os autores da Lei mantém um
posicionamento distanciado com relagdo aos interlocutores. Com isso, eles objetivam
primar por objetividade e por veracidade, caracteristicas comuns aos textos
prescritivos oficiais.

Além do agente-produtor, outros protagonistas sdo postos em cena no texto,
claramente identificaveis, e, de acordo com a perspectiva de Machado e Bronckart
(2005) classifiquei-os como:

a) agentes do agir prescrito: poder publico; juiz; autoridade policial;
Ministério Publico; poder judicidrio; Juizado de Violéncia Doméstica e
Familiar contra a Mulher; Unido, Estados, Distrito Federal e Municipios;
a ofendida - em alguns enunciados, nos quais estdo prescritas agdes que
ela deve executar. Todos determinados por marcas linguisticas
generalizantes.

b) beneficidrio do agir prescrito: a mulher, também referenciada na Lei
como a vitima ou a ofendida, ¢ quem recebe a “dadiva”, os beneficios da
Lei. Todas as agdes prescritas aos agentes do agir sdo para beneficiar a
mulher.
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Quanto ao agressor nao foi possivel classifica-lo como agente ou como
beneficidrio, ja que ele ¢ o recebedor das puni¢des previstas na Lei.

Em relacdo as modalizag¢des, ndo identifiquei modalizagdes apreciativas, ou
seja, na Lei, o que ¢ proprio do texto oficial prescritivo, ndo hé avaliagdo ou
julgamento de aspectos do conteudo do texto. Também, ndo identifiquei expressodes
modalizadoras epistémicas. H4, no entanto, incidéncia de modalizacdo deontica e de
modalizagdo pragmatica.

As modalizagdes dednticas recorrentes nesse texto oficial prescritivo sdo
marcadas linguisticamente pelo verbo auxiliar modal dever e representa uma
obriga¢do, ou seja, a institui¢do referenciada tem a obrigacdo de agir de um modo
prescrito na Lei para executar as medidas previstas.

Exemplos:

a) Art. 11. No atendimento a mulher em situacdo de violéncia
doméstica e familiar, a autoridade policial devera, entre outras
providéncias: 1 — garantir protecdo policial, quando necessario,
comunicando de imediato ao Ministério Publico ¢ ao Poder Judiciario;

[.]

b) Art. 12. [...] devera a autoridade policial adotar, de imediato, os
seguintes procedimentos |...]

c) Art. 21. A ofendida devera ser notificada dos atos processuais
relativos ao agressor, especialmente dos pertinentes ao ingresso € a
saida da prisdo, sem prejuizo da intimagdo do advogado constituido ou
do defensor publico.

d) Art.24. Paragrafo tnico. Deverd o juiz oficiar ao cartrio
competente para os fins previstos nos incisos II e III deste artigo.

O capitulo III da Lei ¢ intitulado Do Atendimento pela Autoridade Policial, e
¢ o segmento do texto que mais apresenta modalizagdes deonticas, do que se infere
que a autoridade policial ndo tem escolha, pois € sua obrigacdo agir como estd
prescrito na Lei. Além do referido capitulo, as incidéncias de modais dednticos
ocorrem, somente, no art. 21 e no art. 24, quando as obrigacoes estdo intrincadas no

agir do juiz, de maneira generalizada.

As modalizagoes pragmaticas possuem um indice de recorréncia superior as
deonticas, na Lei, e contribuem para explicitar aspectos da responsabilidade de uma
entidade constitutiva do contetido tematico em relagdo as agdes de que ¢ o agente,
atribuindo a ele capacidades ou, ainda, possibilidades de ag¢do, conforme pode ser
observado nos exemplos a seguir.
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Exemplos:

e) Art. 18. §3° Podera o juiz, a requerimento do Ministério Piblico
ou a pedido da ofendida, conceder novas medidas protetivas de
urgéncia |...]

f) Art. 18. Paragrafo tinico. O juiz podera revogar a prisdo preventiva
se, no curso do processo, verificar a falta de motivo para que subsista,

[.]

g) Art. 21. Paragrafo tnico. A ofendida ndo podera entregar
intimagdo ou notificacdo ao agressor.

h) Art. 22. Constatada a pratica de violéncia doméstica e familiar
contra a mulher, nos termos desta Lei, o juiz podera aplicar, de
imediato, ao agressor, em conjunto ou separadamente, as seguintes
medidas protetivas de urgéncia, entre outras: [...]

i) Art. 35. A Unido, o Distrito Federal, os Estados ¢ os Municipios
poderio criar ¢ promover, no limite das respectivas competéncias: I —
centros de atendimento integral e multidisciplinar para mulheres e
respectivos dependentes |...]

As modalizagdes pragmaticas se referem a explicitacdo de algum tipo de
responsabilidade do agente do agir que, nesses casos, sdo instituicdes publicas,
representadas de maneira generalizada, inclusive, pelo protagonista juiz. Tais
instituigdes, necessariamente, ndo possuem a obrigagdo de agir do modo prescrito;
cabe a elas, enquanto autoridade judicial ou administrativa, o poder de opcao.

Por meio desta breve andlise do texto oficial prescritivo, Lei Maria da Penha,
foi possivel verificar a nogao de acdo de linguagem (BRONCKART, 2007), a partir
dos parametros do contexto de producdo e do conteudo temadtico, mais
especificamente, a partir dos mecanismos de enunciagdo. Esses aspectos sdo
pertinentes para se conceber uma lei como um género textual legislativo.

Nas consideragdes finais, a seguir, apresento uma sintese das minhas
reflexdes sobre a analise da Lei 11.340/06 a partir da proposta do ISD.

Consideracoes finais

A analise desse texto oficial prescritivo, Lei 11.340/06, ¢ relevante devido ao
fato desse documento ter causado uma mudanca significativa na legislacdo brasileira
no que se refere a punicdo ao agressor e ao estabelecimento de politicas de protegao
a mulher vitima de violéncia (e aos seus filhos, quando esses existirem). Essa
mudanca repercute nas praticas sociais. Talvez o indice de violéncia contra a mulher
ndo tenha baixado, mas, em virtude da existéncia da Lei, pelo menos, aumentou o
numero de denuincias e de mulheres que buscam esclarecimentos sobre seus direitos,

Via Litterae ¢« Andpolis * v. 3, n. 1 ¢ p. 43-60 « jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vialitterae



58 DeConro ¢ Lei Maria da Penha: um estudo de texto na concep¢do do interacionismo ...

enquanto individuos atuantes na sociedade, que colaboram para tracar a historia de
um povo.

Por meio desta andlise da Lei, busquei contemplar as representagdes
relativas a0 mundo material ou fisico da agdo, que constituem os parametros
objetivos; as representacdes referentes & dimensdo sociossubjetiva da a¢do verbal, ou
seja, o tipo de interagdo, os papéis sociais dos interactantes e o objetivo; e, as
representacdes relativas a situagdo da acdo de linguagem e aos conhecimentos que,
nesse caso, os agentes-produtores possuem a respeito do tema. Ao considerar o
contexto de producdo na sua interdependéncia com os fatores externos e as
caracteristicas textuais, especificamente no que diz respeito aos mecanismos
enunciativos, este estudo procurou expor, também, os efeitos que esse texto
prescritivo vem exercendo nos individuos — leitores — € nos seus intérpretes.

Diante disso, ¢ inegdvel que a situacdo de producdo também interferiu no
modo de agir de linguagem, pois os agentes-produtores estavam produzindo um
texto oficial prescritivo do ambito legislativo, que de um modo ou outro, pode
influenciar ou modificar as praticas sociais de um coletivo em um determinado
tempo historico.
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Resumo: Este artigo se refere a um recorte tematico de uma pesquisa mais ampla que,
desenvolvida no campo da Educag¢do Linguistica, busca discutir pelo marco histérico
da formacgao da sociedade moderna, o Projeto Pedagdgico orientador e ordenador de
propostas didaticas a serem planificadas pelos professores do Ensino Fundamental e
Médio, em todo o territorio nacional brasileiro. Ele estd focalizado como um Projeto
Global — cuja ancoragem no Continente Europeu estd registrada na Carta de Bolonha
/1989 e, no Continente Sul-Americano, no Brasil, na LDB/1996.Nesse sentido, o
trabalho coloca em foco um conjunto de reflexdes que facultam melhor compreender
as dificuldades que perpassam a formagdo de professores para cumprir os objetivos a
que tal projeto se propde a atingir. Busca ainda explicitar ndo s6 questdes de carater
politico, mas também cientificas implicadas na formagdo de professores de lingua
materna. Dentre elas, apontam-se aquelas referentes as dificuldades de
complementagdo de propostas didaticas, o que inviabiliza a planificagdo do referido
Projeto, por docentes que ndo sentem sob os seus pés o solo cultivado pela cultura
local.

Palavras-chave: Educacdo linguistica. Ensino de lingua materna. Formacdo de
professores. Cultura. Ideologia.

Abstract: The article deals with a thematic excerpt from a broader research which,
developed in the area of Linguistic Education, strives to discuss by the historical
milestone of the modern society formation the guiding Pedagogic Project of didactic
proposals to be implanted by the Elementary and High School teachers in the entire
Brazilian territory. It is focused as a Global Project — which anchorage in the
European Continent is registered on Carta di Bologna/1989 and, in the South
American Continent, in Brazil, on LDB/1996. In this way, the essay puts on focus a
set of reflections that enable the better understanding of the difficulties that are
imposed to the education of teachers to reach the goals said project is proposed to
reach. Not only political issues are strived to be explained, but also scientific, implied
in the education of mother tongue teachers. Among them, those concerning the
difficulty of complementing didactic proposals are highlighted, which renders it
impossible the implementation of the referred Project by teachers who do not feel
underneath them the grounds cultivated by the local culture.

Keywords: Linguistic education. Education of mother tongue. Education of teachers.
Culture. Ideology.
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Preliminares

Este artigo, ao tematizar a aprendizagem de repertorios culturais — recursos
inerentes a tipos de textos ou de segmentos textuais, de géneros do discurso, de atos
de fala, de registros, de estilos... — delimitados aos processos de aprendizagem de
praticas discursivas da lingua escrita, coloca em foco questdes referentes ao ensino
proficiente dessas mesmas praticas. Os objetivos a que se propdem sdo contribuir
com estudos voltados para o campo da Educacdo Linguistica' e - além de por em
foco um conjunto de reflexdes que facultam melhor compreender as dificuldades que
perpassam a formacdo de professores, para cumprir os objetivos a que o projeto
pedagogico do ensino fundamental e médio se propde a atingir — busca-se explicitar
ndo s6 questdes de carater politico, mas também cientificas implicadas na formagao
de professores de lingua materna.

Tais estudos devem ter por referéncia a propria concepgdo de “pratica
discursiva” que — em sendo sociais, extendem-se a todas as esferas do saber , sejam
elas cientificas ou ndo — sdo concebidas como fundamento ¢ fundacdo das agodes
humanas, qualificando-se como inter ¢ multidisciplinares. Compreendidas como
rupturas inscritas em permanéncias, essas praticas fazem remissdo a velhos
significados: sentidos que, instituidos pela frequéncia de usos, sdo socializados de
modo a facultarem a identificacdo de novos-outros sentidos, implicados nos
processos de interpretagdo dos repertdrios socio-culturais; razao pela qual elas
respondem pela construcdo de conhecimentos humanos. As praticas discursivas
sempre implicaram ¢ implicam momentos de ressignificacdes desses conhecimentos
socio-historico-culturais que, herdados dos nossos antepassados, sdo continuamente
ressemantizados e, se desprovidos desse processo de ressemantizagdo, nao
possibilitam o reconhecimento de rupturas e de producdo de novos sentidos. Por
conseguinte, a producdo de sentidos tem por ancoragem o uso criativo dos
repertorios culturais, aprendidos de modo significativo e continuamente
reconstruidos na intermiténcia das interagdes que qualificam as relagdes humanas.

O alicerce dessa ancoragem, em se tratando das praticas de docéncia, que
qualificam a nova proposta de Educagdo Linguistica, ¢ a aprendizagem significativa

'Concebemos a Educagdo Linguistica tanto como uma forma de compreender o processo de ensino e
de aprendizagem da Lingua Portuguesa, como também uma area de pesquisa. No primeiro caso, ela
tem por objetivo tornar o estudante “um poliglota na propria lingua” (Bechara, 1985). Para tanto, o
professor, no papel de mediador, deve propiciar situagdes didaticas nas quais o aprendente tenha a
oportunidade de conhecer um grande numero de recursos linguisticos aplicdveis em diferentes
situagdes comunicativas com vistas a desenvolver a sua competéncia comunicativa e, assim, tornar-se
um usudrio competente da lingua, capaz de adequar seu uso aos mais variados contextos
comunicativos. Na segunda perspectiva, visa a construir novos conhecimentos sobre o ensino e a
aprendizagem da lingua materna, com base nas pesquisas desenvolvidas pelos professores do
Departamento de Portugués / Programa de Estudos Pés-Graduados em Lingua Portuguesa da
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo.
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do idioma portugués brasileiro: uma arquitetura® que, dentre outras, - como o
portugués angolano, o0 mogambicano, por exemplo - tem como estrutura 0 mesmo
sistema da Lingua Portuguesa, implantado em outros paises do mundo por aquele
Estado Ibérico. Contudo, reinterpretado ao longo da construgdo de suas respectivas
historias por repertorios culturais distintos e variados que, herdados do Estado
Portugués, foram reinterpretados e ressemantizados, de sorte a se poder qualificar o
portugués brasileiro como idioma de outro Estado, de outra Nacdo, de um outro
povo. Assim, quando se fala em outras-novas arquiteturas, construidas por estruturas
de um sistema, também se faz remissdo a permanéncias nas quais se inscrevem
rupturas nos usos desse mesmo sistema, ou seja, aquelas que respondem pela
reconstrucao de velhas historias e de significados institucionalizados pela for¢a do
uso.

Segundo a legislacdo vigente — Constituicdo Federal, Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Brasileira, Pardmetros Curriculares Nacionais que orientam a
Educagdo Bésica, Projetos Pedagogicos Institucionais, Diretrizes Curriculares para
Licenciaturas, dentre outros — as praticas sociais que qualificam o campo do ensino e
da aprendizagem de quaisquer disciplinas devem estar articuladas aquelas da
pesquisa que t€ém como objeto de investigacdo os conhecimentos formalizados por
contetidos dessas mesmas disciplinas. Se a Linguistica contemporanea tem por
objeto de investigacdo os processos de producdo textual-discursiva e se o objeto de
ensino e aprendizagem pelo qual devem responder os professores da Disciplina
Lingua Portuguesa sdo esses mesmos processos, faz-se necessario focalizar algumas
questdes que podem apontar perspectivas para melhor articular os dois campos
acima mencionados. Para tanto, toma-se por parametro os resultados de pesquisas
contemporaneas que, desenvolvidas na area dos estudos linguisticos, ndo podem
excluir aqueles que os antecederam. Esses resultados, desde que compreendidos
pela acepcao de praticas discursivas, ndo sao aqueles obtidos por uma tinica tese de
doutorado, tampouco por um grupo de pesquisa, ou por pesquisadores de uma Unica
instituigdo, visto ser um trabalho que, em fase de elaboragdo, sempre exigiu, exige e
exigird o esfor¢o de varias maos. Assim e a semelhanca de Morgado (2006) —
respeitado o funcionamento simbolico da linguagem, registrado no texto desse autor,
em relacdo aqueles que se busca aqui expressar — afirma-se que ndo se tem a
pretensdo de dizer a nenhum oleiro,

[...] como deve moldar o barro. O que se lhe pede € que fabrique
uma peca com determinada finalidade. E precisamente a
liberdade de que o oleiro dispde para materializar a sua
criatividade que torna mais singular a sua obra e a distingue de
outra(s) produzida(s) para idéntico fim, numa estrutura
concebida para a produgdo em série. O oleiro tem de ter o poder
de criar [...] (MORGADO, 2006, p. 110).

* Emprega-se aqui o termo arquitetura tal como o caracteriza Bechara (1999, p.39) “registro da
diversidade interna de uma lingua historica, onde coexistem para fungdes analogas formas distintas e
vice-versa, isto ¢ diversidade de linguas funcionais.”
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Embora este texto também seja um dos produtos de praticas sociais de
investigacdes, no campo da Educacdo Linguistica, desenvolvidas pelo Grupo de
Pesquisa de Linguistica Funcional (GPELF) IP-PUCSP - Instituto de Pesquisas
Linguisticas Sedes Sapientiae: um dos espacos pedagogicos do Programa de Estudos
Pés-Graduados em Lingua Portuguesa da Pontificia Universidade Catolica de Sao
Paulo —, como outros, ele busca tratar das questdes referentes a articulagdo entre
ensino e pesquisa, ou vice-versa.

No espago de interlocugdo entre esses dois campos dos estudos da
linguagem, em que os membros do GPELF tém buscado situar suas reflexdes, ¢
possivel afirmar que, embora haja uma propagacdo bastante satisfatoria dos
discursos inovadores, produzidos no campo da ciéncia, essa propagagdo nao se fez,
ou ainda ndo se faz capaz de responder pelos processos de reconstrucdo das praticas
de docéncia, no espaco da escolarizagdo de criancas e jovens. Ha, portanto, um
descompasso significativo entre ambos, constatado pelos sistemas de avaliagdes
institucionais (ENEM, ENAD, SAEB/Prova Brasil), divulgados pelos meios de
comunicac¢do, em ambito nacional, por um lado. Por outro, os materiais didaticos
distribuidos aos alunos e aos docentes da Rede Estadual e Municipal dos Ensinos
Fundamental e Médio, da mesma forma, sdo submetidos a processos de avaliagdo e
os seus autores também se dedicaram e se dedicam a revisdes para encaminhar
propostas, consoante o marco teorico e metodologico, pressuposto para o
desenvolvimento e dominio de habilidades das praticas de producdo textual-
discursiva.

Para um melhor desenvolvimento do tema proposto, dividiu-se este trabalho
em trés secOes, além das preliminares e das consideracdes finais.Topicaliza-se,
assim, por uma perspectiva historica, na primeira secdo, como se deu a construgao
de um projeto pedagogico que, reinterpretado na sociedade contemporanea, leva a
producao do projeto pedagogico brasileiro para o ensino fundamental e médio,
buscando-se apontar perspectivas para situar os principios tedrico-metodologicos que
facultam a reinterpretacdo das praticas de docéncia para a formagao de professores,
com vistas a planificacdo do projeto proposto pelo Estado Brasileiro. Na segunda,
discute-se o papel do texto na sala de aula de lingua materna na sua relagdo com
modelos do marco das formagdes socio-historico- culturais, objetivando o
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos aprendentes e destacando a
inadequacdo dos modelos de formagdo de professores para atingir esse objetivo. Por
fim, na terceira se¢do, aborda-se a opg¢ao por tipos de planos de metas e a¢des que,
na esfera dos conhecimentos cientificos, por aproximadamente quatro séculos,
optaram pelo desenvolvimento de um modelo de racionalidade de carater
operacional e instrumental. Estensiva a essa abordagem pontuam-se reflexdes sobre
a questdo educacional que se mantém voltada para a institucionalizagdo de um unico
modo legitimo e verdadeiro de se fazer leituras de mundo, no espago ocupado pelos
processos de escolarizagdo, em que sdo ensinados e aprendidos o mundo da leitura
da civilizagdo da escrita.
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1 Ensino tradicional e marco da construciao de seu projeto
pedagogico

O projeto pedagodgico que a sociedade contemporanea busca planificar,
segundo Aranha (2006), tem a sua origem na Europa do século XVII e sua autoria é
atribuida a Jodo Amos Comenius, que ja postulava ser necessario enviar

[...] as escolas ndo apenas os filhos dos ricos ou dos cidaddos
principais, mas todos por igual, nobres e plebeus, ricos e pobres,
rapazes e raparigas, em todas as cidades, aldeias e casais
isolados [...]. Todos aqueles que nasceram homens, nasceram
para o mesmo fim principal, para serem homens [...].
Imitemos... o sol celeste, que ilumina e aquece e vivifica toda a
terra, para que tudo o que possa viver, verdejar, florir e
frutificar, viva, verdeje, floresga e frutifique... Nas escolas se
deve ensinar tudo a todos. Isto nao quer dizer, todavia, que
exijamos de todos o conhecimento de todas as ciéncias e de
todas as artes ( sobretudo, se trata de um conhecimento
exato e profundo) (ARANHA, 2006, p. 160 — grifo nosso).

Considerado o tempo de vivéncias e os modelos de contextos situacionais da
sociedade do século XVII e a do século XXI, quanto ao uso da linguagem e ao
relevo atribuido ao fragmento negritado, pode-se considerar que tanto a Carta de
Bolonha quanto a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educacdo Brasileira/1996 carregam
consigo orientagdes para reinterpretar o projeto de Comenius. Esse processo de
reinterpretacdo, contudo, exige de pesquisadores-educadores, ou vice-versa, — sejam
eles nacionais, sejam internacionais, de todos os campos das diferentes areas do
saber — uma mudanga de posi¢ao para criar outra-nova perspectiva cujo tragado seja
extensivo a horizontalidade e a verticalidade, sem excluir o grau de espessura e de
profundidade referentes as questdes para as quais todos se esforcam por encontrar e
encaminhar respostas. Ambos os documentos atribuem relevo a um modelo de
formagao generalista e, em se tratando da LDB/1996, mais especificamente no caso
da Formacgdo Inicial de Professores da disciplina Lingua Portuguesa, tal modelo de
formagdo, orientado por esse “principio generalista”, ndo deve se opor aos
“principios da flexibilidade™ e tampouco aos da “interdisciplinaridade”. Entende-se,
portanto, que todos eles precisam coexistir em relagdes de complementaridade nesse
espaco pedagogico, de sorte a apontar os limites ténues entre o novo modelo de
formagao e aquele do especialista (cf. Parecer CNE/CES n.° 492, 2001). Ressalta-se

3 A flexibilidade é um conceito presente nas Diretrizes Curriculares as quais direcionam a construgio
de projetos pedagdgicos, sobretudo no Ensino Superior. A Flexibilidade curricular propde uma forma
inovadora para a construgdo do trajeto ou do percurso do estudante em um tipo de formagdo
profissional definida por um curriculo, estando prevista nesse processo a liberdade de escolha dos
estudantes, com vistas a uma formagdo mais individualizada.
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que a proposta de Educacdo Continuada, registrada no projeto pedagogico
contemporaneo, também impossibilita opor esses dois campos de formagdo do
profissional da linguagem — o referente a formagao do pesquisador articulado ao da
formacdo do professor - pois eles devem ser, a semelhanca dos outros ja
mencionados, ser concebidos pelo principio da complementaridade.

Nessa acepgdo, orientando-se pela reforma do sistema escolar da
comunidade europeia, Lomas, Oséro e Tusson (1997) chamam a aten¢do para a
necessidade de construgdo de espagos pedagogicos diferenciados, mas ndo
contrapostos, referentes ao exercicio indissociavel de papéis sociais de pesquisador-
professor e de professor-pesquisador. Embora sejam dois papéis, exercidos pela
mesma pessoa € 0 objeto de investigacdo e de ensino seja 0 mesmo — 0s Processos
discursivos de produgdo textual em lingua escrita — a posi¢do por meio da qual se
constrdi a formagdo do pesquisador ndo tem equivaléncia univoca com aquela por
meio da qual se constroi a formagao do professor. Assim, ndo se pode negligenciar o
fato de que os conhecimentos cientificos sdo praticas discursivas fundamentais para
assegurar a reconstrugdo de conhecimentos empiricos, embora a relevancia atribuida
aos primeiros seja inerente a habilidade de se poder fazer distingdes significativas.
Por conseguinte, a fun¢do dos conhecimentos tedricos ¢ assegurar a legitimidade das
disciplinas e, assim sendo, quando “ndo estd claro o que uma ciéncia deve ¢ pode
explicar, ela serd marginalizada e desaparecerd, a longo prazo, no concerto das
disciplinas concorrentes” (ANTOS, 1997, p. 1).

2 O objeto a ser compreendido para ser ensinado

No que se refere ao quadro tedrico da linguistica de texto, observam-se
diferentes abordagens de disciplinas concorrentes — englobadas por uma linguistica
textual que tem tedrica e praticamente um carater integrativo — cuja fundamentagao ¢
assegurada pela dignidade do seu proprio objeto, bem como pela sua relevancia para
encaminhamento de outras-novas propostas diddticas. Entretanto, ressalta Antos
(1997, p.1-2) “esse carater integrativo esta na dependéncia de como se tem colocado
e respondido a questdo a respeito do alcance da explicacdo sobre o que € € como se
constrdi um texto em lingua escrita”. Assim, quando se busca ascender a essas
respostas variadas e compreendé-las pela constituicdo historica do quadro dessa
disciplina, constata-se que “esse conjunto tedrico se faz ainda incompleto de
tentativas da sua fundamentagdo teorica [...] cada uma delas realga um aspecto
importante dos trabalhos da linguistica textual” (cf. ANTOS, 1997, p.2). Porém, se
ndo ha uma posi¢ao univoca sobre a concepgao de texto, essa unicidade foi garantida
em relagdo a sua fungdo pragmatica. Entretanto, a sensatez dos pesquisadores os
impede de ignorar que sem a existéncia de textos escritos, os conhecimentos — que
asseguraram a dinamica da forga reconstrutora, ou remodeladora da sociedade
contemporanea moderna, na sua multiplicidade cultural, histérica e funcional —
seriam impossiveis. Por conseguinte, os textos se qualificam como ponto de partida e
de chegada de quaisquer processos de producdo de outros-novos conhecimentos de
mundos. Focalizados por essa perspectiva, eles sdo
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formas que constituem e organizam conhecimentos complexos;
razdo pela qual ndo se pode concebé-los como um subproduto
“descoberto” de agdes linguistico-comunicativas; pois, o fato
de esta posigdo geralmente ser omitida se deve a interpretacoes
tedricas que ignoraram ¢ ignoraram a propria fungdo
constitutiva que a  lingua exerce para a producdo do
conhecimento (ANTOS, 1997, p. 2).

No campo do ensino da lingua materna, as teorias do texto contribuiram para
que ele deixasse de ocupar lugar significativo nas praticas de docéncia que, se a
principio o abordavam por procedimentos empiricos, posteriormente, passaram a
tratd-lo como pretexto para o ensino de regras gramaticais. Assim, os textos jamais
estiveram ausentes da sala de aula e, por essa razdo, mesmo de forma empirica, os
docentes sabem que os conhecimentos coletivamente vélidos e interpretados sdo, do
ponto de vista linguistico, representados pelo exercicio proficiente de atividades de
fala — tenham essas atividades por suporte material os sinais sonoros da oralidade, ou
aqueles da escrita, visto que

[..] Todo conhecimento coletivamente  valido &,
necessariamente, um  conhecimento  linguisticamente
representado, pois, seja na sociedade ou na cognigdo, o saber so
pode existir, quando formalizado em lingua [...] e as proprias
formas que organizam os textos também tiveram que se
desenvolver no decorrer das mudangas sociais. Entdo a questdo
do que € possivel (ou permitido) ser representado em quais
midias — géneros, variedades ou estilos — de que modo
(extensdo temporal ou espacial, etc.) depende das tradigdes
historicas e socio-culturais, das necessidades e¢ de outros
parametros de uma sociedade [...]. Esses conhecimentos a
respeito das formas e estratégias de agdes linguisticas sdo socio-
culturalmente habituais (e, por esta razdo, sdo) conhecimentos
sobre a constitui¢do de textos. (ANTOS, 1997, p. 3).

Essas estratégias de agdo, em sendo socio-historico-culturais, por um lado,
sao designadas, pelos estudiosos da linguagem do campo da Antropologia, por
repertorios culturais que, a semelhanga de outros campos de investigagdes, tiveram
os seus resultados incorporados as reflexdes cientificas na 4area dos estudos
linguisticos pelos parametros da Retorica, visto que essa disciplina também se
ocupava de conhecimentos referentes a constitui¢do socio-individual dos textos, por
um lado. Por outro lado, os modelos de elaboracado, diferenciacao e estruturagao de
conhecimentos, também, sdo considerados, no campo da Retdrica, pela perspectiva
do controle, da critica e da mudanga, no que se referem ao “como” eles devem ser
representados e formalizados para facilitar a distribuigdo e a recepgdo desses textos
escritos. Por conseguinte, esses processos permanentes de distribui¢do e de recepgao
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de conhecimentos também fazem dos textos escritos, meios eficientes que asseguram
0 acesso e a producdo de conhecimentos. Nessa acepcdo, todo e qualquer
conhecimento das sociedades humanas, fundamentalmente, conhecimento linguistico
baseado em textos e, no espaco da sociedade contemporanea, esses conhecimentos
complexos e coletivos ndo sdo apenas reservas do saber de uma cultura, na medida
em que as midias os propagam entre todos os povos e nagdes. Logo, ¢ preciso
compreender que “os textos provam a sua existéncia como formas socialmente pré-
concebidas para a selecdo, acumulagdo, estruturagdo e reformulagdo de
conhecimentos” (ANTOS, 1997, p.4).

No campo educacional, a pressuposicdo de uma concep¢do dindmica e
processual de textos se faz essencial para a aprendizagem e para o dominio dos
processos necessarios a producdo de conhecimentos e, por essa razao, os textos sao o
eixo fundador das novas matrizes curriculares que exigem a reconstru¢do dos
espagos pedagogicos para as praticas de docéncia da lingua materna, dentre outras.
Contudo, Lomas, Osoro e Tusson (1997, p. 14) ponderam sobre a questdo de “[...]
que as pedagogias das linguas tém estado — e ainda estdo — submetidas a tentagdes
contrapostas: a de fazer psicopedagogia aplicada ou a de fazer linguistica aplicada”.
Para atribuir a essa afirmacdo o valor de argumento de autoridade, retomam
resultados de estudos desenvolvidos por Bronckart (1985), e, sob a forma de citagao,
afirmam que a recontextualizagdo das praticas discursivas, no campo da Educagdo
Linguistica, precisa romper os limites dos processos da mera adaptacdo as teorias
linguisticas, pois a didética da lingua deve se propor a “[...] utilizar o pedagdgico em
primeiro plano, analisar as finalidades sociais em vigéncia, tanto no nivel dos
discursos oficiais como no das praticas verbais da classe e adaptar a essas andlises o
trabalho de renovagdo dos programas e dos métodos de ensino” (LOMAS, OSORO ¢
TUSSON, 1997, p.14)

Para Cassany (2000), ¢ para tantos outros autores, o que se cobra dos
pesquisadores da 4rea da linguagem ¢ ndo s6 o dominio de conhecimentos,
produzidos pelos estudiosos das Universidades e Institutos europeus, asiaticos e
estadunidenses, dentre outros, mas também os critérios empregados para selecionar,
estruturar e formalizar todas as contribui¢oes recebidas. Esses contributos devem
facultar a revisdo de metas e de acdes inerentes aos processos de planificagdo do
projeto pedagogico para a formacao do homem, nesse tempo contemporaneo, em que
se propde uma educagdo universal pelos pardmetros da lingua escrita. Observa o
autor que os processos de revisdo ndo podem ter a pretensdo de abandonar os
repertorios culturais responsaveis pela formacdo de cada povo, ou nacdo e, para
tanto, ndo basta compreender e reproduzir as contribuigdes recebidas, pois elas
precisam ser reinterpretadas pelos matizes sdcio-historico-culturais do povo
importador. Esse processo de reinterpretagdo, fundado na reflexdo critica, por um
lado, impede a reproducdo dos modelos tedricos importados e, por outro lado,
assegura a recontextualizacdo de velhas-praticas discursivas que ndo mais
contribuem para orientar procedimentos adequados a outros-novos modelos
situacionais, criados pela dindmica inerente aos movimentos desencadeados por
novas praticas sociais.

Nessa acep¢ao, a revisao critica tem a fun¢do de impedir a mera transposi¢ao
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de conhecimentos que, selecionados e formalizados por modelos de repertorios
socio-culturais, carregam consigo organizagdes desses mesmos conhecimentos por
uma perspectiva que ndo tem equivaléncia univoca com a de outros. O fato de os
conhecimentos cientificos, assim como outros dados e valores da cultura ndo
material serem bens da humanidade, impede a esse e a outros autores de se
posicionarem contra esse processo de importagdo, mesmo porque ¢ no fluxo dessas
interagdes que tais conhecimentos sdo renovados e recriados para atender as
diferentes e variadas necessidades das sociedades humanas, apontando caminhos
para assegurar a sobrevivéncia e a qualidade de vida da sua propria espécie. Trata-se,
segundo o autor, de ndo renunciar as raizes dos principios do humanismo, cujas
origens foram construidas pelos gregos e cultivadas pelos povos da Europa; logo, de
ndo abandonar os principios de uma histéria milenar que, inclusive, responde pela
propria construgdo da Civilizagao da Escrita do mundo ocidental. Assim, o problema
estaria na divulgacdo desses conhecimentos cientificos, quando eles sdo revestidos
por valores que carregam consigo o peso de sentidos retoricos capazes de
promoverem ndo a reflexdo critica, mas o mero encantamento, ou criticas
irresponsaveis. Renunciar as proprias raizes, ou seja, a cultura a qual esse autor se
integra, ¢ saber que “Deus o abandona, mas aquele que se parece com os seus, Ele
honra e merece” (CASSANY, 2000, p. 35). Desse encantamento também resultam,
normalmente, registros escritos cujo estilo simplista sio mais adequados a produgao
de textos da industria do entretenimento, que visam ao simples consumo de
informagdes, e ndo a producdo de saberes.

Respeitadas as diferencas dos conteudos semanticos da base vocabular dos
vocabulos “simples” e “simplicista”, ¢ preciso, ainda, considerar a necessidade de se
rever o estilo das praticas discursivas do campo da administracdo publica estatal
contemporanea, em contraposi¢ao aquelas tipicas de modelos de gestdes herdadas de
governos autoritarios. Essas praticas revelam-se pelo uso de uma seletividade lexical
que, inscrita numa sintaxe rebuscada, busca assegurar a permansividade da gramatica
de um poder em que a posi¢do hierdrquica aponta para sentidos cuja fungdo visa a
assegurar as distingdes entre o discurso dos governados e dos governantes. Os
primeiros, por esses discursos, designavam-se “humildes servidores” que “rogavam a
consideragdo dos governantes”, qualificados como “ilustres senhores”, para
assegurar “o saber com quem se estava falando”: uma autoridade que acredita no
poder de comandar a vida dos governados e que “sempre ird pensar, ou pedir um
tempo para solucionar questdes sociais de grande monta”. Assim, o proprio modelo
de contexto situacional da nova administragdo publica, bem como das privadas —
inclusive as empresas de comunicacdo e de produgdo de outros bens materiais — tem
consciéncia do quanto a lingua incide de forma decisiva sobre as atividades
econdmicas e, embora a educa¢do nao deva ser concebida como mercadoria, os
educadores também detém esse mesmo conhecimento. Todos entendem que as
estruturas e o funcionamento dessas instituigdes ndo mais podem se adequar a um
ensino centrado em procedimentos didaticos circunscritos a orientagdes de carater
empirico, ou voltado para a memorizagao de regras, e sdo conscientes da necessidade
de encontrar caminhos para orientar as praticas de producdo de leitura de textos
escritos e de escritas dessas leituras. Essas praticas, entretanto, ndo podem incidir
sobre uma concep¢do de texto cuja compreensdo implique qualificd-lo como
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subproduto a ser descoberto pelo dominio de conhecimentos dos meios de
comunicacdo, ou das novas tecnologias (cf. ANTOS, 1997). Esses meios respondem
pela transmissdo de textos-produtos e tais produtos se qualificam como recortes de
revisdo e de recontextualizagdo de velhos conhecimentos entretecidos por um outro-
novo olhar e, a0 mesmo tempo, devem projetar a producdo de outros textos, quando
encontrarem seus leitores. Assim, cada texto-produto sempre fez, se faz e fard
referéncia a dada porgdo do saber enciclopédico humano que, na intermiténcia das
interagdes mediadas pela escrita, ¢ continuamente signifeito.

Na complexidade da propria constituicao desse saber, postula Morin (2005),
ndo se podem abandonar as relagdes entre as partes de um todo, visto que aquelas
jamais se reduzem a este, ou vice-versa, embora a compreensao de cada parte precise
carregar o sentido do todo, ou vice-versa. Se destituida dessa relacdo dialética,
orientada pela reflexdo critica inerente aos procedimentos dialdgicos, pode-se perder
a propria compreensdo dos principios que devem orientar a aprendizagem da
producdo textual-discursiva: o da intertextualidade indissocidvel do da
interdisciplinaridade. Nao hd, portanto, conhecimentos “puros”, destituidos da
propria complexidade dos processos de suas produgdes que sempre pressupdem a
interdisciplinaridade e a intertextualidade, desde que compreendidos pela
perspectiva, acima enunciada. Assim, a engenharia civil tem por ancoragem
conhecimentos da engenharia elétrica, da mecanica e da hidraulica que dependem,
por sua vez de conhecimentos do campo da matematica e da quimica para mistura de
cimento, areia e agua. A eles ¢ preciso, ainda, agregar, conhecimentos do campo da
fisica que devem assegurar medidas de resisténcia e de volume, de quantidade
implicadas na escolha de materiais para a edificacdo da estrutura do objeto a ser
construido: ferro, fios elétricos, canos de dgua ou de esgoto, por exemplo. Esses
conhecimentos, organizados por seus diferentes campos e formalizados em lingua,
sao expressos pelo exercicio de atividades da fala escrita, registradas por inumeros
textos, inclusive aqueles que fazem remissdo ao campo da agricultura industrial, da
sociedade contemporanea, como ¢ o caso do cultivo e producao de alimentos, ou
nutri¢cdo animal, por exemplo.

Para Lomas, Osoro e Tusson (1997, p. 14-15), em se tratando do ensino de
lingua materna, quanto aos seus niveis obrigatorios, ha um acordo universal sobre o
“para qué aprendé-la” “para poder ensind-la”, ou seja, € preciso

[...] dotar esse alunado dos recursos de expressio, de
compreensdo ¢ reflexdo sobre os usos linguisticos e
comunicativos, que permitam uma utilizacdo adequada dos
diversos registros linguisticos e ndo linguisticos disponiveis em
situagbes ¢ contextos variados, com diferentes graus de
formalizagdo ou planificagdes em suas producdes orais e
escritas.

Logo, no campo da didatica do ensino, toda a aten¢do deve incidir nas
capacidades de uso da lingua, o que pressupde tomar como referéncia primeira, a
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competéncia comunicativa. Essa competéncia, entretanto, “abarca um conjunto de
processos de diferentes campos do conhecimento humano [...] que precisam ser
colocados em jogo para se produzir discursos adequados a situagdo e ao contexto de
comunicagdo e ao grau de formalizagdo requerido [..]” (cf. LOMAS, OSORO e
TUSSON, 1997 p.15).

Mas o que ndo se pode ignorar ¢ o fato de a concepgdo de “competéncia
comunicativa transcender a no¢do de competéncia linguistica [... para pressupor] a
competéncia cultural [...], o dominio dos procedimentos, normas e estratégias [...]”
(LOMAS; OSORO; TUSSON, 1997 p. 15).

Assim, se os paradigmas que tém orientado a formagdo dos pesquisadores e
dos docentes que respondem pela formagdo inicial dos professores — e
consequentemente de seus alunos dos Ensinos Fundamental e Médio — sdo
insuficientes e inadequados para sintonizar diferentes enfoques funcionais no campo
da aprendizagem da lingua materna, ¢ preciso rastrear o campo de outras disciplinas.
Cunha (1985) assume a mesma posi¢do de Cassany (2000), acima mencionada, ao
afirmar que, quando se propde ser necessario reinterpretar os modelos pedagogicos
fundadores da educacdo brasileira, deve-se compreender que o foco precisa incidir
sobre a

[...] a criagdo de uma metodologia adequada para a pesquisa e
para o ensino do idioma, ndo pensamos obviamente em
construi-la peca por peca a partir do nada. Apontamos apenas os
males de aderirmos sem critica ao ultimo ismo da ciéncia, de
aplicarmos sem discernimento métodos que nos chegam pré-
fabricados de paises com situacdo linguistica muito diversa,
porque diversas as suas condi¢des socio-culturais. (CUNHA,
1985, p. 66).

Assim, ¢ preciso melhor compreender o plano de metas e agdes
estrategicamente elaborado, para implantar o Projeto Pedagégico Educacional que,
adequadamente planificado, implicaria a constru¢do de uma formagao sécio-cultural
capaz de assegurar a ruptura com o plano da formagdo socio-cultural da sociedade
medieval. E, para tanto, faz-se necessrio considerar a extensividade dessas agdes
estratégicas e os seus limites, em relagdo aos principios teoricos que orientaram o
planejamento politico do Estado Moderno, no campo da educagdo escolar.

3 Reinterpretacdes de fundamentos tedricos da escola
contemporinea

A planificacdo de qualquer projeto tipifica-se pela construgdo de um plano
de metas e acodes, cuja ordenagdo estratégica deve assegurar graus de flexibilidade
necessarios para cancelar, inserir, substituir, ou estender tacitamente outras agdes
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que, devidamente avaliadas em relacdo as suas respectivas metas, possibilitam
reconhecer impropriedades ou lacunas que impediram o desenvolvimento adequado
e, consequentemente, a conquista dos objetivos projetados; logo, a ndo implantagao
da totalidade do que foi projetado. Destituidos dessa flexibilidade inerente aos
processos de suas respectivas planificagdes, tais projetos se inscrevem nos registros
da memoria de longo prazo de um povo e sdo qualificados como possibilidades de
um mundo imaginario: aquele que, embora possivel de ser vivenciado, ainda nao foi
planificado de modo adequado. Assim, uma das questdes da contemporaneidade da
sociedade moderna estd na opgao por tipos de planos de metas e agdes que, na esfera
dos conhecimentos cientificos, por aproximadamente quatro séculos, optaram pelo
desenvolvimento de um modelo de racionalidade de carater operacional e
instrumental. Tal op¢do, por um lado, possibilitou a modificagdo do mundo fisico e,
por outro, a concep¢do e as proprias condigdes da vida por inimeras descobertas na
dimensdo da biotecnologia, contudo ndo a questdo crucial que se coloca para a
humanidade, principalmente, na area das ciéncias humanas em que se inscreve o
campo da educagdo. Conforme postula Lajolo (1999), a questdo educacional se
mantém voltada para a institucionalizagdo de um inico modo legitimo e verdadeiro
de se fazer leituras de mundo, ou leituras do mundo da escrita.

Jantischi (1996) reflete sobre esse reducionismo da linguagem no campo da
pesquisa e do ensino da lingua materna, focaliza ndo s6 o reducionismo acima
mencionado, mas também o fato de se haver abandonado o sentido poliss€émico das
palavras, ou do discurso educacional que deixou de ser compreendido e
reinterpretado pelos seus significados da base vocabular: educar ¢ produzir cultura e
produzir cultura ¢ educar. A esse ndo aprendizado, acrescenta-se vasto vocabulario
terminoldgico de todas as areas, com vistas a designar os fatos cientificos ou “novas
coisas no mundo” pelo olhar do cientista, ou seja, reduzido a um unico ponto de
vista, ou a conceitos delimitados por cada area do saber. Segundo esse autor, a
reducdo da palavra a seus aspectos formais, ou a objeto de investigagdo, implicou,
necessariamente, a constru¢do de um ponto de vista por meio do qual a linguagem e
o proprio homem foram concebidos apenas pelos principios da logica matematica e
da fisica. Jantischi, fundamentando-se em estudos de Pessanha (1993), pondera que a
planificagdo do projeto de modernidade ignorou as reflexdes de Bacon que, ja no
século XVII, advertia sobre os problemas que poderiam advir desse tipo de
deslocamento e de selegdo, ao afirmar que

[...] a modernidade que seguiu este caminho cientificista e
tecnologico esqueceu que [...] quando o objeto de conhecimento
for o humano, ndo ¢ possivel tratd-lo como coisa. Nao posso
pensar que a minha metodologia feita para dominar coisas, seja
eficaz e legitima nesse terreno. Mas foi exatamente o que
aconteceu a partir do século XVIII, e principalmente no século
XIX, quando as chamadas ciéncias humanas e sociais [...]
despontaram como ciéncias em um contexto filosofico
dominado pelo modelo quantitativista, matematizante e
fisicalista. (JANTISCHI, 1996, p. 42).
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Todavia, ressaltam esses pesquisadores ser necessario considerar que a
questdo problematica ndo estd nos conhecimentos produzidos por esses € outros
autores do século XVII, mas na transposi¢do e no uso que deles foram feitos por
aqueles que buscavam planificar projetos capazes de assegurar um novo modelo de
formagdo socio-cultural, tendo por parametro principios do Antropocentrismo, ou
seja, 0 homem como forga propulsora e ordenadora do universo. A semelhanca do
modelo de formagao socio-cultural medieval que, ao situar Deus como origem dessa
mesma forga, reordenou e reconstruiu o espago da vida social de uma sociedade
decadente herdada do Império Romano, os renascentistas também se encontravam
diante de uma sociedade em crise que deles exigia mudancas significativas de suas
estruturas. Tais mudangas decorriam do funcionamento das estruturas da sociedade
medieval que ndo mais assegurava o exercicio de novas praticas sociais -
desenvolvidas no campo da economia, das finangas, do comércio, da politica, das
artes e dos conhecimentos ou ideias, em geral, construidas por um outro ponto de
vista pelos humanos. Geradas nas entranhas da propria sociedade medieval, os
sentidos dessas praticas — inscritas nos registros de diferentes e variados discursos,
formalizados por textos escritos de diferentes areas do saber —, apontavam diferentes
perspectivas para solucionar os conflitos inerentes aos dramas vivenciados pelos
homens daquele tempo moderno.

Por conseguinte, ndo se pode ignorar que os dramas sociais sempre implicam
um estado de indecisdo causado pela duvida entre duas possibilidades que se
apresentam para a solugdo de problemas e, assim sendo, o drama do presente sempre
resulta de escolhas feitas no passado. Entretanto, se a racionalidade humana foi
reduzida a légica da razdo pura para solucionar os problemas da época moderna, tal
op¢do se deveu aos proprios pressupostos de Descartes. Segundo este estudioso, ndo
bastava atribuir valor de verdade irrefutdvel aos conhecimentos cientificos, pois a
permansividade de conhecimentos qualificados como verdadeiros depende de provas
capazes de afirma-los. Contudo, ndo basta coloca-los em divida, pois € preciso
submeté-los a andlises orientadas por outros principios que ndo aqueles que lhes
deram origem —no caso os principios da logica matematica- a fim de comprovar o
grau de ndo veracidade de tais conhecimentos e, ainda, reformula-los,
recontextualiza-los.

A duvida, e ndo a certeza, foi concebida por Descartes como ponto de
partida para a producdo de conhecimentos e, assim sendo, cancelou-se, no campo do
ensino, a duvida para se colocar em questionamento “os conhecimentos do senso
comum, dos argumentos de autoridade, do testemunho dos sentidos, das informagdes
da consciéncia, das verdades deduzidas pelo raciocinio, da realidade do mundo
exterior e do proprio corpo, contetidos das afirmagoes concebidas como irrefutdveis”
(ARANHA, 2006, p. 154). Entre esse ponto de partida (a duvida) e aquele da
chegada (novos conhecimentos), tem-se o encontro do homem com os processos de
producdo de outros — novos saberes, capazes de desconstruir aqueles herdados pela
tradicdo como verdades inquestionaveis; contudo, tais respostas exigem reflexdes
orientadas por um ponto de vista do pensamento logico. E nesse sentido que, por um
lado, se a ciéncia avangou, por outro, a escola estagnou e essa estagnacao também se
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deve ao reducionismo com que foram interpretados os estudos de John Locke, no
campo do ensino, segundo Aranha (2006).

Essa autora pondera que o filosofo inglés e principal represente do
Empirismo britanico, assim como Francis Bacon, ndo discordava das questdes do
método cartesiano; contudo, contestava a existéncia de um pensamento puro e da
eficacia do método dedutivo como capaz de ordenar e dirigir a constru¢do de
conhecimentos fundadores da consciéncia (com + ciéncia), enfatizando o papel da
experiéncia sensivel como fonte criadora e ordenadora do pensamento. A teoria das
ideias inatas, pressuposta por Descartes, ¢ questionada por ambos, mas ndo negada,
pois esses pensadores apenas privilegiavam a experiéncia sensivel como um primeiro
movimento da producdo de conhecimentos, entrelagados a um segundo movimento
do pensamento humano: aquele de carater analitico que faculta a construgdo de
outros-novos pontos de vista para focalizar ¢ encaminhar solugdes para questdes
problematicas. Nessa acep¢do, a escola deixou de flexibilizar os procedimentos
metodologicos dos empiristas e interpretou o método indutivo pelo principio da
oposi¢do e ndo pelo principio da complementaridade em relagdo ao método dedutivo,
conforme proposto nos textos de seus autores. Assim procedendo, focalizou os
conteudos das diferentes disciplinas como produtos que, concebidos em si € por si —
e ndo como conhecimentos produzidos pelos processos desencadeados por agdes
socio-interativo-cognitivos inerentes a a¢do da linguagem — seriam aprendidos pelas
criangas € pelos jovens, de sorte que a educacdo passou a se voltar para a
compreensdo das coisas em si € por si € ndo mais para a compreensdo das palavras
que, em uso, sempre carregam consigo os modelos de constru¢do —desconstrugao —
reconstrugdo dos conhecimentos de mundo.

Destituido das palavras ¢ da carga de conhecimentos a que elas fazem
remissdo, e apoiando-se em Locke para quem o conhecimento cientifico tem a sua
origem nas experiéncias sensiveis, vivenciadas, a pedagogia privilegiou a crianga
como se fosse uma tdbula rasa, ignorando seus conhecimentos sensiveis (prévios).
Os docentes responderiam pela constru¢do de seus conhecimentos de mundo de
carater cientifico, por procedimentos indutivos, ou dedutivos. Reitera a autora que,
embora Locke ndo fosse defensor de uma educagdo universal, propunha uma
formagdo escolar voltada para o desenvolvimento fisico, moral e intelectual do
homem-gentil, na condi¢do de representante da sociedade emergente e, para tanto,
concebia a escola como um espaco de aprendizagem ativa, de modo a responder: a)
pela aprendizagem de um oficio para fortalecimento do corpo, para o aumento da
resisténcia e para o desenvolvimento do autodominio; b) pela formagdo de uma
crianca de espirito docil e obediente, sem recorrer a castigos; ¢) para valorizacdo dos
conhecimentos da area da contabilidade e de escrituragdo comercial, bem como os de
historia, de geografia, de geometria e de ciéncias naturais. A finalidade da educagao,
para esse empirista, deveria estar voltada muito mais para a formagao do carter da
crianga do que para o seu desenvolvimento intelectual; razdo pela qual o infante
deveria estar sempre bem acompanhado e ser vigiado pelos educadores em seus
menores passos; nao se recomendava a ida dos pequenos a escola, mas a escolha
cuidadosa de um preceptor pela familia. O fato de ndo ser adepto de um modelo de
educagdo escolar democratico e universal — ensinar tudo a todos — levou Locke a
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recomendar uma formagao diferenciada para aqueles que seriam/serdo governadores
daquela ministrada aos que seriam/serdo governados (cf. ARANHA, 2006).

Consideracoes Finais

Busca-se a construcdo de uma sintese desses estudos cujos sentidos apontam
para uma historia de exclusdo inerente ao proprio processo de selegdo, seja no campo
cientifico, seja no da educacdo, dentre outros que orientaram a planificacdo de um
projeto de construgdo do Estado Moderno. A voz desse Estado moderno, no que se
refere & educacdo escolar, quando confrontada com a de Comenius, segundo Aranha
(2006), ¢ aquela inscrita nos registros do texto do Cardeal Richelieu (1585-1642:
Primeiro Ministro do Estado Francés) para quem o ensino das letras ¢ essencial para
qualquer pais; contudo, elas ndo devem ser extensivas a todos os homens de uma
nagdo, pois, & semelhanga

[...] de um corpo que tivesse olhos por todos os lados seria
monstruoso, da mesma forma seria o Estado se todos os seus
cidadaos fossem eruditos: menos obediéncia seria encontrada, e
orgulho e presun¢do seriam mais comuns. O intercdmbio de
letras humanas baniria completamente o comércio, arruinaria a
agricultura, a verdadeira mae adotiva dos povos, ¢ destruiria em
pouco tempo a criagdo de soldados que surgem mais
frequentemente em meio & ignordncia ¢ rudeza do que numa
atmosfera de cultura polida; finalmente encheria a Franca de
charlatdes mais capazes de arruinar familias particulares e
perturbar a paz publica do que assegurar qualquer vantagem
para o pais. Se as letras fossem profanadas para todos os tipos
de espiritos ver-se-iam mais pessoas prontas a levantar diividas
do que a resolvé-las e muitas estariam mais prontas a opor-se a
verdade do que a defendé-las (ARANHA, 2006, p. 159).

Essa relagdo conflituosa entre o (ja planificado) o feito e o por fazer, ou seja,
por planificar, tem resultado em propostas designadas “educagdo inclusiva, educagao
para a cidadania, etc.”, com vistas a inser¢do e a participacdo efetiva de todos os
homens no espago ocupado pela formagao socio — cultural da civilizagdo da escrita —
o que implicaria a descoberta da “palavra magica”: aquela capaz de revelar as causas
dos conflitos e da miséria humana, sempre ocultada pela “palavra retérica” dos
sofistas, segundo estudos historiograficos desenvolvidos no campo da Antropologia.
Melo (1986) que a finalidade da educagdo nao se reduz a adequar o homem ao meio
social, tampouco a criar o grande profissional, a figura brilhante, o her6i da
inteligéncia nacional e, hoje, formar para o mercado de trabalho, ou para o mundo
globalizado, mas fazer com que ele se transforme pela cultura letrada. Desprovida
dessa ancoragem torna-se invidvel o propdsito de modificar o proprio modelo de
formagdo socio-cultural herdada de nossos antepassados e que qualifica o sistema
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educacional do tempo presente, onde poucos vivem e muitos sobrevivem. Essa
responsabilidade ndo se reduz apenas ao trabalho dos cientistas, mas de todos
aqueles que pela reflexdo-critica, embora situados em lugares distintos do planeta,
compreendem, como Comenius ja compreendia, que cada

[...] ciéncia se alarga tdo amplamente ¢ tdo sutilmente (pense-se,
por exemplo, nas ciéncias fisica ¢ matematica, na geometria e
na astronomia, etc. e ainda na agricultura e na silvicultura, etc.)
que pode preencher toda a vida mesmo de inteligéncias
grandemente dotadas que acaso queiram dedicar-se a teoria € a
pratica, como aconteceu com Pitagoras, na matematica, com
Arquimedes, na mecanica, com Agricola, na mineralogia, com
Longolio, na retorical...]. Pretendemos apenas que se ensine a
todos os fundamentos, as razdes e os objetivos de todas as
coisas principais, das que existem na natureza como das que se
fabricam, pois somos colocados no mundo, ndo somente para
que nos facamos de expectadores, mas também de atores
(ARANHA, 2006, p. 160).

Nesse sentido, ¢ preciso considerar que a Educagdo a ser proposta tem a
funcao de transformar esta sociedade do espetaculo, de sorte que a nova proposta nao
se reduz a projeto(s) de salvagdo de politicas economico-social(is) que sempre
deixou(aram) de incorporar a salvacdo de grande parte de criangas e de jovens, pelas
quais todos os adultos somos responsaveis, sem incluir aqueles que ndo mais tém
forgas para poder ser incluidos no sistema de producdo de bens materiais. A fungao
social da escola ndo ¢ a de salvar o capitalismo neoliberal, quando se compreende
que a pratica do educador ¢ com a cultura: razdo por que o professor educador
“precisa sentir sob os pés o terreno solido da cultura que lhe serve de contexto” (cf.
MELO, 1986, p. 26). Esse estudioso chama a atencdo de seus leitores para a
chamada “crise educacional” e busca responder a questdo que se coloca para os
educadores: qual a fungdo social da Escola? Pondera que, quando a escola deixa de
assumir compromisso com a cultura cientifica de todas as areas do saber, de todos os
tempos, com as questdes éticas e estéticas da vida em sociedade, ela deixa de ser
reconhecida como lugar onde, a semelhanca de uma ponte, deve responder pela
travessia entre o espaco privado e o publico, entre o presente e o passado. Logo, ela
perde a sua funcao social.

Afirma Melo (1986) que a educacdo cultural de um povo, isto ¢, atividade de
colocar os conhecimentos a servico da sociedade e nao de alguns de seus grupos,
sempre resultou na revisdo critica da sua propria histéria e na reconstrugdo das
estruturas institucionais que funcionam como alicerce para o exercicio do proprio
poder estatal. Por conseguinte, a cobranga que incide sobre todos os homens da
moderna sociedade contemporanea — e de forma mais especifica sobre os educadores
— equivale aquela exigida dos tradutores qualificados, cujas atividades ndo mais
podem estar circunscritas a processos de compreensdo literal de um texto. Este tipo
de profissional ndo glosa intencionalmente os textos que fundamentam seu trabalho,
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ou seja, jamais cancela intencionalmente os sentidos implicitos, inscritos entre os
espagos em branco que se desdobram em “palavras ndo ditas”, mas que se inscrevem
nas formas léxico-gramaticais do vocabuldrio das obras que traduz. Para tanto,
esforga-se em resgatar os sentidos implicitos por aqueles explicitados pelo produtor-
autor dos textos que traduz, desencadeando movimentos de reinterpretacao,
orientando-se pela reflexdo critica. Trata-se de movimentos que rompem os limites
dos chamados sentidos literais que ndo se reduzem a copia, ou seja, a um trabalho de
reprodugdo, mas que abarcam os movimentos da mimese: reconstru¢do de velhos
modelos herdados pela tradicdo. Por conseguinte, esse trabalho, orientado pela
reflexdo responsavel que qualifica e diferencia a copia da mimese ¢ indissociavel de
uma concepgdo de escrita como forga propulsora de intervengdo social e de poder
pessoal, ou grupal. Por ele se diferencia o escriba do mundo antigo, ou o copista
medieval dos escritores que fundaram a sociedade moderna. Entre essas funcgdes
diferenciadas que implicam o exercicio de papéis sociais distintos, adequados a cada
modelo de formagao socio-cultural, o escritor € o senhor das palavras que, em sendo
de todos, aprende a usa-las para dizer a seus leitores quem ele ¢, quando com eles se
encontra pelo ato da leitura: tem voz propria, por ter tido acesso aos bens culturais da
civilizagdo da escrita. O escriba e o copista sdo representantes da politica de exclusao
social que, necessariamente, seleciona aqueles que poderdo ascender no campo
financeiro-econdmico para partilhar bens ndo materiais, conforme resultados de
investigacoes dos estudiosos da Andlise Critica do Discurso.

A complexidade desses processos aponta para a necessidade de se
considerar, no campo da Educagdo Linguistica, a reconstru¢do de uma pedagogia
capaz de atribuir relevo a praticas plurais para a aprendizagem da escrita. Segundo
Dionisio (2006), a mutagdo vivenciada pela contemporaneidade, inscrita nos
registros conflituosos de suas praticas sociais, ndo pode mais esgrimir propostas
pedagogicas que carregam consigo perspectivas de reinterpretacdo de um velho
projeto pedagogico que se perdeu no tempo, devido a escolhas centradas em politicas
de exclusdo. Por conseguinte, torna-se bastante complexo exigir da escola — em
nome da sobrevalorizagdo de um conhecimento meramente instrumental ¢ tecnicista
¢ de um mercado de trabalho de contornos cada vez menos nitidos — a formagao de
sujeitos répidos e eficientes no uso e consumo da palavra escrita (cf. DIONISIO,
2006). Observa a autora que, assim procedendo, ignora-se o fato segundo o qual o
desafio que se coloca aos professores ndo passard por descobertas e/ou
implementagdes de métodos, tampouco pelo desenvolvimento de repertorios
flexiveis, ajustados a especificidade de textos, de contextos e a desempenhos
linguisticos e sociais por parte dos professores. Da aquisicao e do uso adequado
desses repertorios depende a reinterpretacdo da escola, do papel social de seus
professores, bem como a inclusdo de seus alunos no universo da vida que, mesmo
nessa sociedade moderna, ndo pode ser reduzido ao mundo do trabalho. Para Morin
(2005), trata-se de compreender que a Historia da Educacao, a semelhanga de outras,
sempre avanga, ndo de frente como um rio majestoso, mas por desvios que suscitam
acontecimentos que ultrapassam os limites de suas margens. E um curso
necessariamente perturbado, modificado e contrariado.

Por essa razdo, para Cunha (1985, p. 11), € preciso aprender a ultrapassar
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[...] preconceitos mal adormecidos ainda hoje da longa
vassalagem colonial e do agressivo nacionalismo que sobreveio
a Independéncia (quando), as nagdes americanas amanheceram
na liberdade politica, sem haverem construido uma patria
cultural, com as elites dirigentes de olhos fixos nos padroes
europeus, concebidos até entdo como unicos exemplares de
modelos de civilizagdo e de cultura.

Para se concretizar esse deslocamento, segundo Burke (1997), é preciso
aprender a compreender duas grandes fraquezas da Historia convencional que,
herdadas dos renascentistas, foram propagadas pelas instituicdes educacionais da
sociedade moderna, a saber:

a) considerar serem os italianos o inico povo ativo e criativo entre todos os
outros do Continente Europeu, qualificados como “passivos, meros recipiente de
“influéncias”, um termo, originalmente astrologico que, com frequéncia tem sido
empregado de forma bastante acritica pelos historiadores intelectuais” (BURKE,
1997, p. 13). Essa propagacdo de um unico centro irradiador de cultura apagou
historias de contatos entre pintores dos paises baixos, bem como de pensadores e
escritores com 0s quais os mestres italianos estiveram em contato e, nas obras
construidas por esses pintores, os italianos descobriram outros focos, outras
perspectivas que lhes possibilitaram construir um outro-novo olhar para reinterpretar
a cultura medieval italiana por um ponto de vista universal: humanistico;

b) identificar os significados da cultura herdada dos nossos antepassados
com aqueles recebidos pelas geragdes que os precedem.

Assim, atribui-se a base vocabular do termo “idéntico” o mesmo significado
de “igual”, como se os homens criassem um mesmo vocabulo para designar uma
mesma ideia, ou coisa no mundo. Esse mesmo procedimento se faz extensivo ao
termo “tradicdo” que passa a ter equivaléncia univoca com o significado de “legar”,
de modo a negar que os conhecimentos, transmitidos ndo so entre interlocutores de
geragdes distanciadas entre si no longo tempo, ou no curto tempo, ndo fossem
recontextualizados e ressignificados pelas praticas sociais humanas.

Esse quadro dialogico de consideragdes tedricas impossibilita pressupor que
a Educagdo Linguistica, projetada pelos quadros tedricos da ciéncia contemporanea,
possa ser desconsiderada como um outro-novo campo de investigacdes e de
propostas para revisar — a semelhanga do paradigma cientifico que serviu de
ancoragem para a escola tradicional — as praticas de docéncia da Disciplina Lingua
Portuguesa que, dentre todas as outras, precisa deslocar os conhecimentos
linguisticos como meio, como recursos que favorecem o ensino-aprendizagem da
leitura de textos escritos e de escritas de leituras. Nao se trata de excluir os estudos
gramaticais da sala de aula, mas de aprender a ndo cancelar aqueles referentes ao
universo lexical, pois desde os tempos mais remotos, sabe-se que as palavras sdo
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formalizadas pela gramatica, na mesma propor¢do em que as gramaticas sdo
produzidas por palavras. Contudo, nos tempos modernos, ainda se confunde
morfologia — ponto de vista gramatical proposto para descrever a palavra pelos
principios da logica filoséfica (gramatica tradicional) ou da razdo pura (gramatica
cientifica), com lexicologia: disciplina que estuda a palavra na sua relagdo com os
conhecimentos de mundo, de sorte a diferenciar vocabulario de palavra. Sdo elas que
ordenadas pela sintaxe, possibilitam tratar de representagdes (cf. TURAZZA, 2005).
Entende-se, assim, que o suporte de praticas de docéncia que visam ao ensino e a
aprendizagem dos processos de producdo textual-discursiva, em lingua materna,
precisam ter por ancoragem conhecimentos capazes de fundarem uma pedagogia
léxico-gramatical. O ndo dominio de conhecimentos de mundos lexicalmente
nomeados e formalizados pelo vocabulario dos textos impossibilita a compreensao
dos mesmos; logo, a sua auséncia na sala de aula, como recurso para a aprendizagem
da lingua materna, coloca e colocara o texto em segundo plano. Trata-se, portanto,
de um trabalho dificil que s6 podera ser realizado a varias maos.
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the schooling of Portuguese language
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Resumo: Este artigo discute como ocorre a escolarizagdo da lingua portuguesa em
trés volumes de livros didaticos da 8" série/9° ano publicados nas décadas de 1980,
1990 e 2000, a partir da andlise das atividades de produgdo de textos escritos. As
discussdes tém seu suporte em referenciais dos campos da Educacdo e da Linguistica,
a exemplo de: Azevedo e Tardelli (2002); Bakhtin (2003; 2004); Batista (1997; 1999);
Choppin (2007); Razzini (2000); Soares (1996; 2001). Os resultados do trabalho
apontam que a escolarizagdo da lingua portuguesa nos livros didaticos analisados
ocorre a partir de trés concepgdes de lingua: lingua como sistema, lingua como
instrumento de comunicagdo e lingua como interagdo. O hibridismo entre essas
concepgdes acontece porque a escolarizagdo do portugués se da a partir de relagdes de
interlocugdo complexas, estabelecidas entre instdncias curriculares, instancias de
producdo e de avaliagdo de materiais didaticos, discussdes tedricas no meio cientifico-
académico e modos de organizagdo da cultura escolar.

Palavras-chave: Livro didatico. Produ¢do de textos Escolarizagio da lingua
portuguesa.

Abstract: This paper discusses how the schooling of Portuguese language occurs in
three didactic books of Portuguese, published in the decades of 1980, 1990 and 2000,
from the perspective of text production activities. The discussions are supported by
referential works from the fields of Education and Linguistics, such as Azevedo &
Tardelli (2002); Bakhtin (2003; 2004); Batista (1997; 1999); Choppin (2007); Razzini
(2000); Soares (1996; 2001). According to the results of this research, the schooling
process of Portuguese language, in the didactic books considered above, discerns three
conceptions of language: language as a system, language as an instrument of
comunication and language as social interaction. The melange of those conceptions
propels because the schooling of Portuguese language derives from complex
connections of interlocution, established by curricular policies, policies of production
and evaluation of didactic materials, academic theoretical debates and also by
organizational models of school culture.

Keywords: Didactic books. Text production. Schooling of Portuguese language.
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Introduciao

Este artigo, resultado parcial de minha pesquisa de Mestrado', pretende
discutir o modo como o Portugués se escolariza em livros didaticos publicados em
diferentes décadas. Discuto a escolarizagdo do Portugués a partir da analise das
atividades de producdo de textos escritos presentes em trés volumes de livros
didaticos de Portugués da 8.% série/9.° ano publicados nas décadas de 1980, 1990 e
2000. O recorte historico se deu porque entendo que diferentes contextos sociais,
culturais e ideoldgicos podem determinar a escolarizagdo de saberes em livros
didaticos (SOARES, 1996), revelando alguns dos componentes do curriculo escolar
e também expressando valores, normas e conhecimentos proprios de uma época e de
uma sociedade (VALDEMARIM; SOUZA, 2000, p. 7).

A escolha do livro didatico publicado no ano de 1984, Comunicagdo em
Lingua Portuguesa2 (doravante LD1), deveu-se ao indicativo de valorizagdo social
de que gozam as produgdes didaticas da autoria em questdo (livros didaticos para os
niveis de ensino fundamental e médio, gramaticas escolares e manuais de redacdo), a
qual possui destaque no mercado editorial de materiais didaticos desde o final da
década de 1950. Tal critério foi considerado porque se entende a permanéncia de um
livro didatico e de uma autoria no mercado editorial como um dos indicativos de sua
valorizagdo enquanto objeto de ensino e aprendizagem relevante para a cultura
escolar (cf. CHERVEL, 1998); e também porque se considera como um dos
indicativos de que essa autoria provavelmente procurou atender a demandas
curriculares e/ou avaliativas advindas de 6rgdos e programas estatais, ao longo dos
anos.

Para a selecdo do segundo livro didatico, Portugués: Linguagens® (LD2),
publicado em 1998, foi levado em consideragdo o critério da lideranga de vendas. De
acordo com Lauria (2004), essa cole¢do foi a que mais vendeu na década de 1990, no
contexto de um mercado que, segundo a autora, estaria “saturado” com tantas opgdes
de livros didaticos.

O ltimo livro didatico, Portugués para Todos® (LD3), publicado no ano de
2005, teve como critério de escolha sua maior adogdo pelas escolas publicas
municipais urbanas da cidade de Belo Horizonte. Esse levantamento foi realizado a
partir de um banco de dados construido pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da
Educagdo (FNDE), 6rgdo governamental responsavel por comprar e distribuir as
escolas publicas brasileiras os livros didaticos avaliados pelo Plano Nacional do
Livro Didatico (PNLD).

' TABOSA, Mariana Q. O trabalho com a escrita de textos em livros diddticos de Portugués:
escolarizacdo de saberes linguisticos. Dissertagdo (Mestrado em Educagdo) - Faculdade de Educagio
da Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2008.

2 FARACO, Carlos Emilio; MOURA, Francisco Marto de. Comunicagdo em Lingua Portuguesa. Sao
Paulo: Atica, 1984.

3 CEREJA, William Roberto; MAGALHAES, Thereza Cochar. Portugués: Linguagens. Sdo Paulo:
Atual, 1998.

* TERRA, Ernani; CAVALETE, Floriana. Portugués para Todos. Sio Paulo: Scipione, 2005.
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As analises dos livros didaticos selecionados foram realizadas tendo como
base procedimentos de andlise textual propostos pelas teorias da Andlise de
Contetido e da Analise do Discurso, levando em consideragao as relagdes entre a
estruturacdo dos discursos e suas condi¢des de produgao.

1 O livro didatico como material de ensino e aprendizagem

Ainda no inicio do século XX, os livros didaticos de Portugués vinham da
Europa, especialmente da Franca e de Portugal (cf. SOARES, 1996, ZILBERMAN;
LAJOLO, 1996; RAZZINI, 2000). Isso acontecia especialmente porque no século
XIX, e no inicio do século XX, a escola brasileira servia especialmente as elites
nacionais, o que justificava a valorizagdo de referenciais sociais e culturais vindos da
Europa. Ademais, contribuiam para as importagdes de manuais europeus
(especialmente os franceses) condigdes desfavordveis a edi¢do e impressdo de livros
no Brasil até o inicio do século XIX (SOARES, 1996).

Boa parte da producdo e edi¢do brasileiras de livros didaticos comeca a
surgir a partir de 1930, ano em que “medidas nacionalizadoras, associadas a
expansdo da rede de ensino e a criacdo das Faculdades de Filosofia, propiciam
condigdes favordveis ao aparecimento de autores e edigdes de livros didaticos em
nosso pais” (SOARES, 1996, p. 57).

Na década de 1960, a produgdo de livros didaticos apresenta um
significativo crescimento, multiplicando-se os niimeros de autores e obras. Se, num
periodo antecedente, e no caso especifico da disciplina Portugués, um mesmo
manual poderia permanecer em uso nas escolas por até setenta anos, como foi o caso
da Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos de Laet (cf. SOARES, 1996; 2001
e RAZZINI, 2000), a partir de 1960, hd uma mudanga no tempo de permanéncia
desses livros, porque ha um crescimento no niimero de seus consumidores na
segunda metade do século XX, época em que se deu uma ampla democratizagao do
ensino no Brasil.

A expansdo no numero de consumidores de livros didaticos na segunda
metade do século XX foi também acompanhada pelo crescimento e pela
diversificacdo desse livro nas tltimas décadas, no tocante ao seu contetido e as suas
propostas de ensino (cf. SOARES, 1996).

No caso da disciplina Portugués, a mudanga nos contetidos de ensino
manteve relacdo com a natureza das pesquisas e dos conhecimentos que circulavam,
principalmente no ambito dos estudos da ciéncia Linguistica e das ciéncias da
Educagdo. Em cada época e contexto sociocultural, predominaram modos de
escolarizacdo da lingua portuguesa, apoiados pelos saberes linguisticos de referéncia,
baseando-se na crenca de que os “avangos cientificos” podem garantir a “qualidade”
do ensino. Ou seja, as nogdes de lingua, linguagem e ensino sustentadas pela escola e
por materiais didaticos vém recebendo influéncias de discussdes cientificas, seja
através da criacdo dos cursos de formagdo continuada de professores (lato sensu ou
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stricto sensu), seja através de programas de avaliacdo de rede e de livros didaticos,
seja através da criacdo/reformulacdo dos curriculos formais para os vérios niveis de
ensino.

2 Concepcoes de lingua e producio de textos em livros
didaticos de Portugués

2.1 A lingua como sistema, como instrumento, como enunciado

Entre as décadas de 1960 e 1980 sdo recorrentes em livros didaticos de
Portugués propostas de trabalho com a lingua materna com énfase na descri¢do de
suas estruturas.

A concepcao de lingua como instrumento para a comunicagdo, segundo
Geraldi (2006), vincula-se a Teoria da Comunicagdo, ciéncia da qual recebe
influéncias a Linguistica do inicio do século XX. Nessa concepgao (instrumental) da
lingua, estdo postos em destaque a mensagem e o codigo, em detrimento dos
emissores e receptores. A estrutura da lingua € o centro de destaque, pois oferece o
padrido para a compreensdo das mensagens que, por sua vez, precisam estar
organizadas de maneira clara ¢ de acordo com o codigo compartilhado entre
emissores e receptores.

Para essa concepgdo, ensinar a escrever envolve, principalmente,
desenvolver atividades gramaticais (principalmente as de vocabuléario e sintaxe) e
atividades de leitura e interpretacdo de textos de autores consagrados (literarios ou
ndo).

As atividades gramaticais, no contexto dessa compreensao, possuem o papel
de criar automatismos para o uso correto da lingua, possibilitando a criagdo de
mensagens decodificaveis e “sem ruidos”. As atividades de leitura, por sua vez, a
leitura dos “bons autores”, subsidiam a constitui¢do de um repertorio de textos que o
aprendiz da lingua precisa ter constituido para se comunicar. Na concepgao
instrumental, ¢ mais importante o ensino dos modos de estruturagdo dos textos do
que propriamente a reflexdo sobre as fungdes que desempenham em situagoes de
uso. Essa concepgdo se faz presente de modo mais direto no LD1, como se vé no
recorte a seguir:

REDACAO

O aluno, enquanto emissor de mensagens escritas, deve
selecionar ideias e dar-lhes forma. O texto ¢ o estimulo basico e
todas as propostas de trabalho desenvolvidas durante a unidade
convergem para a redacdo, que ¢ a atividade terminal.
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Por estar intimamente ligada a tudo o que foi trabalhado na
unidade, a redagdo ¢ um dado muito importante para o professor
avaliar o progresso do aluno.

Tendo em vista essa coesdo entre todos os elementos de cada
unidade, fornecemos ao aluno estimulos que propiciam
treinamento em varios tipos de texto. Ao longo do curso, o
aluno devera ser desafiado a escrever em registros diversos,
utilizando diferentes técnicas de redacao.

(LD1, Manual do Professor, 1984, p. VI).

Apresentando, ainda que timidamente, um viés pragmatico (como no trecho:
“Ao longo do curso, o aluno devera ser desafiado a escrever em registros diversos,
utilizando diferentes técnicas de redacdo”), o trecho acima revela que a concepgao de
lingua como um instrumento para a comunicag¢do tem clara predominancia. Nele, ha
a compreensdao de que o funcionamento comunicativo depende do modo como se
estruturam as mensagens trocadas entre emissores e receptores. O enunciado e sua
forma se constroem a partir do modo como os alunos organizam e selecionam suas
ideias, colocando-as no papel, segundo o registro solicitado e a técnica de redagdo
trabalhada.

O recorte traz a tona muitas das compreensdes de redacdo que foram
correntes - € muitas delas ainda se fazem presentes em livros didaticos pos “virada
pragmatica” - nas décadas de 1970 e 1980: a “confusdo” entre as modalidades oral e
escrita ¢ o entendimento de que a escrita estd associada a organizagdo do
pensamento, ambas visiveis no trecho: “O aluno, enquanto emissor de mensagens
escritas, deve selecionar ideias e dar-lhes forma”; a crenca de que a escrita deve
estar presente sempre ao final de todas as outras atividades realizadas, como se o
ensino da lingua se desse em uma progressao, do mais simples (leitura e oralidade)
ao mais complexo (gramdtica e escrita); e a sugestdo de avaliar o aluno e seu
percurso como estudante de lingua sempre a partir de seu desempenho na redagao.

Ndo ¢ a inten¢do deste trabalho avaliar a pertinéncia ou ndo dessas
concepgoes, porque o objetivo, aqui, € apresentd-las como reflexo de uma época e de
uma disciplina (o Portugués). Muito do que veio apos esse periodo em que o “boom”
da comunica¢do de massa influenciou sobremaneira o ensino de lingua portuguesa
foi exatamente uma atitude de “negacdo” do que vinha sendo desenhado até entdo
para esse ensino. A “guinada pragmatica” trouxe para o campo de estudos da
linguagem, entdo, estudos no campo da Sociolinguistica e a Linguistica Aplicada
tem seu escopo definido. Esses fatores contribuem para uma outra compreensao da
lingua, vista como enunciagao.

2.2 A lingua usada para a interacio, a lingua como enuncia¢io

No final dos anos de 1980 ¢ inicio dos anos de 1990, comeca a propalar-se a
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compreensdo de que a lingua precisava ser definida a partir dos seus usos em
diferentes situa¢des de interagdo. A lingua, conforme se passa a defender, ndo pode
ser considerada apenas como enunciado (uma mensagem trocada entre emissores €
receptores), mas precisa ser compreendida principalmente como enunciagdo (cf.
BAKHTIN, 2003), considerando que ela “vive e evolui historicamente na
comunicacdo verbal concreta, [e] ndo no sistema linguistico abstrato das formas da
lingua nem no psiquismo individual dos falantes” (BAKHTIN, 2004, p. 124). Assim,
‘saem de cena’ emissores e receptores em seus papéis passivos, tomando os seus
lugares os sujeitos das enunciagdes, que se utilizam da lingua conforme
representagdes que possuem de si mesmos e de seus interlocutores.

Delineia-se um outro olhar para a lingua, quer-se estabelecer outras
interpretagdes para os acontecimentos linguisticos. Essa postura diante da linguagem
deve muito a entrada da oralidade em sala de aula, esta, consequéncia direta da
democratiza¢do do ensino no Brasil, dada a partir dos anos de 1960.

Apos a inclusdo da Linguistica como disciplina do curso de Letras em 1960
e com sua posterior consolidacdo, na década de 1980, ampliam-se as discussdes no
meio cientifico-académico acerca da inclusdo da variagdo linguistica no ensino do
Portugués nas escolas de primeiro e segundo graus.

Pesquisas académicas nas areas da linguagem e da educacdo, especialmente
nas décadas de 1980 e 1990, sugerem a entrada do “texto na sala de aula” (titulo de
um conhecido livro de Wanderley Geraldi, de 1984); sugerem aproximar a
Linguistica do ensino de lingua portuguesa (como o faz Rodolfo Ilari, em seu livro 4
Linguistica e o ensino da lingua portuguesa, de 1985); sugerem também se
perguntar “mas o que ¢ mesmo gramatica?” (titulo do texto-referéncia de Carlos
Franchi, publicado em 1988); sugerem ainda trabalhar o “portugués falado” no
ensino da gramatica (texto de Ataliba Castilho, publicado na revista Letras de Hoje,
em marco de 1990).

Por essas mesmas décadas, muitos dos académicos que pesquisavam sobre a
lingua e o seu ensino comegaram a participar da elaboragdo de propostas
curriculares, perpetuando a convicgdo de que o ensino do Portugués precisava passar
por reformulagdes:

O novo curriculo propde ao professor de Portugués trabalhar
com a lingua, ndo como algo inflexivel, imovel no tempo ¢ no
espago, morto; mas como uma realidade flexivel, movel no
tempo e no espaco fisico-social, uma realidade viva. Nao,
simplesmente, (sic.) como instrumento de comunicagdo, mas
como fator de interagdo e, sobretudo, como instrumento de luta
em busca da igualdade social e na conquista de “um lugar ao
sol” na sociedade. (Novas Propostas Curriculares/ Minas
Gerais, 1987, p. 13).
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A partir da segunda metade dos anos de 1990 e na entrada para os anos
2000, quando hd uma ampliagdo dessas pesquisas, surge uma nova leva de
profissionais, formados a partir de uma concepgao sociointeracional de lingua, ao
mesmo tempo em que politicas publicas na area da educacdo ganham mais estrutura.
Nesse contexto, comegam a se fazer presentes em livros didaticos de Portugués
muitas das concepcoes ja divulgadas pela academia e pelos curriculos.

Com a consolidacio do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)’ e
com a publicagdo dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN)6 a presenca do
discurso da mudanga/inovagdo no ensino de lingua se amplia em livros didaticos de
Portugués’.

A ampliacdo cada vez maior das pesquisas e discussoes sobre os objetivos
do ensino de Portugués determina ‘“consensos” tedricos e metodologicos,
estruturando “novas” posturas diante do trabalho com a lingua. Ultrapassando o
ambito estritamente académico, essas concepgdes passam a constituir os textos dos
PCN e do PNLD:

(1) PCN e ensino de lingua

O ensino de Lingua Portuguesa deve se dar num espago em que
as praticas de uso da linguagem sejam compreendidas em sua
dimensdo historica ¢ em que a necessidade de analise e
sistematizacdo teorica dos conhecimentos linguisticos decorra
dessas mesmas praticas.

[.]

Em decorréncia disso, os contetidos de Lingua Portuguesa
articulam-se em torno de dois eixos basicos: o uso da lingua
oral e escrita, ¢ a reflexdo sobre a lingua e a linguagem,
conforme esquema abaixo:

>0 PNLD ¢é um programa de abrangéncia nacional que possui as tarefas de avaliar, comprar e
distribuir materiais didaticos (livros didaticos, cartilhas ¢ dicionarios) destinados as escolas publicas
dos primeiro e segundo segmentos do ensino fundamental. Este programa ainda abrange as escolas
que atendem alunos da Educacdo de Jovens e Adultos e entidades parceiras do programa Brasil
Alfabetizado.

5 Os PCN sio diretrizes curriculares elaboradas pelo Governo Federal na década de 1990 que tém
como objetivo estabelecer parametros para a educagdo nacional em cada uma das disciplinas das
grandes areas do conhecimento.

" Neste texto, mudanca e inovagdo estio sendo compreendidas segundo o que propde Marinho (2001,
p. 18): como “o movimento de reflexdo/analise da ‘tradi¢do’ e as tentativas de ruptura dessa
tradi¢do”.
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Uso REFLEXAO
de sobre
LINGUA LINGUA
ORAL e
e LINGUAGEM
ESCRITA

(PCN - Lingua Portuguesa: 3° e 4° ciclos, 1998, p. 34).

(2) PNLD e o ensino de lingua

Assim, as praticas de uso da linguagem - isto ¢, as atividades de
leitura e compreensao de textos, de produgdo de textos escritos
e de producdo ¢ compreensdo de textos orais, em situagdes
contextualizadas de uso - devem ser prioritarias nas propostas
dos livros didaticos. As praticas de reflexdo sobre a lingua e a
linguagem e a descri¢do gramatical devem se exercer sobre os
textos e discursos, na medida em que se fagam necessarias ¢
significativas para a (re)construgdo dos sentidos dos textos.

(Guia de Livros Didaticos — 5* a 8 série, PNLD 2005, p. 249).

As citagdes revelam que passa a ter destaque no ensino do Portugués o
trabalho a partir da circularidade entre USO/REFLEXAQ/USO. Nio basta que haja
somente o dominio do codigo e das estruturas da lingua para que a enunciagao
aconteca, mas ¢ preciso que se reflita sobre as possibilidades de seu uso a partir do
contexto social de circulagdo dos textos, orais e escritos. Nesse caso, a gramatica que
subsidia o estudo da lingua ndo ¢ a normativa, mas a gramatica dos usos.

No cenario da concepgdo sociointeracional de lingua o trabalho com a
linguagem ¢ proposto a partir dos géneros, porque se acredita que este arcabougo
conceitual ¢ capaz de promover a formagdo de individuos capazes de atuar
socialmente através de seus textos, nas mais variadas situagdes de uso. Essa crenca
se mostra presente em muitos livros didaticos, publicados a partir de 1990,
especialmente nos discursos do Manual do Professor:

Numa perspectiva atual de ensino de lingua materna, ndo se
concebe uma obra didatica que se restrinja ao texto literario ou
que focalize exclusivamente o texto verbal ou apenas a
modalidade escrita. Vivemos num mundo letrado e visual, em
que a palavra ¢ a imagem s3o importantes meios de
comunicagdo, em todos os setores da vida humana. Estamos
expostos a todo tipo de texto, o tempo todo. Portanto, o
conhecimento e o dominio de textos empregados em diversas
situacdes da vida sdo cada vez mais necessarios.
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Assim, nesta colegdo, procurou-se proporcionar ao aluno o
contato com uma imensa gama de textos. Nela, trabalha-se
com uma grande diversidade de géneros, oferecendo textos
retirados de diferentes suportes ¢ com as mais distintas
finalidades, desde os textos literarios aos diversos tipos de
textos ndo-literarios, incluindo os textos orais € os nao-verbais.

(LD3, Manual do Professor, 2005, p. 8 — énfase adicionada).

Nos livros didaticos analisados essas concepgdes de lingua aparecem de
modo “hibrido” no momento em que se propde o trabalho com a escrita de textos.
Em muitas das propostas para a producdo de textos, observa-se que se enfatizam
caracteristicas estruturais e pragmaticas a um so tempo, mas a estrutura ainda parece
ter mais destaque que os objetivos sociointeracionais.

Mas, o que o ensino com géneros traz de mudancas (ou tentativas de
mudangas) para o ensino da produgdo de textos nos livros didaticos? Como acontece
o ensino com géneros? O que o ensino da escrita através dos géneros traz de
diferente ou de semelhante ao ensino da “redagdo”? O livro didatico “ensina” a
escrever ou ele apenas manda escrever? Essas sdo algumas das questdes que
contextualizam as discussdes apresentadas no topico a seguir.

3 Produgio de textos: praticas normativas, instrumentais e
sociointeracionais

A vpartir da andlise das fontes selecionadas, foi possivel observar que as
propostas para a escrita de textos apresentam caracteristicas que se relacionam a trés
praticas diferentes: normativas, instrumentais e sociointeracionais.

As atividades de escrita observadas nos trés livros didaticos sugerem haver
um hibridismo entre trés concepgdes de lingua no momento em que a lingua
portuguesa se escolariza: 1) a lingua como um sistema de normas, que prescreve os
“usos corretos” dos codigos linguisticos com base na Gramatica Tradicional; 2) a
lingua como um instrumento para a comunicac¢io, considerando a selecdo dos
codigos para as trocas de mensagens entre emissores e receptores; e 3) a lingua como
interacdo social, destacando a importancia das condi¢oes de producdo para a
enunciagdo (cf. CASTILHO, 1990, p. 113), ou seja, para a construg¢do das relagdes
de interlocugao em diferentes contextos de uso.

O hibridismo dessas concep¢des de lingua, conforme percebi, parece
acontecer porque a escolarizacdo do portugués se da a partir de relagdes de
interlocu¢do complexas e variadas, estabelecidas entre instancias curriculares,
instancias de produgdo e de avaliagdo de materiais didaticos (PNLD), discussoes

teoricas no meio cientifico-académico e modos de organizagdo da cultura escolar
(cf. CHERVEL, 1998).
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As concepgdes normativa e instrumental de lingua e suas influéncias no
trabalho com a escrita encontram-se presentes em propostas de atividades que
conduzem a identificagdo da estrutura de um texto e de suas sequéncias tipoldgicas
(narracdo, dissertacdo, descricdo, injuncdo, etc.). Essas propostas dizem respeito
aquelas que separam, no trabalho com a lingua, a forma e o conteudo (cf. GERALDI,

1996, p. 37).

A valorizagdo de atividades que propdem o trabalho com a estrutura de um
texto em detrimento do estudo de suas condi¢des de produgdo e circulagdo (as quais
vém determinar a estrutura) foi observada nos trés livros didaticos analisados e pode
ser representada a partir do exercicio a seguir:

Exemplo I

[.]

PRODUCAO DE TEXTO

Veja, em esquema, as partes de um enredo neste pequeno conto
do dramaturgo alemao Bertolt Brecht:

introducéo

complicacio

climax

[...] Um transeunte quis saber de um rapazinho em ldgrimas a razdio de suas
penas. :
— — Eu tinha nas mos dois marcos para pagar uma entrada de cinema — disse o
menino —, quando chegou um garoto mais forte do que eu e me arrancou um deles
das méos. 3

E apontou um jovem, que aindapodia ser visto a uma certa distancia.

— E vocé nao pediu socorro? — perguntou o passante.

— Claro — respondeu o menino, solugando ainda mais forte.

— B ninguém o ouviu? — indagou ainda o estranho, acariciando-o amavel-
mente.

— Naio... — solugou o garoto.

— Quer dizer que vocé nilo tem capacidade vocal que o habilite a gritar com

mais for¢a? — interrogou o homem. — Nesse caso, passe jd esse outro marco!,|
S = T

desfecho

!:Tomamio—o, meteu a mao no bolso e continuou trangiiilamente seu caminho.

(In: Luzia de Maria R. Reis. O que & conto. Sdo Paulo:
= Brasiliense, 1984. p. 25-6.)

AGORA E A SUA VEZ

Brincando com as partes do enredo

[.]

a) Crie a complicagdo e um desfecho, tragico ou engragado.
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(LD2, 1998, p. 47).

A preocupacao de atividades de escrita como a apresentada acima ¢ levar o
aluno a assimilar as estruturas dos tipos textuais (cf. MARCUSCHI, 2002), sem
trabalhar caracteristicas dos géneros. Exercicios como esse trazem ainda mais
artificialidade para a tarefa da escrita, pois o aluno precisa apenas lidar com um
numero bem pequeno de informagdes, de cardter estrutural, “preenchendo as
lacunas” apresentadas pelos quesitos a partir das informagdes fornecidas. Escrever,
nesse sentido, ¢ preencher os comandos da atividade, e ndo desenvolver uma
habilidade.

O modo como se configuram essas atividades de carater instrumental sugere
a existéncia de duas instancias que compdem as atividades em torno da escrita, a da
“aula” e a do “exercicio” (cf. BATISTA, 1997). Na instancia da aula, estdo
apresentadas as estruturas e/ou caracteristicas tipicas de determinadas tipologias
textuais (esquema do texto de Brecht); na instdncia do exercicio ¢ testada a
apreensdo dos aspectos apresentados, seja a partir de exercicios do tipo “siga o
modelo”, seja a partir de exercicios para a escrita de pequenos textos (se¢do
“Brincando com as partes do enredo”).

As analises realizadas demonstraram, ainda, que os livros didaticos possuem
atividades de escrita que trazem em destaque condi¢des de produgdo (mesmo que
ndo as denominem dessa forma e a elas deem menos €nfase), com a definicdo dos
interlocutores dos textos e a requisicdo de habilidades inferenciais de leitura. No
livro didatico de publicagdo mais recente elas foram mais recorrentes, sendo comuns
propostas como a seguinte:

Exemplo II
PRODUZINDO TEXTO

Vocé, em grupo com seus colegas, devera produzir uma
reportagem, que, depois de pronta, podera ser afixada no mural
da classe para que outros colegas possam Ié-la e comenta-la. O
assunto sera o trabalho de adolescentes.
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Para realizar uma boa reportagem, ¢ fundamental estar
bem preparado sobre aquilo que se vai reportar; por isso,
pesquise ¢ estude-o antes.

Ouga depoimentos de quem tenha alguma informagéo a
dar sobre o tema: jovens que trabalham, jovens que querem
trabalhar e ndo conseguem emprego. Vocé podera também citar
dados ¢ opinides de especialistas no assunto, os quais poderdo
ser encontrados nas sugestdes de leituras deste capitulo. Caso
vocé encontre opinides contraditorias, devera informa-las ao
leitor para que ele proprio chegue a uma conclusio.

Nio confie na memoria: anote tudo; assim, sera mais
facil ordenar os fatos que ird relatar. Vocé podera ilustrar sua
reportagem com fotos ou graficos.

(LD3, 2005, p. 137).

Na proposta, que solicita a escrita do género ‘reportagem’, influéncias
sociointeracionistas podem ser depreendidas a partir das sugestdes para anotagdes
dos fatos a serem tratados na reportagem, para o estudo e a pesquisa sobre o tema e
para a organizacdo prévia das informagdes do texto a ser escrito. Ao aluno sdo
demandadas habilidades de organizar e coletar informagdes para a posterior escrita
do seu texto.

No Exemplo II veem-se também sugestdes de acréscimo de imagens ao
texto produzido pelo aluno, sugestdo essa que pretende aproximar o texto que serd
produzido pelo aluno ao que conhecemos como reportagem — textos que trazem
informagdes, mas também fotografias. Além disso, o “assunto” sugerido para a
escrita, “trabalho de adolescentes”, sugere a preocupagdo da atividade em adequar a
proposta de escrita a faixa etaria dos alunos e a sua realidade. Aproximar a tarefa da
escrita poderia trazer para as produ¢des dos alunos mais genuinidade.

O carater sociointeracionista da proposta ¢ ainda representado pela sugestao
de “publicacdo” dos textos produzidos pelos alunos no “mural da classe”. Nesse
sentido, a atividade pretende direcionar o aluno ao trabalho “conjunto” de produgao
de texto, criando situagdes para a interlocu¢do e interacdo em sala de aula. O
trabalho em grupo com a escrita de textos, no caso da proposta citada, ganha mais
um interlocutor, para além do professor: os colegas de classe. O exemplo II afasta-se,
portanto, da concepgao da escrita como reda¢ao, propondo pensa-la como produgio
(cf. BUNZEN, 2005).

No livro didatico publicado no ano de 1984 (LD1) foi possivel observar que
o destaque estd nas condi¢des de comunicacdo, ¢ ndo ainda nas condi¢des de
producdo, pois ha a significativa influéncia da concepgdo instrumental da lingua —
lingua como instrumento de comunicagdo, sob a influéncia da Teoria da
Comunicacdo. Dessa forma, os textos ndo sdo vistos como géneros, mas como
modelos estruturais complexos que precisam ser conhecidos e assimilados pelos
aprendizes para serem usados na situacdo de comunicagdo do modo mais
conveniente:
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Exemplo III

COMUNICACAO
Oficio e requerimento
1. Um pouco de teoria
Como vocé sabe, o Jubilato trabalhava numa reparti¢ao piblica.

Nas reparti¢des publicas, a comunicagdo escrita formal ¢ feita,
geralmente, através de um oficio.

As caracteristicas de um oficio sio:
a. linguagem correta e formal;
b. tratamento solene;

cutilizagdo de papel tamanho-padrio (22 cm X 32 cm),
geralmente timbrado.

Se vocé tiver que escrever um oficio, podera recorrer ao modelo
abaixo:

SECRETARIA DA EDUCAGAO

COORDENADORIA DE ENSING DA REGILO METROPOLITAMA DA GRANDE 540 PALD
DIVISAC REGIONAL DE ENSING D CAPTTAL-1 — DRECAP.1
. Digers: Fomtoars, 3737 - Cana Vards

N9 51/78 Sao Paulo, ? de agosto de 1976.
gr. VYereador,

Tendo por objetive propiciar a visita des alunos da
EEPS "Trontins Guimaraes™ a ¥ Bienal Intgrn§e1gna1 do Livro, que
sera realizada de 11 a 20 de agosto, ne Pavilhac Armando Arruda
Pereira, ne Parque Ibirapuera, nesta Capital, sclicitamos . a
V.Ex.-8 que nos envie dois onibus para condugao dos alunos ao le-
cal citado. L

A saida do estabelecimento esta prevista para o dia
18 de agosto as 1% horas, com retorne marcado para as 27 horas.

Nosso estabslecimento de ensino localiza-se no Baip
ro de Santana, & roa FPaulo Gongalves, nf 55.

confiantes na boa acolhida a solicitagac agqui apre-
sentada, aproveitamos o ensejo para renovar oS protestos de nogs
s0 aprego & consideragac.

fﬁ&%«oﬁ Clecea -

Ruth 5ilva Sant'Anna
Diretora Substituta

Ex-"" Sr. Vereador

Aureliano de Andrade

Camara Municipal de Sas Paulo
CAPTTAL

Observe agora:
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Marcos tinha um pedido a fazer a diretora do colégio onde
estuda. Entdo, ele escreveu o bilhetinho ao lado:

e T

| 2
| oML .-'l:‘!_l\'_ i ..II:-"
b e 4 '
) Secene T dnomabiun
- “

| para Mapwa

£ {
| Ao .

Na sua opinido, Marcos utilizou um meio de comunicagdo
adequado?

O bilhete ndo ¢ um meio de comunicagéo adequado quando
se pretende fazer uma peticdo a uma autoridade. Nesse caso,
deve ser utilizado um requerimento. Quando vocé€ precisar
requerer alguma coisa a uma autoridade, podera recorrer a este
modelo:

Ilustrissima Senhora Diretora da EEPG "Frontino GCuimaraes®

Marcos de Oliveira, brasileiro, solteiro, me-
nor, residente a Rua Xavantes, n? 55, nesta Capital, alu
no matriculadc na oitava série C deste estabeleeiment;
de ensino, tendo' em wista transferir-se para o Instituto
de Educaglo "Otdvio Ferrari', na cidade de Itapeva, Esta
do de S3o Paulo, vem, respeitosamente, requerer a V.53
se digne autorizar a referida transferencia.

Para tanto, anexa o atestads de vaga da esco-
la para a qual pretende se remsver.

Kesses termos,
Pede Deferimento.
S3c Faule, 20 de agosto de 1878.

_Moncos ot Gbvecia

Marcos de Oliveira

1l Exercicio
Redigir um requerimento solicitando seu historico escolar.

Sugestdo: Solicitar que o requerimento seja feito em papel
almaco.

(LD1, 1984, p. 20-22).
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No exemplo III, a instancia da aula e a do exercicio apresenta-se de modo
mais destacado (2 semelhanca do exemplo I, mas diferentemente do exemplo II,
expostos anteriormente), na medida em que sdo apresentadas explicagdes sobre
caracteristicas estruturais de oficios e requerimentos solicitando, em seguida, a
redacdo de um deles. A estrutura textual ¢ descrita a partir da materialidade
linguistica que ¢ tipica de cada um dos textos, apresentando-se seus modelos em
contraste com o bilhete, género que serve como contraste na comparagdo. Aspectos
linguisticos, como tipo de linguagem utilizada e suporte sdo apresentados na
instancia da aula — “As caracteristicas de um oficio sdo: 1. linguagem correta e
formal; 2. tratamento solene; 3. utilizagdo de papel tamanho-padrao (22 cm X 32
cm), geralmente timbrado” — e ¢ destacada como relevante a aten¢do aos modelos
textuais apresentados.

Esses modelos textuais (que ndo sdo ainda compreendidos como géneros,
mas como protdtipos de textos) proporcionam a exploracdo da distribui¢do do texto
na pagina e chamam a atencdo para a necessidade de sua adequacdo a cada objetivo
comunicativo — “O bilhete ndo ¢ um meio de comunicacdo adequado quando se
pretende fazer uma peticdo a uma autoridade. Nesse caso, deve ser utilizado um
requerimento”. A situacdo criada para a escrita de textos ¢, portanto, um exercicio
para checar a apreensao dos modelos de textos, em especial, e para informar o aluno
sobre a utilizagdo de cada “meio de comunicagdo” segundo os objetivos do emissor.
Assim, no contexto de uma atividade baseada na concep¢do de lingua como
instrumento para a comunicagdo, como ¢ o caso do exemplo III, questdes estruturais
e modelares t€ém mais espaco do que questdes sociointeracionais, que aparecem
sutilmente quando se faz o contraste entre bilhete e requerimento.

Consideracoes Finais

Foi possivel observar que, nas propostas de producdo de textos dos nos
livros didéticos analisados hd uma tendéncia a existéncia concomitante de mais de
uma concepg¢do de lingua, tendo em vista que esses materiais apresentam um modo
especifico de proceder a escolarizagdo de saberes linguisticos, que supde uma
transicdo entre a “tradicdo” e a “novidade”. Nesse sentido, pareceu haver a
coexisténcia de propostas que sdo o resultado da combinagdo entre as concepgdes de
lingua como codigo e como instrumento para a comunica¢do, na qual se tem a
énfase no trabalho com a estrutura dos tipos textuais, e a concepgao de lingua como
interagdo social, concepgdo sociointeracional, que considera o uso dos textos que
circulam socialmente e para quem se destinam.

Desse modo, ao observar a énfase dada as atividades de escrita nos trés
livros didaticos, percebi a oscilagao entre dois tipos de proposta, que se ligam as
concepgdes de lingua referidas anteriormente: propostas de “escrita-reproducdo” e de
“escrita-producao” (cf. AZEVEDO; TARDELLI, 2002), predominando o primeiro
tipo.
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A “escrita-reproducdo” refere-se aquelas atividades que, “embora realizadas
pelo aluno, sdo de tal modo conduzidas em seu processo de produgdo que a margem
de atuagdo individual praticamente desaparece” (op. cit., p. 31). Esse tipo de
proposta relaciona-se a atividades de escrita que estimulam a prética da copia e/ou da
reproducdo de estruturas e modelos de textos pré-definidos — numa atividade de
reprodugdo de “modelos” textuais. Elas sdo representadas pelos exemplos I e I11.

Essas propostas baseadas na pratica da ‘“escrita-reproducdo” pareceram
funcionar como atividades para testar conhecimentos sobre estruturas textuais, a
semelhanca do trabalho com a gramatica, apresentando-se conceitos e requerendo
suas aplicagdes — a instancia da aula e a do exercicio tém destaque. A essa categoria
associaram-se propostas de escrita com questdes que ndo contribuem com tanta
énfase para a constitui¢do da “autoria” pelos alunos, na medida em que estimulam
respostas pré-determinadas por contetidos anteriormente sistematizados, ou a
reproducdo de modelos de textos previamente apresentados.

Por outro lado, a “escrita-producao”, representada pelo exemplo II, leva em
consideragdo aspectos relativos a interlocucdo, deixando entrever caracteristicas da
concepedo de texto como um processo (EVANGELISTA et al, 1998, p. 27, 28) e ndo
como um produto, apenas. Nos livros didaticos analisados as propostas para a
“escrita-producdo” tém como caracteristica a “simulagdo” de situagdes reais de
interlocugdo. Nesse sentido, “as escritas” proporcionadas pelas atividades se
desenvolvem ‘a maneira de’ determinado texto, “sdo miméticas, pois imitam géneros
de circulagdo social, sem, todavia, conseguirem preservar a fungdo
sociocomunicativa do espago de circulagao original, que ¢ substituida pela fungao
pedagogica” (MARCUSCHI; CAVALCANTE, 2005, p. 244).

Por esse motivo, as atividades de producdo de textos, de carter
sociointeracional, ou seja, da “escrita-producdo”, guardam uma artificialidade que
termina por aproxima-las das atividades de “escrita-reprodu¢do”, na medida em que
a primeira ensina a reproduzir modelos de géneros e a segunda, modelos de tipos
textuais.

Assim sendo, a pesquisa realizada demonstrou ser importante lancar a
discussdo pelo menos dois questionamentos, que podem servir de ponto de partida
para trabalhos futuros: (i) no processo de escolarizacdo da lingua portuguesa, como
transformar a simulacdo da produ¢do em produgdo efetiva? (ii) como propor o
equilibrio entre a funcdo pedagogica e a funcdo social da lingua na aula de
Portugués?
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Alcamento das vogais médias pretonicas na cidade de
Ouro Branco-MG

Raising production of pretonic mid vowels in
Ouro Branco-MG

Melina Rezende Dias
Universidade Federal de Minas Gerais

Resumo: Este artigo descreve os resultados da pesquisa, realizada na cidade de Ouro
Branco, sobre o alcamento das vogais medias pretonicas. Para este estudo,
selecionamos 8 informantes estratificadamente distribuidos por sexo (masculino e
feminino) e faixa etaria (jovens ¢ adultos).Com base na Teoria da Variagdo e Mudanga,
foram analisados os seguintes fatores linguisticos: vogal da silaba tonica, vogal entre a
vogal da varidvel e a tonica, modo do segmento precedente, ponto do segmento
precedente, modo do segmento seguinte e ponto do segmento seguinte. Constatamos
que em Ouro Branco ocorre a harmonia vocdlica, desencadeada pela vogal alta
seguinte, tanto para o algamento de /e/, quanto para o alcamento de /o/. Constatamos
que para o algamento de /o/, ocorre também o processo de redugdo vocalica.
Constatamos, ainda, que ha restri¢des lexicais.

Palavras-chave: Sociolinguistica. Vogais médias pretonicas. Algamento.

Abstract: This paper describes the results of a research about the raising production of
the pretonic mid vowels, this was carried out at the city of Ouro Branco, Minas Gerais
State, Brazil. For this study, we selected eight stratified informants distributed by
gender (male and female) and age (young and adults). Based on the Theory of
Variation and Change, we analyzed the following linguistic factors: vowel of the
stressed syllable, vowel between the vowel of the variable and the stressed one, manner
of articulation of the preceding segment, place of articulation of the preceding
segment, manner of articulation of the next segment and place of articulation of the
next segment. We establish that in the city of Ouro Branco occurs vowel harmony
triggered by the following high vowel, both for the raising of /e/, and for the raising of
/o/. We conclude that for the raising of /o/, occurs also the process of vowel reduction.
We also observed that there are lexical restrictions.

Keywords: Sociolinguistic. Pretonic mid vowels. Raising production.
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Introduciao

O objetivo deste artigo ¢ descrever e analisar as vogais médias pretonicas do
dialeto mineiro da cidade de Ouro Branco e, consequentemente, contribuir para a
descrigdo e analise do portugués do Brasil.

Foram descritas e analisadas as seguintes variantes das vogais médias
pretonicas /e/ e /o/:

a) [e] e [o]: realizacdo fechada;

b) [1] e [u]: realizagdo algada;

O corpus foi constituido com dados da fala de oito informantes, distribuidos
por género e faixa etdria. Foram analisadas 3438 realiza¢des da varidvel dependente
/el e 2389 realizagdes da varidvel dependente /o/. Os dados foram submetidos ao
modelo logistico multinomial, incluido no software SPSS. Adotamos neste estudo os

principios metodologicos da teoria da variagdo e mudanga, ou sociolinguistica,
proposta por Labov (1972).

1 Analise dos resultados

Para andlise dos resultados, utilizamos o seguinte procedimento
metodologico:

1) Analisamos os resultados apresentados pelo SPSS.

2) Analisamos os itens lexicais nos casos em que as hipoteses levantadas
pelos trabalhos anteriores ndo foram corroboradas nos resultados apresentados pelo
programa estatistico.

1.1 Alcamento de /e/

As varidveis independentes que apresentaram significancia para o algamento
de /e/, em Ouro Branco, foram listadas no quadro abaixo:

VARIAVEIS INDEPENDENTES FATORES EXEMPLOS
Vogal da silaba tonica in, un, n[ijnhum
i,u s[i]ntido
Vogal entre a vogal da variavel e a tonica an d[i]svantagem
i,u pr[iJcisava
auséncia b[i]bida

" Todos os exemplos apresentados neste artigo foram retirados do banco de dados de Ouro Branco.
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Modo do segmento precedente tepe acr[i]dita
nasais m[i]xia
fricativas/africadas  s[i]guinte/d[i]scarta
Ponto do segmento precedente palatalizadas d[i]stino
labiais pli]lrigo
Modo do segmento seguinte nasais n[i]nhum
Ponto do segmento seguinte dorsais pr[i]guica
Género e
Faixa Etaria jovens

Quadro 1. Resultados que apresentaram significincia para o alcamento de /e/, em Ouro
Branco, no estilo entrevista.

1.1.1 Vogal da silaba tonica

De acordo com Camara Jr. (1977), a harmonizagdo vocalica atua sobre as
vogais médias pretonicas, elevando-as, por assimilagdo, a vogal alta tonica.

A analise dos resultados, apresentados no Quadro 1, sobre a influéncia da
variavel vogal da silaba tonica na variavel dependente /e/, comprova que, em Ouro
Branco o processo de algamento da vogal média pretonica anterior se da por meio da
assimilagdo regressiva do traco de altura da vogal da silaba tonica — harmonizacdo
vocalica. As vogais altas orais [i, u] e as vogais altas nasais [in, un] favorecem o
alcamento da variavel /e/.

1.1.2 Vogal entre a vogal da variavel e a tonica

Os resultados indicaram que o fator auséncia de vogal entre a vogal da
variavel e a tonica, favorece o alcamento de /e/. Ou seja, a contiguidade ¢ um fator
importante. Indicaram também o favorecimento do algamento pelas vogais altas orais
[, u] quando se encontram entre a vogal da variavel e a tonica.

Para explicar esse fato, retomamos Bisol (1981, p.259) que propde que a
harmonizag¢do vocélica ¢ um processo de assimilagdo regressiva — desencadeado pela
vogal alta da silaba imediatamente subsequente, independentemente de sua
tonicidade. Mas temos alguns resultados que ndo eram esperados.

Os resultados apontam para um favorecimento do algamento de /e/ pela vogal
baixa nasal [an]. Verificamos no banco de dados quais as ocorréncias que
apresentaram vogal média pretonica algada com vogal baixa nasal [an] entre a vogal
da varidvel e a tonica e encontramos: dfiJsvantagem, d[i]smanchou, d[i]smandar.

Com bases nessas ocorréncias e na literatura, podemos perceber que nao ¢ a
vogal seguinte que parece favorecer o alcamento dessas palavras, mas o morfema em
que a vogal pretonica /e/ esta inserida. Todas as palavras listadas apresentam a vogal
média pretonica inserida no prefixo des- ou de-.
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Battisti (1993) na tentativa de achar uma explicagao para o favorecimento de
alguns prefixos no algamento da pretdnica /e/, recorre a Naro (1973) e seus estudos
sobre a historia da lingua portuguesa e conclui:

Podemos tentativamente dizer, entdo, que o alto indice de
elevagdo da média nos prefixos em- (en-) e des- é provocado
pela analogia que se estabelece com outros dois prefixos, in- ¢
dis-, respectivamente, fendmeno ainda hoje presente na lingua
portuguesa, que se sustenta nas fungdes sintatico-semanticas que
lhes sdo comuns, com tendéncia a prevaléncia das formas com i.
(BATTISTI, 1993, p. 65).

Viegas (1987, p. 120) afirma que “no dialeto da regido de Belo Horizonte, 0s
prefixos de/des algam frequentemente”. A autora exemplifica com os itens: discansa,
discole e disinvolver. Com base nessa analise, podemos afirmar que a vogal baixa
nasal e a vogal baixa entre a vogal da variavel e a tonica nao parece ser favorecedora
do algcamento de /e/, ao contrario do que mostra o Quadro 1.

Podemos concluir, entdo, que uma vogal alta contigua, tonica ou atona,
favorece o processo de algamento na varidvel dependente /e/, ocorrendo assim, o
processo de harmonizag¢do vocalica, em Ouro Branco. Além disso, os prefixos de-
/des- parecem favorecer o algamento de /e/ nessa cidade.

1.1.3 Modo do segmento precedente

Viegas (1987), apos andlise dos seus resultados, conclui que as consoantes
adjacentes ndo sdo determinantes para o algamento de /e/:

As obstruintes precedentes e seguintes que favorecem o
alcamento de (0) ndo o fazem para (e) [..]. Ou seja, as
obstruintes ndo tém 0 mesmo comportamento no algamento de
(e) e no alcamento de (o). Isto se deve, ao que parece, aos
processos serem diferentes: o (0), hoje um processo de
assimilacdo e diminuicio da diferenga articulatéria das vogais
com relagdo aos segmentos adjacentes; o (e) um processo de
harmonizagdo vocalica, tendo como principal fator favorecedor a
presenca de vogal alta seguinte. (VIEGAS, 1987, p. 130).

Os resultados obtidos em Ouro Branco indicam que hd um favorecimento do
alcamento de /e/ pelos fatores tepe, liquida, nasais e fricativas/africadas.

Ao observar todas as palavras que apresentaram a pretonica /e/ algada,
precedida por tepe, nasais e fricativas constatamos que na maioria das vezes o
contexto vocalico seguinte era favorecedor do algamento, ou seja, era uma vogal alta
oral ou nasal.
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Verificamos no banco de dados quais foram as palavras que nao
apresentaram o contexto vocalico favorecedor e se poderia estar ocorrendo interagao
com outros fatores na explicagdo da realizagdo do algcamento, nas palavras
encontradas. Vejamos alguns casos.

a) precedida por tepe:

- sobr[iJnome, livr[iJmente: nessas palavras temos as formagdes — sobre +
nome e livre + mente. A vogal algada ¢ a vogal final das palavras sobrefi] e livr[i],
que ¢ pronunciada algada nessas palavras, na regido pesquisada.

b) precedida por nasal:

- mfi]lhor: segundo Viegas (2001) o alcamento nessa palavra poderia ser
explicado por um possivel nivelamento analogico em relagdo a pior. Viegas (2001, p.
84) ressalta: “Outra anélise possivel, se olharmos os dados & maneira neogramatica, ¢
uma influéncia do i em melior — oris [...].”

- m[i]Jlhorar: o algamento, nessa palavra, pode estar acontecendo devido a
sua formagdo com base em m/i/lhor. Ou seja, devido ao nimero limitado de itens
com esse ambiente ¢ melhor falarmos em restrigdes lexicais.

¢) precedida por fricativa/africada:

- d[i]baixo, d[i]Jmais, d[i]sapropriacdo, d[i]sapropriaram, dfi]sapropriou,
d[i]scaracterizando, dfi]scarta, dfi]scarto, d[i]scasca, d[i]senvolver, d[i]senvolveu,
d[i]smaio, d[i]smaiou, d[i]smanchou, d[i]smandar, d[i]smatamento,
d[i]sorganizado, d[i]srespeitei, d[i]svantagem, d[iJvagar: o algamento nessas
palavras ocorre no prefixo de-/des-, que ¢ favorecedor do algamento.

- d[i]zenove, d[i]zesseis, d[i]zessete, d[i]zoito: essas palavras alcam devido a
sua formagao, aliada a uma questao acentual.

- evident[i]mente: nessa palavra temos a formagdo — evidente + mente. A
vogal alcada ¢ a vogal final da palavra evident/i], que ¢ pronunciada algada nessa
palavra, na regido pesquisada.

- s[iJmestre: em Viegas (2001, p.83), encontramos uma explicagdo para o
alcamento nessa palavra. “Fazendo um esfor¢o neogramatico, poderiamos dizer que
simestre teria sua forma devido ao nivelamento analdgico em relagdo a bimestre.”

- s[iJnhor, s[iJnhora: em Viegas (2001, p.84), temos uma explicacdo para o
alcamento nessas palavras. Segundo a autora, seria uma influéncia do 1, que no latim
do século XIII era sénior — oOris. “Ou seja, existiu o ambiente favorecedor ao
alcamento”.
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Observando entdo, as palavras encontradas, podemos concluir que nao parece
ser o modo das consoantes precedentes o fator responsavel pelo algcamento delas, pois
ha outras explicagdes para esse alcamento. Comprovamos aqui que sdo as vogais
altas na silaba tonica e/ou entre a vogal da varidvel e a tonica, o fator prefixo ¢ a
formagao das palavras, que favorecem o algamento de /e/, em Ouro Branco. Existem
questdes lexicais atuando.

1.1.4 Ponto do segmento precedente

Os resultados indicam que em relagdo a varidvel ponto do segmento
precedente, hd um favorecimento do alcamento de /e/ pelo fator palatalizadas e
labiais.

Verificamos no banco de dados quais foram as palavras que ndo
apresentaram o contexto vocalico favorecedor:

a) precedida por palatalizadas:

- d[i]baixo, d[iJmais, d[i]sapropriagdo, d[iJsapropriaram, dfi]sapropriou,
d[i]scaracterizando, dfi]scarta, dfi]scarto, d[iJscasca, d[iJsenvolver, d[i]senvolveu,
d[i]smaio, d[i]smaiou, d[i]smanchou, d[i]smandar, d[i]smatamento,
d[i]sorganizado, d[i]srespeitei, d[i]svantagem, d[iJvagar: o alcamento nessas
palavras ocorre no prefixo de-/des-, que apresenta uma explicacao historica para o
alcamento.

- d[i]zenove, d[i]zesseis, d[i]zessete, d[i]zoito: essas palavras alcam devido a
sua formagdo, aliada a uma questao acentual.

- evident[iJmente: nessa palavra temos a formagdo — evidente + mente. A
vogal al¢ada ¢ a vogal final da palavra evident[i], que ¢ pronunciada alcada nessa
palavra, na regido pesquisada.

b) precedida por labial:

- m[iJlhor: nesse item pode haver uma questdo lexical atuando, conforme
Viegas (2001), mencionado anteriormente.

- m[i]lhorar: o algamento nessa palavra pode estar acontecendo devido a sua
formagao com base em m/i/lhOr.

- pli]quena: p[ilquenas:, p[i]queno: segundo Viegas (2001, p. 85), essas
palavras vieram de palavra com vogal alta. “— piqueno < lat. vulgar. pitinuu,

associado a uma base expressiva pikk = ‘pequenez’.” Ou seja, essas palavras ja
vieram com vogal alta desde a sua incorporagdo ao portugueés.

As palavras encontradas mostram que ndo parece ser o ponto das consoantes
precedentes o fator responsavel pelo alcamento delas, pois hd outras possiveis
explicagdes para esse algamento, j4 mencionadas anteriormente na literatura. Parece-
nos que sdo as vogais altas na silaba tonica e/ou entre a vogal da varidvel e a tonica, o
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fator prefixo e a formagdo da palavra, que favorecem o algamento de /e/, em Ouro
Branco. Existem ainda questdes relacionadas ao item lexical.

1.1.5 Modo do segmento seguinte

Os resultados indicam que em relagdo a variavel modo do segmento seguinte,
ha um favorecimento do algamento de /e/ pelo fator nasais. Verificamos no banco de
dados quais foram as palavras que ndo apresentaram o contexto vocalico considerado
favorecedor:

a) seguida por nasal:

- dfi]mais: o algamento nessa palavra ocorre no prefixo de-, que apresenta
uma explicagdo historica para o algamento.

- livr[i]mente, sobr[iJnome: nessas palavras temos as formacdes — livre +
mente, sobre + nome. A vogal algada ¢ a vogal final das palavras livr/[i] e sobr[i] que
¢ pronunciada algada nessas palavras, na regido pesquisada.

- s[i[nhor, s[iJnhora: nesse item pode haver uma questdo lexical atuando,
conforme Viegas (2001), mencionado anteriormente.

- s[iJmestre: em Viegas (2001, p. 83), encontramos uma explicacao para o
alcamento nessa palavra. “Fazendo um esfor¢o neogramatico, poderiamos dizer que
simestre teria sua forma devido ao nivelamento analdgico em relagdo a bimestre.”

- des[iJnvolver, des[iJnvolveu: essas palavras sdo derivadas de envolver, que
apresenta uma vogal média anterior no inicio da palavra e segundo a literatura ¢
pronunciada algada em grande percentual: [i/nvolver.

As palavras encontradas apontam que ndo parece ser o modo das consoantes
seguintes o fator responsavel pelo alcamento delas, pois ha outras explicagdes para
esse alcamento. Parece-nos que sdo as vogais altas na silaba tonica e/ou entre a vogal
da variavel e a tonica que favorecem o algamento de /e/, em Ouro Branco. Existem
questdes lexicais atuando.

1.1.6 Ponto do segmento seguinte

Os resultados indicam que em relagdo a varidvel ponto do segmento seguinte,
ha um favorecimento do algamento de /e/ pelo fator dorsais

Verificamos no banco de dados quais foram as palavras que ndo
apresentaram o contexto vocalico favorecedor:

a) seguida por dorsal:

- pliJquena, p[ilquenas, p[iJqueno: segundo Viegas (2001, p.85), essas
palavras vieram de palavra com vogal alta. “— piqueno < lat. vulgar. pitinuu,
associado a uma base expressiva pikk = ‘pequenez’.” Ou seja, essas palavras ja
vieram com vogal alta desde a sua incorporac@o ao portugués.
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Ao observar as palavras encontradas, concluimos que ndo parece ser o ponto
das consoantes seguinte o fator responsavel pelo alcamento delas, pois ha outras
explicagdes para esse alcamento. Parece-nos que as vogais altas na silaba tonica e/ou
entre a vogal da variavel e a tonica, que favorecem o algamento de /e/, em Ouro
Branco. Existem questdes lexicais atuando.

1.1.7 Género e faixa etaria

Os resultados indicam, em relagdo a varidvel género, que nenhum fator
influencia no alcamento de /e/. Em relagdo a variavel faixa etdria, os jovens
favorecem seu algamento, indicio de progressio. E preciso também analisar a
interacdo entre género e faixa etaria.

1.2 Alcamento de /o/

As varidveis independentes que apresentaram significancia para o algamento
de /o/, em Ouro Branco, foram listadas no quadro abaixo:

VARIAVEIS INDEPENDENTES FATORES EEMPLOS
Vogal da silaba tonica in, un d[u]mingo
Vogal entre a vogal da variavel e a ténica 1,u v[u]mitar
Modo do segmento precedente oclusivas c[u]stume

Ponto do segmento precedente ~  ------—--

Modo do segmento seguinte fricativas c[u]zinha

Ponto do segmento seguinte ~ ----oo-

Género e

Faixaetdria @ e

Quadro 2. Resultados que apresentaram significincia para o alcamento /o/, em Ouro
Branco no estilo entrevistas.

1.2.1 Vogal da silaba tonica

Viegas (2006), ap6s analisar uma lista de palavras alcadas em Belo
Horizonte, afirma:

Vimos que, no /e/, a regularidade ¢ muito maior que no caso do
/o/ para um processo de harmonizagdo vocalica favorecido pela
vogal alta seguinte, embora esse processo também atue no /o/,
confirmando a andlise feita nas listas de palavras anteriores.
Observamos que o processo de reducdo inicial foi favorecido
pelas consoantes adjacentes — principalmente as altas, podendo
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ser ai incluida a pronuncia do /s/, palatalizado em algumas
variedades do portugués. Ha também um favorecimento das
labiais no caso do /o/. (VIEGAS, 2006, p. 54).

Viegas conclui que: “A harmonia vocalica atingiu lexicalmente tanto o e
quanto o o, ja a redugdo vocdlica atingiu apenas o 0 e em poucas palavras na regido
de B.H.” (VIEGAS, 2006, p. 54). Os resultados indicam que a presenca de vogais
altas nasais [in, un] na silaba tonica, favorecem o algamento de /o/.

1.2.2 Vogal entre a vogal da variavel e a tonica

A presenca de vogais altas orais [i, u] entre a vogal da varidvel e a tonica
favorece o algamento de /o/, confirmando que ocorre o processo de harmoniza¢do
vocalica, como foi afirmado na andlise da vogal da silaba tonica.

1.2.3 Modo do segmento precedente

Os resultados indicam que em relacdo a variavel modo do segmento
precedente, ha um favorecimento do algamento de /o/ pelo fator oclusivas.

Ao observar todas as palavras que apresentaram a pretonica /o/ algada
precedida por oclusivas constatamos um grande numero de palavras em que o
contexto vocalico seguinte era favorecedor do algamento, ou seja, era uma vogal alta
oral ou nasal.

Verificamos no banco de dados quais foram as palavras que ndo
apresentaram o contexto vocalico favorecedor e se poderia estar ocorrendo interagao
com outros fatores na explicacdo da realizagdo do alcamento, nas palavras
encontradas.

a) precedida por oclusiva:

- bluJteco, c[u]mega, c[ujmecam, c[uJmecei, c[u]mecou, c[uJnhece,
c[ufnhecer, c[uJnhecesse, c[uJnheco, c[uJnversa, c[u]nverso, g[u]vernador,
gluverno, t[u]lerar, oit[u]centos.

Quase todas essas palavras sdo seguidas por nasais, esse fator ndo se
apresentou como favorecedor do algamento em Ouro Branco, mas aventamos a
possibilidade de estar havendo interagdo entre oclusivas precedentes e nasais
seguintes.

A unica palavra precedida por oclusiva em contexto vocalico desfavorecedor
e que pode ser explicada de outra forma foi a palavra oitocentos: nela temos a
formagdo oito + centos. A vogal alcada em oitocentos ¢ a vogal final da palavra
oito[u], que ¢ pronunciada alcada nessa palavra.

Parece-nos, entdo, que além das vogais altas na silaba tonica e/ou entre a
vogal da varidvel e a tonica, as consoantes oclusivas precedentes favorecem o
alcamento de /o/.
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1.2.4 Ponto do segmento precedente

Os resultados indicam que em relagdo a varidvel ponto do segmento
precedente, nenhum dos fatores apresentou significancia para o algamento de /o/.

1.2.5 Modo do segmento seguinte

Os resultados indicam que em relagdo a variavel modo do segmento seguinte,
hd um favorecimento do algamento de /o/ pelos fatores fricativas. Verificamos no
banco de dados quais foram as palavras que ndo apresentaram o contexto vocalico
favorecedor:

a) seguida por fricativa:

- apr[u]veitam, apr[u]veitando, apr[u]veitar, g[u]vernador, g[u]verno,
s[u]ssego, oit[u]centos, quatr[u]centos.

As palavras seguidas por fricativas, em contexto vocalico desfavorecedor e
que puderam ser explicadas de outra forma, foram as palavras oitocentos e
quatrocentos: nela temos as formagdes oito + centos e quatro + centos. A vogal
alcada ¢ a vogal final da palavra oit/u] e da palavra quatr[u], que é pronunciada
alcada nessas palavras.

Parece-nos que, além das vogais altas na silaba tonica e/ou na silaba seguinte,
algumas consoantes (oclusivas precedentes e fricativas seguintes) favorecem o
alcamento de /o/.

1.2.6 Ponto do segmento seguinte

Os resultados indicam que em relagdo a varidvel ponto do segmento seguinte,
nenhum dos fatores apresentou significancia para o algamento de /o/.

1.2.7 Género e faixa etaria

Os resultados indicaram que as varidveis género e faixa etaria ndo exercem
nenhuma influéncia sobre o algamento de /o/, indicio de variavel estavel.

Conclusao

Para o alcamento de /e/, constatamos que os fatores mais robustos que o
favorecem sdo:

a) Vogal da silaba tonica: in, un, i, u.
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b) Vogal entre a vogal da variavel e a tonica: auséncia, 1, u, auséncia.
¢) Morfema em que a vogal esteja inserida: prefixos de-/des-.

d) Existem restri¢des lexicais.

Podemos perceber que ocorre a harmonia vocalica, favorecida pela vogal
seguinte.

Para o algamento de /o/, constatamos que os fatores mais robustos que o
favorecem sdo:

a) Vogal da silaba tonica: in, un.

b) Vogal entre a vogal da variavel e a tonica: i, u.
¢) Modo do segmento precedente: oclusivas.

d) Modo do segmento seguinte: fricativas.

e) Harestricdes lexicais.

Podemos perceber que ocorre a harmonia vocalica, desencadeada pela vogal
alta seguinte. Ocorre também o processo de reducdo vocalica. Embora esse ltimo
ndo seja um processo robusto na regido, a sua atuagdo ¢ mais evidente para as
posteriores do que para as anteriores.
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Resumo: Neste artigo, buscou-se relatar sobre a vida e a obra da tradutora e escritora
francesa Anne Dacier (1647-1720), a fim de ilustrar o seu importante trabalho de
traducdo dos classicos gregos (/liada e Odisséia) e latinos (Plauto e Teréncio), em
uma época em que o mundo literario era composto predominantemente por homens.
Mme Dacier deixou registros das suas estratégias e escolhas tradutorias em prefacios e
notas extensas que fez as obras. Para este artigo, o prefacio da sua tradugéo francesa
Les comeédies de Terence (1683) foi parcialmente traduzido para o portugués,
exemplificando algumas dessas estratégias e revelando, por assim dizer, a concepgao
da tradug@o por ela escolhida.

Palavras-chave: Anne Dacier. Historiografia da traducdo. Les Comédies de Terence.

Abstract: This paper aimed to give an account of the life and work of French writer
and translator Anne Dacier (1647-1720), as well as to make her valuable translations
of Greek (lliad and Odyssey) and Latin (Plautus and Terence) classics known,
particularly because at that juncture the literary world was dominated by men. Anne
Dacier left notes of her translation strategies and choices not only in prefaces but also
in extensive footnotes found in her works. For this paper, the preface of Anne
Dacier’s translation Les comedies de Terence (1683) was partially translated into
Portuguese, thus illustrating some of her strategies and revealing, as it were, the
translation strategies chosen.
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1 Biografia de Anne Dacier

Segundo a biografia escrita por Garnier (2002), Anne Lefebvre, mais
conhecida como Anne Dacier ou Madame Dacier, nasceu em Preuilly-sur-Claise, na
Franga em 5 de agosto de 1647 e morreu no Louvre em Paris, em 17 de agosto de
1720. Filologista e tradutora francesa, traduziu a lliada (1699) e a Odisséia (1708)
de Homero, o poeta grego Anacreonte e Safo, a poetisa. Ela cresceu em Saumur,
onde seu pai, Tanneguy Lefebvre, era professor de grego e latim e lhe ensinou essas
duas linguas e outros estudos classicos. Em 1664, casou-se com o impressor de seu
pai, Jean II Lesnier, de quem se separou rapidamente, voltando a se casar mais tarde,
em 1683, com André Dacier, interno na academia de seu pai em Saumur.

Com a morte de seu pai em 1672, foi protegida por Pierre-Daniel Huet,
arcebispo de Avranches, viajando a Paris com uma parte da edicdo de Calimaco que
ela publicou em seguida (1674) com uma tradugdo latina e notas. Esse trabalho foi
tdo bem recebido que ela foi convidada pelo duque de Montausier a contribuir como
tradutora da série Ad usum Delphini’, para a qual traduziu obras sobre a historia de
Roma, a partir das edigdes organizadas por seu pai: Florus (1674), Aurelius Victor
(1681), Etropius (1683), e textos de Dictis de Creta e Dares Phyrigius (1684) sobre
as Guerras troianas. Essa énfase na historia e na politica militar reflete o tipo de
educacdo adequada para o Delfim da Franca.

Em 1681, publicou sua versdo em prosa de Anacreonte ¢ Safo. Nos anos
seguintes, publicou as versdes em prosa de Teréncio, pegas de Plauto (Amphytruo,
Rudens e Epidicus, 1683) e de Aristofanes (Pluto, As nuvens, 1684) e o teatro
completo de Teréncio (1683). Em 1684 ela se retirou com seu marido em Castres,
com o objetivo de se consagrar aos estudos de teologia. No ano seguinte, os dois
abjuraram o protestantismo, pelo que Luis XIV os recompensou com uma pensao.

Em seguida, publicou novas tradugdes de Plauto, Aristofanes e Teréncio.
Colaborou com o marido em diversas traducdes, principalmente novas versoes
francesas de Plutarco ¢ de Marco Aurélio. Tais traducdes de autores antigos estoicos
refletiram a simpatia de Madame Dacier pelo neoestoicismo e sua oposicao ao
neoepicurismo nos debates filosoficos do periodo. A erudigao classica ¢ a habilidade
literaria de Madame Dacier lhe renderam o louvor do mais influente critico literario
da Franga, Nicolas Boileau.

Publicou em 1699 a tradugdo em prosa da Iliada, acompanhada nove anos
mais tarde de uma tradugdo semelhante da Odisséia, que lhe conferiram o lugar que
hoje ocupa nas letras francesas. Essas tradugdes fizeram conhecer Homero a muitos
homens letrados franceses, entre os quais Houdar de La Motte, e foram igualmente a
ocasido de uma retomada da querela entre os Antigos e os Modernos, quando Houdar
publicou em 1714 uma versdo poética da Iliada reduzida e modificada a sua maneira.

' Colegio de 64 volumes organizada entre 1670 a 1698 de classicos gregos e latinos destinados a
instrugdo de Luis, o delfim de Franga, filho do rei Luis XIV. Os textos latinos tiveram suas passagens
improprias apuradas e censuradas.
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Segundo Lejay, P. (In: The Catholic Encyclopedia, 1908), o poema foi reduzido a
doze cantos, todas as prolixidades foram eliminadas e foi revisado de acordo com os
gostos do século XVIII “moderado e elegante”. Madame Dacier refutou esse ataque
no livro Des causes de la corruption du gouit (Paris, 1714). A parte mais interessante
desse trabalho consiste na andlise do Dialogus de oratoribus, de Cornélio Técito, na
qual Madame Dacier fez observagdes interessantes sobre a influéncia dos climas na
literatura.” De acordo com Conley (2010), o abade Terrasson publicou a obra
Dissertation critique sur [’lliade (1715), na qual afirmou que, com um conhecimento
de mundo superior, devido a filosofia de Descartes e o progresso tecnologico, a
cultura francesa moderna havia produzido uma literatura superior. Mas a querela foi
prolongada e, em 1716, o jesuita Jean Hardouin publicou uma apologia a Homero,
propondo uma nova forma de interpretd-lo. Mme Dacier recusou-a no seu segundo
maior livro tedrico, Homere défendu contre ’apologie du pére Hardouin, 1716, um
tratado que reiterou seu compromisso com a teoria neoaristotélica da exegese e da
arte literaria, defendendo a superioridade artistica da civilizagdo antiga. Na mesmo
época, Claude Buffier publicou Homere en arbitrage, em que concluia que as duas
partes convieram que Homero foi um dos maiores génios que o mundo havia visto e
que, no geral, ndo se poderia preferir nenhum outro poema sendo o dele.

Mme Dacier teve um papel consideravel na problematica da superioridade
ou da inferioridade das linguas da antiguidade greco-romana em comparagdo as
linguas modernas. Tratava-se, sobretudo, da questdo da riqueza e da sonoridade das
linguas, assim como dos ritmos naturais das linguas modernas em comparagdo
aquelas da Antiguidade.

2 Breve contexto da traduc¢do na Franca nos séculos XVII e
XVIII

De acordo com Berman (1985) a tradugdo etnocéntrica nasce em Roma com
Cicero, Horacio, pela anexacdo textos gregos, latinizado os termos ao impulso
tradutério da romanidade pagd, para constituir sua propria cultura; e com Sdo
Jerénimo e a tradugdo da Vulgata. Uma traducdo etnocéntrica, segundo Berman
(1985), ¢ aquela “que traz tudo a sua propria cultura, as suas normas e valores, e
considera o que se encontra fora dela — o Estrangeiro — como negativo ou, no
maximo, bom para ser anexado, adaptado, para aumentar a riqueza desta cultura.”

Essa concepcdo da traducao gerou na Franga, nos séculos XVII e XVIII, as
“belas infiéis”, cuja preocupacdo estava no nivel estético (niimero de palavras,
beleza, estilo) e cuja principal concepgao era sacrificar alguns elementos — formais

2 A teoria sustenta que o clima o clima pode influenciar substancialmente a natureza do ser humano e
da sociedade. E atribuida a Montesquieu, embora tenha sido mencionada desde a antiguidade
(Aristoteles, A Politica, Livro VII, cap. VI.) Mme de Staél (1766-1817) atribui a diversidade da
literatura a diferenca dos climas em sua obra De la littérature, considérée dans ses rapports avec les
institutions sociales, 1959.
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ou de conteudo — do texto original para que o texto de chegada fosse mais bem
compreendido, ou apreciado, por seus contemporaneos. Para Milton (1998, p. 57), a
traducdo tinha de proporcionar ao leitor a impressdo semelhante a que o original
teria suscitado, e a pior maneira de fazé-lo seria através de traducdo literal, o que
pareceria dissonante e obscuro. Segundo essa concepgdo, a tradu¢do nao deve
absolutamente parecer uma tradu¢do, mas uma obra natural e uma produgdo que
pertence ao espirito da lingua traduzida. Questdes de intraduzibilidade nao se faziam
presente, pois o tradutor, ao deparar-se com questdes dificeis, solucionava os
problemas com a recriagdo.

Com o surgimento do Iluminismo, as tradugdes dos textos classicos perdem
o0 prestigio, pois ndo havia mais a necessidade de se inspirar em filosofias antigas,
nem mesmo de estabelecer as normas ¢ o bom uso da lingua francesa. Entretanto,
neste periodo, Mme Dacier se empenhou na traducdo de textos dos Antigos,
apresentando as duas grandes dificuldades de traduzibilidade: a ordem poética e os
valores morais. Foi perifraseando grandes autores classicos que Mme Dacier
encontrou a solu¢do para essas questdes tradutologicas.

Um dos reflexos das belles infideles foi o debate na Franga entre Mme
Dacier e Antoine Houdar de la Motte. Ambos buscavam a mesma “fidelidade” na
traducdo, com a diferenca que, para Dacier o importante era o conteudo da obra e La
Motte queria corrigir o original para melhor aderir ao gosto contemporineo
(DELISLE, 1995, p 155). Benoit Léger (2006) cita que desde as primeiras linhas do
“Discours sur Homére” que precederam a sua tradugdo, La Motte se recusava a jogar
0 jogo do tradutor escravo, cujo mestre deve ser elogiado. Seu discurso fora um
“ensaio”, no qual ele expressou "inocentemente" o que ele pensava sobre o texto e
seu autor, reconhecendo as suas qualidades, mas também destacando o que ja ndo era
aceitavel para a época.

Segundo Henri van Hoof (1991), a versdao de Anne Dacier das poesias de
Anacreonte e de Sapho de 1681 teve um sucesso paradoxal, gragas a uma fidelidade
e simplicidade ndo comuns para a €época; ela provoca uma discussdo muito viva
traduzindo em prosa, pois segundo argumento da tradutora: “os poetas traduzidos em
versos deixam de serem poetas”. Para Mme Dacier, apenas a prosa convém, porque
s0 a prosa “pode seguir todas as idéias do poeta, conservar a beleza das imagens
[...]” Esse principio ¢ ilustrado nas tradugdes que ela faz dos outros autores, Plauto e
Teréncio. Sua ira contra os tradutores em verso provinha do fato que eles “traiam
mais que traduziam”. Mme Dacier ¢ mestre em fidelidade nessa época de ouro das
belles infidéles e ela prova novamente sua concep¢do de tradugdo, publicando uma
versao magistral da lliada e da Odisséia.

. ;o 3N ’oq.
Pode-se citar o trecho do prefacio” as Comédies de Terence, em que Mme
Dacier afirma seu entendimento sobre fidelidade na tradugdo, considerando com
cuidado as diferencas entre as linguas.

3 . n . . , .

Todos os trechos citados em portugués foram traduzidos pela autora deste artigo. No prefacio, os
nomes dos autores estdo em francés ¢ em letras mailsculas. Os textos transcritos em francés nas notas
de rodapé foram corrigidos de acordo com a ortografia vigente.
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[...] eu me afasto do texto o minimo possivel, persuadida que
quando podemos dizer o que TERENCIO disse e como ele
disse, ¢ impossivel fazer melhor e ¢ a perfeicdo. Mas como o
g€nio ¢ os aspectos das linguas sdo diferentes, a nossa ndo pode
seguir sempre aquela de TERENCIO. (DACIER, 1683, p.
XXV).*

Da mesma forma, no prefacio a sua tradugdo de Les Poésies d'Anacréon et
de Sapho (1681), Mme Dacier afirma que todo tradutor deve seguir o espirito da
obra original, buscando na sua lingua expressdes que o autor teria escolhido se ele
fosse francé€s. A sua preocupacdo com o texto original também ¢é representada pela
escolha em colocar a maioria das suas traducdes em edi¢des bilingues.

Conforme Henri van Hoof (1991) as traducdes de Mme Dacier, se elas
representam o que o século XVII fez de melhor em matéria de fidelidade, continuam,
entretanto, prisioneiras de tabus, do bem-estar moral, pois ela jamais traduzia os
insultos, palavrdes, expressdes grosseiras sem atenua-los.

De acordo com Benoit Léger (2006), Dacier, entretanto, ridiculariza a
presungdo de La Motte em uma série de textos, mas ainda assim ndo respeita a
estética do original, alterando-o, para evitar o choque aos leitores franceses. Para o
autor, alguns adversarios da supremacia do gosto francés, que se impde aos
tradutores, contentam-se em denunciar uma pratica herdada das belles infidelles, mas
continuam a produzir tradu¢des que ainda adaptam o texto estrangeiro ao canone
francés. Para Garnier (2002, p. 16), € preciso buscar nas tradugdes de Anne Dacier a
manifestacdo da tradutora, pois foi com suas palavras que ela se propds a traduzir.
Inimeras apreciagdes ou criticas sobre a sua obra sofrem de uma analise insuficiente
dos textos traduzidos.

3 Os paratextos e a concep¢ao de traducao de Mme Dacier

A fim de mapear algumas das estratégias de tradu¢do de Mme Dacier, sua
relagdo com os autores ¢ a lingua traduzida, buscaram-se informagdes relevantes nos
elementos paratextuais, ou seja, no prefacio, nas notas sobre o titulo, na capa e nas
ilustracdes da obra Les comédies de Terence, traduzida do latim ao francés em 1688.
Nao se pretende comparar a obra em latim com a tradu¢cdo de Mme Dacier em
francés, pois seria uma analise extensa e complexa para ser relatada em um artigo.

O uso, na pesquisa na area dos Estudos da Tradugdo, da andlise de prefacios
e notas de rodapé dos tradutores contribui a historiografia da tradugdo, voltada para o

* Je m’éloigne le moins que je puis du texte, persuadée que quand on peut dire ce que TERENCE a
dit, et comme il a dit, il est impossible de faire mieux, et ¢’est la perfection. Mais comme le génie et
les tours de langue sont différents, la notre ne peut pas toujours suivre TERENCE.
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resgate de informagdes sobre a vida e a obra de tradutores, cuja atividade foi
relevante em determinado momento historico. Por meio da analise dos elementos
paratextuais € possivel verificar se os textos sdo apresentados como tradugdes na
cultura de chegada, constituindo traducdes assumidas, expressao de Toury (1995)
“assumed translation”. Considera-se a leitura desses paratextos uma das principais
formas de buscar informacdes a respeito da concepcdo de tradutores que, em geral,
ndo escreveram obras especificas sobre o trabalho de traducao.

O conceito de paratexto foi desenvolvido por Gerard Genette ¢ usado
comumente na literatura. Para o autor, o texto literario:

“[...] é raramente apresentado sem estar adornado, reforcado e
acompanhado de certo nimero de outras produgdes, verbais ou
ndo, tais como o nome do autor, um titulo, um prefacio,
ilustragoes. [...] elas rodeiam o texto e o estendem, precisamente
para apresenta-lo, no sentido usual deste verbo, € num sentido
mais forte: fazer presente, garantir a presenca do texto no
mundo, sua “recep¢do” e consumo sob a forma (atualmente,
pelo menos) de um livro. Esse tipo de produgdo, que varia em
extensdo e aparéncia, constitui o que eu chamei [..] de
paratexto [...]. O paratexto ¢ aquilo que permite que o texto se
torne um livro e seja oferecido enquanto tal para seus leitores e
para o publico de um modo geral [...]" (GENETTE, 1997, p. 1 —
grifos do autor).

A edigdo consultada nesta pesquisa ¢ bilingue, publicada pelo editor Gaspar
Fritsch, em Rotterdam, Holanda, em 1717, primeiro tomo de 511 péaginas. A capa
dessa obra tdo rara chama a aten¢do por conter o nome da tradutora em letras
grandes, o que mostra o valor do trabalho de Mme Dacier. Essa maneira de expor
seu nome nas capas ¢ observada em todas as suas outras tradugdes disponiveis em
formato digital. Segundo Genette (1982, p.10), a capa ¢ um elemento ¢ fundamental
que fornece de imediato ao leitor uma primeira percepgdo do produto, provoca uma
emogdo antecipada no leitor e pode até se tornar um pré-julgamento do que esta
contido no texto.

O desenho do belo frontispicio representa o escravo Teréncio oferecendo
suas Comédias a Republica romana, que lhe dd em troca a liberdade. No inicio da
obra, ha um “privilége™ escrito em alemio por Simon Van Beaumont. O preficio é
composto por 56 paginas, iniciando com louvores ao autor Teréncio e a comparagao
de sua escrita dramatica com aquela de Plauto, autor traduzido em 1683 por Mme
Dacier.

Depois do prefacio, ha um poema em latim com louvores a Anne Dacier,
com o titulo: ANNAM FABRAM DACERII, escrito por C. L. Fraguier. A parte
seguinte ¢ sobre a vida de Teréncio, escrita por Suetonio, traduzida por ela e

5 No Antigo Regime, o privilégio do Rei, ou privilégio, era uma autorizagdo exclusiva para imprimir
um livro. Esta autorizagdo era emitida depois da leitura do manuscrito pelos censores reais.
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acrescida de longos comentarios em foma de nota de rodapé.

Em seguida, Mme Dacier explica, em uma parte que chama de Remarques
sur le Titre (Notas sobre o titulo) a decisdo de alterar a ordem das Cenas e dos Atos,
motivada pela existéncia de alguns manuscritos da Biblioteca do Rei, mostrados a
ela por M. Thevenot e que traziam desenhos antigos de mais de 800 anos (ver figura
seguinte), em que os gestos e atitudes dos personagens representam perfeitamente as
paixdes € 0s movimentos que o poeta quis dar aos personagens.

Nao havia ator algum que ndo tivesse mascara, ¢ por isso no
inicio de cada Comédia ha um quadro no qual se v€ tantas
mascaras quanto Atores, mas essas mascaras ndo eram feitas
como as nossas que cobrem apenas o rosto, era uma cabega
inteira que cobria toda a cabega do Ator. [...] ndo havia mascara
sem cabelo. (DACIER, 1683, p. XL)’.

PERSONAE,, SIVE LARVAL
ACTORUM,IN ANDRIA
TERENTII.

Chremes . Glcertmme.

Figura 1. Mascara dos personagens da comédia “Andria”

511 n’y avait point d’Acteur qui n’éut un masque : ¢’est pourquoi a la téte de chaque Comédie il y a
une Planche ou ’on voit autant de masques qu’il y a d’Acteurs ; mais ces masques n’étaient pas faits
comme les ndtres qui couvrent seulement de visage, c’était une téte entiére qui enfermait toute la téte
de I’Acteur. [...] il n’y avait point de masques sans cheveux.
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Os objetos e os personagens representados nas figuras foram fatores
determinantes no momento da tradugao:

[...] na primeira cena de Andria, primeiro e terceiro verso, vé-se
entrar na casa de SIMON dois Escravos, um carrega um jarro e
outro peixes; vé-se SOSIE que se aproxima de SIMON e segura
uma colher grande, o que confirma que quando ele diz “ut cur
entur rect¢ he”, fala em termos de cozinha. [...] isso deveria
deixar os Criticos menos duros e ensina-los que do que eles ndo
entendem ou onde nao véem a beleza, ndo ¢ sempre valido que
isso seja corrigido ou suprimido. (DACIER, 1683, p. XLII,

ANDRIA ACTUS.I.SCENA.T. Lorrz.2- fﬂ .28,

Figura 2. Andria, Ato I, Cena I

" Dans la premiére Scene de I’ADRIENNE, le premier et le troisiéme Vers, on voit entrer dans la
maison de SIMON deux Esclaves, dont I’'un porte une bouteille, et 1’autre des poissons ; I’on voit
SOSIE qui s’approche de SIMON, et qui tient dans la main une grande cuillére, ce qui marque tres
bien que quand il dit ut cur entur recte hec, il parle en termes de cuisine. [...] Cela devrait rendre les
Critiques moins hardis, et leur apprendre au moins que ce qu’ils n’entendent pas une chose, ou qu’ils
n’en voyent pas la beauté, il ne s’ensuit pas toujours qu’elle doive étre, ni corrigée, ni retranchée .
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Inserem-se abaixo alguns trechos do preficio, apenas para exemplificar
brevemente o vasto conhecimento que a tradutora possuia dos autores e das obras
que traduzia. A autora mostra que conhece outras obras dos autores, o estilo e
caracteristicas que lhe sdo proprios, o que seriam elementos fundamentais para o
éxito em seu trabalho de tradugao.

Disse que PLAUTO era mais espirituoso que TERENCIO, que
estava acima dele pela vivacidade da acdo e pelo “néd das
intrigas” ¢ enfim, que fazia mais agir que falar. [...] De fato, na
poesia de TERENCIO ndo ha essa vivacidade na acfio e essa
variedade de incidentes que inflamam a curiosidade e deixam os
pensamentos impacientes para saber como sera o desfecho, mas
ele causa prazeres mais frequentes ¢ mais sensiveis [...].
(DACIER, 1683, p. VI, VIII)®.

Para ela, ndo hd nada mais vasto que a Poesia em geral, em particular a
poesia dramaética, na qual os homens tém os mais diversos talentos. O seu
conhecimento da poesia dramatica latina se sobressai, assim como aquele das teorias
de Aristoteles para tal género, o que pode ser percebido pelas diversas passagens
sobre o autor que sdo escritas por Mme Dacier.

TERENCIO reina sem rival nesta parte, pois sempre retrata os
homens em sua forma natural, ¢ dessa forma ele se
comprometeu, se ouso dizer, a dar sentido ao seu retrato, ndo
apenas ao seu século, mas a todos os séculos, 0 que ndo é uma
empresa de um espirito limitado. [...].” (DACIER, 1683, p. XI)’.

Sobre a Comédia, ela sublinha ainda a maestria de Teréncio em fazer
comédias com sutileza que, em sua opinido, ¢ o objetivo nesse género:

As galhofas e as zombarias devem ser inseparaveis da Comédia.
Todas as chacotas de Teréncio tem uma sutileza, s me é
permitido usar este termo, uma polidez infinita, elas ndo me
fazem rir da forma como citou HOMERO, “infinita”.
(DACIER, 1683, p. XVIII)".

¥ J’ai dit que Plaute avait plus d’esprit que Terence, et qu’il était au dessus de lui par la vivacité de
’action, et par le noeud des intrigues, et enfin qu’il fait plus agir que parler. [...] Veritablement il n’a
pas cette vivacité d’action, et cette varieté d’incidents qui enflament la curiosité, et qui jettent I’esprit
dans I’impatience de savoir de quelle maniére se fera le denouément. Mais il donne des plaisirs plus
fréquents et plus sensibles.

? Terence regne sans rival dans cette partie; car il peint toujours les hommes au naturel, et par la il
s’est engagé, si j’ose dire, a rendre raison de ses peintures, non seulement a son si¢cle, mais a tous les
siécles ; et ce n’est pas ’entreprise d’un esprit borné.

' Les plaisanteries et les railleries doivent étre inséparables de la Comédie. [...] Toutes les
plaisanteries de Terence sont d’une legereté, s’il m’est permis de mes servir de ce terme, et d’une
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Encontram-se alguns comentérios e criticas a outras tradugdes francesas e
italianas da obra de Teréncio. Conhecer outras traducdes ¢ uma habilidade de um
tradutor minucioso, ¢ buscar conhecer a obra traduzida ndo apenas no espago da
lingua e da cultura receptora, mas em outras linguas e culturas. Segundo Berman
(1995), o horizonte de uma retradugdo francesa ¢ triplo: as traducdes anteriores, em
francés; as outras traducdes francesas contemporaneas ¢ as tradugdes estrangeiras.

Nio falarei de todas as outras Tradugdes francesas que foram
feitas desse poeta. [...] O poeta LE BAIF fez uma Tradugdo do
EUNUCO em verso, é a tnica que me agradou. Ela é muito
simples e engenhoso e, com exce¢do de umas vinte paginas em
que o tradutor ndo compreendeu bem o sentido, todo o resto ¢
muito felizmente traduzido. (DACIER, 1683, p. XXVIII,
XXIX)".

Mme Dacier expressa na citagdo abaixo sua concep¢do de tradugdo e
fidelidade, no momento em que critica a tradugdo palavra por palavra e a liberdade
de remodelar a tradugdo ao gosto do tradutor, da lingua e cultura de chegada.

TERENCIO foi também traduzido em Italiano e eu vi uma
tradugdo impressa em VENEZA e, tudo o que posso dizer, ¢ que
o tradutor ndo pode aproveitar todas as vantagens da lingua, que
¢ mais apropriada que nenhuma outra para verter as gracas do
original [...], pois onde existe alguma dificuldade, ele a deixa
toda intacta, servindo-se das mesmas palavras ¢ do mesmo
trago. [...] Além dessa Tradugdo em Italiano, foi feita outra da
segunda Comédia com outro nome, LA MORA. H4 muitas
coisas boas nessa Tradugdo, mas o Autor teve tanta liberdade
que se busca em vio TERENCIO em TERENCIO. (DACIER,
1683, p. XXIX, XXX)".

politesse infinies : véritablement elles ne font pas rire de ce rire qu’Homere appele (termo em grego
ilegivel) c’est-a-dire, qui ne finit point.

! Je ne parlerai point ici de toutes les autres Traductions Frangaises qui ont été faites de ce Poéte. |...]
Le Poéte LE BATF fit une traduction de "EUNUQUE en Vers, ¢’est la seule qui m’ait fait plaisir. Elle
est tres simple et trés ingénieuse, et si I’on en excepte une vingtaine de pages ; ou le Traducteur n’a
pas bien compris le sens, tout le reste est trés heureusement traduit.

'2 TERENCE a aussi été traduit en Italien, j’en ai vu une traduction imprimée a Venise et tout ce que
j’en puis dire, c’est que le Traducteur n’a pas su profiter de tous les avantages de la langue, qui est
plus propre qu’aucune autre a rendre les graces de l’original. [...] car partout ou il y a quelque
difficulté, il la laisse toute entiére, en se servant des mémes mots et du méme tour. [...] Outre cette
Traduction entiére de TERENCE en Italien, il a été fait une de la seconde Comédie sous un autre
nom, LA MORA. Il y a de trés bonnes choses dans cette Traduction ; mais I’Auteur y a pris tant de
liberté que souvent on cherche inutilement TERENCE dans TERENCE méme.
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A sua concepgdo de tradugdo vem em seguida, ¢ a tradutora ¢ clara e
objetiva ao manifestar a sua maneira de traduzir o autor Teréncio, com uma resposta
bem definida ao leitor e ao critico sobre como realizou o trabalho ¢ porque o fez
dessa forma. A tradutora manifesta suas escolhas que consistem em ndo se afastar
muito do texto traduzido, concedendo sempre uma liberdade as diferencas das
linguas.

Nao sei que julgamento fara o publico, ela ndo agradara talvez
aqueles criticos minuciosos que contam as palavras e as silabas
do texto e querem que a traducdo a ele se iguale palavra por
palavra. A minha ndo ¢ feita para essas pessoas, eu me afasto do
texto o minimo possivel, persuadida que quando podemos dizer
o que TERENCIO disse e como ele disse, ¢ impossivel fazer
melhor e é a perfeicdo. Mas como o génio ¢ os aspectos das
linguas sdo diferentes, a nossa ndo pode seguir sempre aquela
de TERENCIO. Logo, fui obrigada a procurar as belezas da
minha Lingua, assim como ele as procurou na sua. (DACIER,
1683, p. XXIV, XXV)".

E importante considerar que as tradugdes de Mme Dacier sdo de grande valia
para os Estudos da traducdo e a historiografia das obras traduzidas, pois os prefacios
e as notas escritos pelos tradutores indicam os caminhos para tracar a historia da
tradugdo dos classicos. A tradutora manteve uma relacdo ¢ética ao acolher seus
leitores com os paratextos que escreveu, inserindo-se em seu trabalho tradutorio de
forma explicita e implicita. Como cita Génette (1997), por meio dos paratextos, ela
consegue se fazer presente, garantir a presenca do suas tradugdes no universo
literario. Esta breve analise do prefacio das Comédies de Terence mostra que o
projeto de tradugdo de Mme Dacier era abrangente e por isso perdura, influenciando
outras tradugdes, diferentemente daqueles que nada escreveram sobre o seu labor.

Uma dessas influéncias para a literatura brasileira foi, segundo a
pesquisadora Raquel da Silva Yee, a motivagdo inicial de Odorico Mendes para
realizar a tradugdo da lliada e da Odisséia, vinda de sua irma que lera em francés a
obra de Homero (a tradu¢do em prosa de Mme Dacier). Essas informagdes foram
sustentadas pelo prologo manuscrito do tradutor, encontrado pela pesquisadora no
Arquivo Historico do Museu Imperial de Petropolis:

Acabada a publicacdo do meu Virgilio, cogitei a maneira de ndo

13 Je ne sais quel jugement en fera le public, elle ne plaira peut-étre pas a ces critiques pointilleux qui
comptent les mots et les syllabes du texte ; et qui veulent que la traduction y réponde mot pour mot.
La mienne n’est pas pour ces gens-1a ; je m’éloigne le moins que je puisse du texte, persudadée que
quand on peut dire ce que TERENCE a dit, et comme il a dit, il est impossible de faire mieux, et que
c’est la perfection. Mais comme le génie et le tour des Langues sont différents, la notre ne peut pas
toujours suivre Terence. J’ai donc été obligée de chercher les beautés de notre langue, comme il a
cherché les beautés de la sienne.
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ficar ocioso. He mui provavel que ndo me lembrasse da Iliada
se minha irmd do lado materno D. Militina Jansen Muller,
apaixonada de Homero que lera em francez, assim ndo me
dicesse: “Depois de teres traduzido Virgilio, ou compde obra
tua, ou traduze a Iliada.” Quanto a compor obra minha, sei bem
que a um homem de sessenta annos ja falta imaginagdo, e que
tudo que eu produzisse, a ndo ser inteiramente insipido, seria
mediocre; e de poesias mediocres ha excessiva quantidade.
(HOMERQO. lliada, 18637?).

De acordo com Yee (2009), no prologo, Odorico Mendes afirma ter
limitagdes com o idioma grego e que, para traduzir Homero, fez constantes consultas
a outras tradugdes da Iliada, mencionando os trabalhos de Alexander Pope, Mme
Dacier, Bigman, Rochefort, Giguet, Salvini e outros. Henrique Alves de Carvalho,
editor e revisor da primeira Edi¢do de 1874 da lliada traduzida por Odorico, afirma
em seu prefacio: “Monti, ¢ fama, de entre os que traduzido tém a Iliada, ¢ um dos
mais felizes, e a traducdo francesa de Mme Dacier passa como sendo de superior
mérito.”

4 Obras de Anne Dacier

- Des causes de la corruption du goit, Paris : Rigaud, 1714. (Disponivel online:
http://books.google.fr)

- Homere défendu contre [’apologie du pere Hardouin, Paris: Jean-Baptiste
Coignard, 1716. (Disponivel online : http://books.google.fr)

Traducdes (do latim)

- Tradugdes para a série ad usum Delphini, sobre historia de Roma: Florus (1674),
Aurelius Victor (1681), Etropius (1683), e textos sobre as Guerras troianas de Dictis
de Creta e Dares Phyrigius (1684).

- Trois comédies de Plaute (1683). Traduites en frangois par mademoiselle Le Fevre,
avec des remarques et un examen selon les régles du théatre. Paris : Deny Thierry et
Claude Barbin, 1691, 3 tomes. Avec privilége du Roy. (Ed. Bilingue disponivel
online: http://books.google.fr)

- Les comédies de Terence (1683). Avec la traduction et les remarques de Madame
Dacier. Rotterdam: Aux dépens de Gaspar Fritsch, 1717. 3 volumes in-12; T.I:
(Préface, Vie de Térence), S11p., frontispice et 18 planches hors-texte dont 2
dépliantes, de Bernard Picart. T.II: 485p., 17 planches. T.III: 431p., 11 planches. Soit
au total 48 planches hors-texte. (Ed. Bilingue disponivel on-line:
http://books.google.fr)
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Outra Edi¢ao mais antiga disponivel na Gallica:

- Les comédies de Terence. Traduites en frangois avec des remarques par Madame
D*** (1683) Paris : Deny Thierry et Claude Barbin, 1683, tome I. Avec privilege du
Roy. Ed. Bilingue disponivel on-line: http://books.google.fr

Tradugdes (do grego)

- Les poésies d’Anacréon et de Sappho (1681). Traduites du grec en Frangois, avec
des remarques, par Mme Dacier, Nouvelle Edition augumentée de notes latines de
Mr Le Fevre a Amsterdam, chez Paul Marret. M DC XCIX (1799) (Ed. Bilingue
Disponivel on-line: http://books.google.fr)

- L'lliade (1699). Traduite en frangois avec remarques, préface, et La Vie d'Homere,
par Madame Dacier, 3 volumes inl2, tome I : 522 pages, préface, La vie d'Homere,
livre I & livreVI ; tome I : 621 pages livre VII a livre XV ; tome III : 664 pages livre
XVI a livre XXIV. 1711, chez Rigaud & Paris, MDCCXI (1711) avec privilége du
roi. Avec un frontispice de Coypel. 10 x 17cm.

- L'Odyssée (1708). Traduite en Francois, avec des Remarques par Mme Dacier. 3
tomes, Paris, Rigaud Imprimeur, 1716, (10 x17 cm). Premicre édition de la
traduction de 1'Odyssée par Madame Dacier. (Disponivel on-line na Gallica edigao
de 1818, Paris: Auguste Delalain, Tomo I e II, Ed. bilingue em:
http://gallica.bnf fr/ark:/12148/bptok1 13243c.r=rnrne+dacier.langPT)14
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Narrar ou nao narrar. Caio Fernando Abreu: o sujeito e
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Veiga?

To tell or not to tell. Caio Fernando Abreu: subject and not-said of
the speech of the AIDS in the novel Onde andara Dulce Veiga?

Carlos André Ferreira
Universidade Estadual de Campinas

Resumo: Neste artigo discutiremos o romance Onde andard Dulce Veiga? (1990), de
Caio Fernando Abreu, focando-nos na questdo do discurso da AIDS e seus ndo-ditos,
bem como na questdo do sujeito. Considerando o contexto social ¢ historico em torno
da AIDS nos anos 1980, periodo em que se passa o enredo do romance, esta andlise se
pauta no questionamento de como a doenca ¢ construida ao longo da obra. Em Onde
andard Dulce Veiga?, nos deparamos com um narrador sem nome que se langa a
procura de Dulce Veiga, cantora que fez relativo sucesso numa época anterior ao
momento em que o narrador conta sua historia e que desaparecera misteriosamente. O
periodo do sucesso da cantora e a propria figura de Dulce Veiga sdo identificados com
a Era do Radio e com seu glamour. Em meio & busca pela cantora o narrador se vé
envolvido num enredo no qual a AIDS se significa na forma de um néo-dito. A doenga
se apresenta, de forma velada, em meio aos sentidos de destruigdo perceptiveis pelos
elementos espago-temporais presentes na narrativa ¢ em meio aos efeitos da
decadéncia que a narrativa sugere.

Palavras-chave: Caio Fernando Abreu. Literatura Brasileira. Discurso. Aids.

Abstract: In this article we discuss the novel Onde andard Dulce Veiga? (1990), by
Caio Fernando Abreu, focusing on the issue of AIDS, the not-said of its speech and the
subject. Considering the historical and social context around AIDS in the 1980s, the
period that goes the plot of the novel, this analysis is guided in questioning how the
disease is built throughout the book. In Caio Fernando Abreu’s Onde andara Dulce
Veiga? we are faced with an unnamed narrator who goes in search of Dulce Veiga, a
singer who made some success in an age previous to the moment when the narrator
tells his story and who disappeared mysteriously. The period of success and the very
figure of the singer Dulce Veiga are identified with the Radio Age and its glamor.
Amid the search for the singer the narrator becomes involved in a plot in which AIDS
is a means in the form of the unsaid. The disease presents itself, in a roundabout way,
amid the destruction perceptible to the senses of space-time elements present in the
narrative and through the effects of decay that the narrative suggests.

Keywords: Caio Fernando Abreu. Brazilian Literature. Speech. Aids.
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1 A AIDS e a significacio pelo nio-dito no romance de Caio
Fernando Abreu

Onde andara Dulce Veiga?, de 1990, ¢ a segunda incursdo de Caio Fernando
Abreu pelo género romance. O primeiro trabalho do escritor nesse formato foi Limite
branco (1970). Apdés um hiato de duas décadas sem se dedicar a producdo de
narrativas mais extensas (nesse periodo, Caio concentrou-se na produgdo de contos e
de cronicas para jornal e de pegas de teatro, entre outros trabalhos), o autor retomou
um texto, no qual vinha trabalhando desde meados da década de 1980, concluindo-o
em 1990. O resultado ¢ um romance composto por 70 capitulos, narrado em primeira
pessoa ¢ que se estrutura em 213 paginas e em sete partes, cada uma delas
correspondendo aos sete dias da semana: “Segunda-feira — Vaginas Dentatas”;
“Terca-feira: the hardcore of beauty”; “Quarta-feira: a fera mugulmana”; “Quinta-
feira: poltrona verde”; “Sexta-feira: o labirinto de mercurio”; “Sabado: vaga estrela
do norte” e “Domingo: nada além”. Toda a trama do romance se passa nesses sete
dias da vida do narrador-protagonista. As agdes se dao em Sdo Paulo, mas ha
episodios no Rio de Janeiro, além da cena final ambientada na cidade goiana de
Estrela do Norte, lugar conhecido pelas comunidades adeptas da seita do Santo
Daime.

No momento em que a narrativa se inicia, Dulce Veiga esta desaparecida e
ninguém sabe seu paradeiro. Seréd tarefa do narrador (um jornalista beirando os 40
anos de idade) resolver o mistério do desaparecimento e encontra-la. Um mistério
desencadeado quando o narrador, ao ouvir num determinado dia a cancdo Nada além,
de Orlando Silva, lembra-se da ex-cantora com quem ele ja havia estado por duas
vezes: a primeira, quando a entrevistou, € a segunda, quando, ao tentar entrevista-la,
encontra-a num ambiente de tensdo: a cantora esta drogada, com a filha chorando e o
namorado, um guerrilheiro, estd fazendo as malas para fugir da perseguicdo da
ditadura militar dos anos 1960 no Brasil. Logo apds a lembranga, ele escreve uma
cronica sobre a cantora e, logo apos, recebe de Rafic, dono do jornal em que trabalha,
a missdo de encontra-la.

O narrador ¢ um homem que, apés um periodo de desemprego, estava
voltando a trabalhar. E nesse voltar a trabalhar, coloca-se a trabalho. Um trabalho /
investigacdo que pde a trama dos fatos no presente em relagdo a uma trama do
passado, mas ndo por uma relagdo de causalidade linear. Investigar ¢ também (ou
sobretudo) lembrar-se. O(s) mistério(s) — acerca de Dulce e acerca de si mesmo - o
langard(3o) no jogo da memoria, no qual a lembranca ndo estd dissociada do
esquecimento. E procurando Dulce que o narrador langard o leitor (se langara) no
movimento pelo qual “lembrar-se” (o lembrar de si mesmo) o colocard em contato
com aquilo que representou o “esquecer-se” (esquecer de si mesmo). Um “lembrar-
se” de algo que, deformado por um passado / em um passado, deve ser (re)acreditado.
Essa experiéncia ficcional do “lembrar-se” (aquilo que nessa experiéncia com o outro
permite o lembrar algo esquecido de si) conduz a uma “verdade” (ainda que ndo toda)
do sujeito: uma “verdade” que se constrdi desdobrada em ficgdes (do sujeito) e
enunciada de forma indireta (com o outro). Portanto, mistério(s) de si / do outro;,
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lembranga(s) / esquecimento(s) de si / do outro. E mistérios sobre a AIDS, que
serd/serdo significados pelo ndo-dito.

Além da questdo do trabalho com a memoéria € com o esquecimento, outro
efeito de sentido da obra ¢ fazer com que o leitor leia o livro como um romance
policial, em que o foco principal ¢ o desaparecimento da cantora. Contudo, ha algo
mais no enredo (BESSA, 2002), a comecar pelo fato de o proprio protagonista e
narrador ndo ter nome, coisa que ndo acontece com os demais personagens. Por que
essa op¢do por ndo dar nome ao narrador? Um esboco de resposta passa pelo que Eni
Puccinelli Orlandi (2007, p. 39) chama de siléncio como “elemento constitutivo de
sentido”. Ainda segundo Eni Orlandi, o siléncio na literatura tem fundamental
importancia. Na concepc¢ao literaria de alguns autores a for¢a da narrativa baseia-se
muito mais no que ndo estd dito do que naquilo que ¢ explicitado. No caso especifico
de Onde andard Dulce Veiga? os recursos estilisticos, bem como a estrutura do
romance, fazem com que o leitor fique atento ao trabalho de investigacdo do
narrador, enquanto os mistérios sobre a figura do protagonista e a questdo da AIDS
sdo trabalhados de forma velada na narrativa.

E nesse sentido que o discurso da AIDS ser4 construido com base no nio-
dizer e a compreensdo do ndo-dito como recurso estd ligada as concepgdes do escritor
argentino Juan Jos¢ Saer (citado por Julio Augusto Xavier Galharte: 2007, p. 3): “Ha
0 que se silencia no texto, seja porque o escritor ndo se atreve a falar de algo, seja
porque, silenciando, aquilo que ¢ dito adquire uma espécie de ambiguidade e forca
interior. E como se as coisas que ndo sdo ditas, mas que estdo subjacentes ao texto,
lhe conferisse uma outra dimensao”.

E sob este prisma do ndo-dito que se dard a construgdo do discurso da AIDS
no romance de Caio Fernando Abreu. A leitura das peripécias do protagonista em
busca de Dulce Veiga nos coloca em contato com os conflitos do proprio narrador:
sao feitas referéncias a Pedro, um personagem que ndo aparece diretamente na
narrativa - somente em lembrancas do protagonista — mas que deixa uma carta
marcada pela forca do ndo-dito: “Nao tente me encontrar. Me esqueca, me perdoe.
Acho que estou contaminado, € ndo quero matar vocé com meu amor” (ABREU,
1990, p. 168); febres e toques pelo corpo a procura de ganglios linfaticos inchados; o
aspecto fisico que o narrador enxerga pelo espelho e que lhe deixa bastante
angustiado. Em suma, o texto nos fornece elementos para pensar na questdo da
doenca. E possivel a inferéncia de que o protagonista é soropositivo. Todavia, o
narrador jamais tratard da moléstia de forma clara, o que nos poderia levar a pensar
em alguma dificuldade em articular o inarticuldvel, a saber, o carter incuravel da
doenca no periodo em que se passa a historia do romance (1990).

Ainda sobre a questdo dos ndo-ditos sobre a AIDS ¢ necessario frisar a
questdo da estrutura “dupla” do romance. Em Historias positivas (1997) Marcelo
Secron Bessa destaca que sdo possiveis duas leituras de Onde andard Dulce Veiga?:
uma pelo viés da AIDS, embora a doenca apareca sob a forma de uma linguagem
eliptica, e outra em que o importante ¢ o encontro de Dulce Veiga por parte do
narrador. H4 varias lembrangas do jornalista ao longo do romance e notamos certa
nostalgia em sua fala quando ele se refere aos dias em que, sendo jovem, entrevistou
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Dulce Veiga. E como se, por meio do texto, o narrador buscasse estabelecer uma
comparagdo entre o passado, marcado pela esperanga em dias melhores, e o futuro
sem alternativas pela frente.

De certa forma, isso indica que procurar Dulce Veiga também
significa a procura de respostas, ou melhor, de possiveis
caminhos para sua propria vida sem esperanga ¢ fé. Desse modo,
reencontrar a cantora ¢ reencontrar o passado perdido, feliz e
calmo. (BESSA, 2002, p. 127).

Porém, o fato de o texto do romance deixar em primeiro plano a busca por
Dulce Veiga, busca que, segundo Bessa, ¢ uma busca pela esperanga, deixa ainda
mais latente o ndo-dito em relagdo a AIDS e sua relagdo com o narrador. Exemplos
dessa estratégia de falar pelo ndo-dito sdo encontrados em inumeros fragmentos do
romance de Caio Fernando Abreu, como no que se segue:

Numa das esquinas em frente ao parque, no meio da ventania,
embaixo da quaresmeira coberta de flores roxas, estava parada
Dulce Veiga. Toda vestida de vermelho, uma rosa branca aberta,
presa na gola do casaco, a bolsa na mesma cor pendurada num
dos bragos cruzados, com luvas de cano curto brancas.
Repartidos exatamente ao meio, cobrindo suas témporas e as
magas salientes do rosto, os cabelos louros ¢ lisos caiam em duas
pontas no espago entre os labios finos ¢ o queixo um tanto
orgulhoso, que ela erguia para olhar melhor na direcdo de onde
eu vinha, sem sorrir nem fazer gesto algum. Soprados pelo
vento, a unica coisa que se movia no corpo dela eram os cabelos.
Desnudavam ou cobriam seu rosto, esvoagavam em torno dele,
tdo lisos que sempre acabavam por voltar a posicdo antiga
depois que o vento passava. Estava ali parada, indiferente a
ventania e as primeiras gotas esparsas de chuva. Concentrada,
paciente. Como se depois de todos aqueles anos, esperasse por
mim. (ABREU, 1990, p. 32).

Ao se deparar com essa visdo que traz de volta, ainda segundo Bessa, seu
passado feliz, o narrador pde-se a correr atras de Dulce. Somos tomados pelas a¢des
do protagonista e os recursos de constru¢do do texto nos levam a crer que tdo logo a
cantora do titulo do livro seja encontrada, as anglistias do personagem principal irdo
desaparecer. Contudo, ndo ¢ isso o0 que acontece:

No mesmo instante, um raio [...] caiu entre as arvores do parque.
Fechei os olhos, ofuscado. Ao abri-los [...] Dulce Veiga nao
estava mais la. [...] A chuva ficava cada vez mais forte, mais
gelada, e imaginei vé-la desaparecendo na curva da alameda |[...]
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Gritei seu nome, que nem eu mesmo ouvi, abafado pelo rumor
dos carros passando, da chuva transformada em granizo batendo
e batendo contra a terra morna. Minha roupa estava encharcada,
vou pegar um resfriado, pensei — e ndo, eu ndo podia, o jornal, a
entrevista, a febre outra vez no apartamento vazio, as pontas dos
dedos buscando sinais malditos no pescogo, na nuca, nas
virilhas. (ABREU, 1990, p. 32).

Atentemo-nos para as informacgdes que o texto nos da sobre o narrador
quando este constata que a Dulce Veiga encontrada nas proximidades do parque era
somente uma ilusdo de optica. O que resta para ele? Aparentemente o protagonista
ndo se desespera pelo desaparecimento da ilusdo. O desespero do narrador se da a
partir do olhar para a realidade, ou seja, a chuva, a possibilidade de pegar um
resfriado, a febre e a procura por sinais da infeccdo do HIV em seu corpo, como tocar
o0 pescogo & procura de ganglios inchados. Todavia, nenhuma referéncia direta a
AIDS ¢ feita. Novamente estamos diante do ndo-dito na construgao do texto por parte
desse narrador-protagonista. Para ele, dizer “AIDS” de maneira clara seria como
assumir a morte ¢ se render a verdade de que a “futuridade ¢ estruturalmente barrada
pelo horizonte finito da morte” (RICOUER, 2008, p. 367).

Outro ponto a ser salientado a respeito do trecho do romance ¢ que ele
fornece elementos que nos permitem ver a estratégia de significar a doenca pelo nao-
dito. Na perspectiva ficcional de Caio Fernando Abreu, o discurso da AIDS se
constroi “pela técnica da inversdo [...] de dizer pelo ndo dito, significar pelo oposto
ou pelo implicito, pelo subtexto ou pela elipse [...]”. (DENSER, 2005, p. 10). Isto
porque “o siléncio [...] é necessario a significagdo”. (ORLANDI, 2007, p. 45).

Também merece destaque o fato de o narrador-protagonista ndo ter nome.
Todos os demais personagens de Onde andard Dulce Veiga? t€ém nome. Sendo assim,
em que consistiria o fato de o responsavel pelo fio condutor da narrativa nao ser
nomeado? Uma hipétese investigativa liga-se também ao ndo-dito, bem como a
concepcdo de sujeito no texto literario da pos-modernidade. Nizia Villaga, em
Paradoxos do pos-moderno: sujeito e ficgdo (1996), analisando os trabalhos de
Nietzsche, Freud, Bakhtin, Lacan, Ricouer e Derrida — para os quais o sujeito seria
uma espécie de “indeterminacdo determinada” (VILLACA, 1996, p. 38) — aponta a
instabilidade e a complexa dindmica pela qual a nogdo de sujeito ¢ marcada:
“multiplo, estigmatizado pela falta, descentrado, uma verdadeira estrutura dissipativa
onde ordem e desperdicio se conjugam”. (Idem).

No texto literario, continua Villaga, o carater de falta e de descentragao
(poderiamos falar, também, em desconstrugdo), principalmente em termos de
narrativas da pdés-modernidade, caso de Caio Fernando Abreu, hd uma abertura de
espaco para uma “pluralidade de subjetividades” (Idem, p. 39), isto &, subjetividades
que tém como caracteristica a desconstrugdo e, mesmo, o paradoxo. Perde espago, na
pos-modernidade, a nog¢do de narrador classica de Walter Benjamim, a saber, aquele
que fala a partir da experiéncia.
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A pessoa, a personalidade, o individuo, a individualidade sao
empiricamente observaveis e se inscrevem nas diferentes grades
de interpretagdo da antropologia, da sociologia ou da estética. O
mesmo se pode dizer do sujeito. Se bem que de proveniéncia
filosofica, o sujeito ¢ uma categoria interdiscursiva interpretada
de formas diversas. Transposto para o campo critico da literatura
ou da teoria literaria, o sujeito ndo pode, sendo com dificuldade,
adquirir um estatuto autonomo textual. Certas teorias modernas
do sujeito circunscrevem bem a instabilidade e a multiplicidade
de signos que o caracterizam. (VILLACA, 1996, p. 38).

Sendo assim, a fun¢do da ndo-nomeacdo do narrador-protagonista em Onde
andara Dulce Veiga? pode ser interpretada pela chave do distanciamento e do
paradoxo. Além do mais, caso o narrador fosse nomeado, talvez a estratégia de
construcdo do discurso da AIDS pelo ndo-dito ndo funcionaria tdo bem. Mesmo
porque ¢ através de uma personagem que tem nome, Marcia Felacio, que a AIDS sera
nomeada no texto. No final do romance, durante uma conversa com o protagonista, a
garota, a0 tocar o pescogo e sentir os ganglios linfaticos inchados, resolve fazer com
o que narrador coloque os dedos no pescogo dela e sinta, através do tato, os mesmo
sinais que ele, narrador, j& havia descoberto em seu proprio corpo.

Entre seus dedos frios, de unhas curtas, pintadas de preto,
apanhou meus dedos e, curvando mais a cabega, levou-os até seu
pescoco, fazendo-me tocar no mesmo ponto onde tocara antes.
Estendi os dedos sobre sua pele. Por baixo dela, por tras das
riscas de tinta e gotas de suor ¢ agua, como sementes miudas,
deslizando ao menor toque, havia pequenos carogos. Senti minha
mio tremer, mas ndo a retirei. Circundei-os, apalpei-os
levemente. Ela fechou os olhos. Eram granulos ovalados,
fugidios. Exatamente iguais aos que haviam surgido, ha alguns
meses, no meu proprio pescogo. Nao so6 no pescogo, nas virilhas,
nas axilas.

- Em outros lugares também — ela disse. — Estdo espalhados pelo
corpo todo. Tenho medo de procurar um médico, fazer o teste.
[..] fcaro (um ex-namorado) morreu de Aids. E eu acho que
estou doente também. (1990, pp. 168-169 — grifos nossos).

Notamos que ¢ por meio de uma personagem nomeada no texto que a AIDS
¢, também, nomeada. E Marcia que profere a palavra que o narrador ndo consegue
articular. E a palavra aparece somente desta vez no romance. Na perspectiva do
narrador o siléncio sobre a doenca é capaz de guardar significados que as palavras
ndo atingem (LE BOT, 1984) e dai podemos inferir que nomear a si mesmo teria o
mesmo efeito de nomear a AIDS no texto e lidar com a propria soropositividade.E
mesmo quanto o protagonista encontra Dulce Veiga, numa cidade do interior de
Goias, e percebe que o encontro de um passado feliz e calmo, conforme frisou Bessa
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em outro momento deste artigo, ¢ impossivel, o discurso da desesperanca ¢
construido a partir do ndo-dito. O narrador ganha de Dulce um gato chamado Cazuza
(mais uma vez a construgdo do discurso da AIDS aparece pelo ndo-dito, ja que o
cantor e compositor Cazuza morreu no mesmo ano da publicacdo de Onde andara
Dulce Veiga? em decorréncia de complicagdes causadas pelo virus HIV) e se vé
obrigado a retornar a cidade de Sao Paulo e encarar a auséncia de um tempo futuro a
ser vivido.

2 A doenca indizivel e a inscricado da decadéncia em Onde
andard Dulce Veiga?

Logo no inicio da narrativa o texto do romance de Caio Fernando Abreu nos
fornece indicios de como a narrativa serd perpassada por signos da decadéncia e de
uma relagdo de nostalgia em relagdo ao passado.

Eu deveria cantar.

Rolar de rir ou chorar, eu deveria, mas tinha desaprendido essas
coisas. Talvez entdo pudesse acender uma vela, correr até a
igreja da Consolagdo, rezar um Pai Nosso, uma Ave Maria e
uma Gléria ao Pai, tudo o que eu lembrava, depois enfiar algum
trocado, se tivesse, € nos ultimos meses nunca, na caixa de metal
“Para as Almas do Purgatorio”. Agradecer, pedir luz, como nos
tempos em que tinha f¢.

Bons tempos aqueles, pensei. (ABREU, 1990, p. 11).

O critico Marcelo Bessa (2002, p. 125-126) destaca que a passagem traz
indicios de que, na visdo do narrador, j4 houve tempos melhores do que os atuais e
que hd motivos para uma descrenca no presente e no futuro. O estudioso afirma,
ainda, que uma aura de nostalgia perpassard todo o enredo do romance e que,
conforme ja salientamos na se¢do anterior deste trabalho, encontrar Dulce Veiga teria
o mesmo efeito, para o narrador, de um reencontro com os dias melhores de outrora.
De posse dessas informagdes, pretendemos, nesta secdo, apontar algumas estratégias
de construcdo da relagdo espaco x tempo no ambito da ficcionalidade de Caio
Fernando Abreu e de como a AIDS se significa em meio a signos de decadéncia do
cendrio no qual se passa o romance.

Ao buscar Dulce Veiga, o narrador sem nome' percorrera ambientes

" Esta nio ¢ a primeira vez que um narrador sem nome aparece na produgéo literéria de Caio Fernando
Abreu. Em Tridngulo das daguas, o narrador da novela “O marinheiro” também apresenta a
caracteristica de ndo ser nomeado. De acordo com Tania Pellegrini (1999, p. 65), a auséncia de nome
como estratégia para demarcar o anonimato ¢ a soliddo ¢ uma das principais marcas dos personagens
ficcionais da contemporaneidade. Questiona-se, nesta dissertagdo, se a auséncia de nome do narrador

Via Litterae*Andpolisev. 3, n. 1 ¢ p. 125-134 « jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vidlitterae



] 32 FErreiRA * Narrar ou néo narrar. Caio F. Abreu: o sujeito e o ndo-dito do discurso da AIDS...

marcados pela decadéncia: a redagdo onde ele trabalha, bares, os locais onde
personagens moram, ruas de Sao Paulo, alguns corticos, boates, casas de espetaculo,
o estiidio de gravagdo onde ele encontra Marcia (filha de Dulce Veiga), etc. E
percorrendo esses lugares que o narrador se depara com a questdo da AIDS, como
soropositivo e tendo contato com pessoas (possivelmente) portadoras do HIV
(claramente, a personagem Marcia, implicitamente Saul e, através de lembrancas, e
também através de Pedro). Ao mesmo tempo em que a doenga se apresenta na forma
de um ndo-dito, sentidos da decadéncia fazem certo mal-estar social. A representacdo
da sociedade em seus aspectos negativos se dard através da perspectiva de um
soropositivo’, sendo esta uma condigiio que influenciard de maneira determinante a
condugdo da narrativa. A constru¢ao da doenga, no texto, na forma de um nao-dito,
pode ser associada a impossibilidade de o narrador se referir a sua moléstia, pois, ao
mesmo tempo em ela se configuraria como uma experiéncia dolorosa / traumatica
para o sujeito, também estaria ligada ao estigma da condenacdo e da culpa por um
julgamento moral em relagdo as formas de contagio. Os elementos que permitem o
leitor deduzir / descobrir a presenca da AIDS se ddo em meio aos elementos espago-
temporais pelos quais resultam os sentidos da decadéncia.

A cidade de Sao Paulo, cendrio principal das agdes do romance, aparece ndo
apenas como espaco opressor ¢ desencadeador de uma experiéncia de aniquilagao das
relagdes afetivas e sociais, mas, também, como um lugar doente, contaminado. A
cidade, que ja fora representada iniimeras vezes, na literatura, como um espaco
multiplo e contraditorio, significa para o personagem principal de Onde andarda Dulce
Veiga? Um romance B um lugar em que se percebe “uma fissura no tempo. Tempo
finito pela condenacdo pela doenca letal, em que a vida, o amor e a satide escapam
como remotos e inviaveis. O espago de Sdo Paulo e o tempo da morte se combinam”
(GINZBURG, 2006, p. 368).

Na descri¢do que faz da metropole, o narrador atribui sensagdes fisicas ao
espaco. Estamos, pois, diante de uma estratégia de criagdo ficcional em que o espago
¢ construido a partir de um cruzamento de planos espago-temporais que fazem parte
da experiéncia do sujeito e nos quais se inscrevem os sinais da decadéncia e do mal-
estar: “Atrds da mesa dele os vidros imundos filtravam a luz cinza da Nove de Julho.
A cidade parecia metida dentro de uma cupula de vidro embagada de vapor. Fumaga,
halitos, suor evaporado, monoxido, virus” (ABREU, 1990, p. 14).

Percebe-se que a polui¢do ¢ associada a ideia de contaminagdo. Além disso,
na descricao daquilo que o narrador vé através da janela da sala de Castilhos (editor-
chefe do jornal em que o protagonista trabalha), nota-se a caracterizagdo do espago

de Onde andara Dulce Veiga? Um romance B estaria relacionada a sua condigdo de soropositivo que
ndo ¢ dita explicitamente. Nesse caso, nomear-se seria 0 mesmo que assumir a condi¢ao de portador do
HIV? Por extensdo, ndo dizer o nome estaria ligado ao proprio impedimento de dizer (falar sobre) a
doenga ou assumir-se portador da doenca pelo estigma imposto ao doente da AIDS? Ser portador
implica em recalques pela experiéncia traumatica de uma doenga para a qual ndo ha cura?

? Jeanne Callegari (2008) relembra que Caio Fernando Abreu, em um programa de televisdo em 1994,
afirmou que Onde andara Dulce Veiga? era uma historia de amor entre dois contaminados, o narrador
¢ Marcia. Essa relagdo de amor sera tratada no filme homénimo de Guilherme Almeida Prado langado
em 2008.
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fisico de Sdo Paulo como um lugar que contribui para aumentar a sensagdo de
opressdo ¢ de angustia. Outro aspecto relevante ¢ a ocorréncia da palavra “virus”.
Aqui, a concepcao de espago sofre influéncia da condigdo de portador do virus HIV
do protagonista do romance. Em suma, ndo se trata de uma concep¢do espacial
centrada na descrigdo simplificada do aspecto fisico da cidade, mas sim de uma nogao
psicologica de espaco, que teria caracteristicas semelhantes as do narrador.
Entretanto, ndo ha a mengao, de forma clara, a que tipo de virus a voz condutora dos
eventos nessa narrativa se refere. Mecanismo semelhante aparece na descricdo do
prédio onde o personagem principal do romance mora:

Era um edificio doente, contaminado, quase terminal. Mas
continuava no mesmo lugar, ainda ndo tinha desmoronado.
Embora, a julgar pelas rachaduras no concreto, pelas falhas cada
vez mais largas no revestimento de pastilhas de cor indefinida,
como feridas espalhando-se aos poucos sobre a pele, isso fosse
apenas uma questao de meses (ABREU, 1990, p. 37).

Novamente a AIDS como fator determinante na decadéncia inscreve-se na
concepcdo espago-temporal do sujeito por meio do ndo-dito. O processo de
decadéncia do edificio, bem como a descricdo da metropole, se configuram a partir da
perspectiva do portador do virus HIV. Para o sujeito, além das possibilidades de
relacionamento afetivo / sexual / social estarem aniquiladas, o espago esta cheio de
alusoes a irremedidvel condi¢do de soropositivo. Sendo assim, ao tempo ndo se
aplicam as categorias racionais de noite ou de dia, ja que o tempo se configura como
“resto” e como “residuo”, isto ¢, como uma nao-estrutura que intensifica o nao-lugar
do sujeito diante da condi¢do de ser um soropositivo (GINZBURG, 2006, p. 371).
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the literary work of Aluisio Azevedo
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Resumo: Este artigo tem por objetivo observar os elementos folhetinescos presentes
no romance O Mulato (1881), de Aluisio Azevedo. Para tanto se faz necessaria uma
analise mais detalhada do primeiro romance do autor, Uma Ldgrima de Mulher
(1879), que servird como paradigma dos elementos tipicos de um folhetim na obra do
escritor maranhense. As concepgdes presentes neste primeiro romance deixariam
resquicios folhetinescos nas obras posteriores de Aluisio Azevedo, mesmo ap6s uma
tentativa de expurgd-los em uma reescrita ou/e no esforgo de filiagdo a concepgao
estética do Naturalismo. Se Aluisio Azevedo parece haver conseguido eliminar esses
elementos em sua obra maxima O Cortico (1890), o mesmo ndo parece acontecer em
O Mulato, mesmo apos sua rescrita em 1889. O esfor¢o desta comunicagio, portanto,
¢ tentar compreender uma das etapas pelas quais o projeto literario de Aluisio
Azevedo passou, com base na analise destes dois romances.

Palavras-chave: Naturalismo. Aluisio Azevedo. Prosa de ficgdo. Folhetim.

Abstract: This article’s goal is to notice the feuilletonistic elements present in the
novel O Mulato (1881), written by Aluisio Azevedo. Noticing these elements requires
a more detailed analysis over Uma Lagrima de Mulher (1989), the fisrt novel written
by the same author, which will serve as a paradigm of feuilleton typical elements
among the Brazilian writer’s literary work. The conceptions evidenced in this first
novel would have left feuilletonistic vestiges in the following pieces of work written
by Aluisio Azevedo, even after the author’s effort on purging these vestiges by
rewriting his novels and/or affiliating his novels to the aesthetic conception of
Naturalism. If in his masterpiece O Cortico (1890) Aluisio Azevedo seems to have
achieved the goal of purging the feuilletonistic elements, the same doesn’t seem to
have happened in O Mulato, even after it had been rewritten by the author, in 1889.
Therefore, the effort of the present article is trying to comprehend one of the steps in
which Aluisio Azevedo’s literary project has been through, drawing heavily on the
analysis of these two last novels.

Keywords: Naturalism. Aluisio Azevedo. Fiction prose. Feuilleton.
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Introduciao

Em seu primeiro romance, Uma Lagrima de Mulher, langado em 1879,
Aluisio Azevedo trazia aos leitores um tipico romance-folhetim, filiando-se assim a
uma estética que ja havia sido (ou ainda estava sendo) explorada por escritores como
Jos¢ de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo, Bernardo Guimardes, e até mesmo
Machado de Assis. Dois anos depois, Aluisio Azevedo traz a publico O Mulato, livro
que desde seu langamento provoca revolta e descontentamento em varias camadas da
populagdo de Sdo Luis do Maranhdo, por se sentirem criticadas e caricaturadas nas
paginas do romance. Essa polémica ficou bastante conhecida dentro da historiografia
literaria brasileira, merecendo estudos e pesquisas por parte de diversos estudiosos'.

Quando Aluisio Azevedo vende os direitos de publicagdo de suas obras para
a Livraria Garnier no final da década de 1880, O Mulato passa por um processo de
reescrita que muda completamente boa parte do texto de 1881. Nesta reescrita, o
romancista consegue expurgar parte dos elementos folhetinescos presentes no texto
original, em uma tentativa clara de enquadrar seu romance dentro da concepgao
estética do Naturalismo, porém, como vamos perceber neste artigo, esta eliminagao
ndo ¢ total. Boa parte da critica considera o romance de 1881 como o marco inicial
da prosa naturalista em nossa literatura, porém ao longo do tempo essa afirmagao foi
combatida e refutada por muitos estudiosos. Talvez boa parte destes que ndo
consideram o romance como um tipico exemplar da prosa naturalista tenham
percebido nele elementos folhetinescos diversos que ja estavam presentes em Uma
Lagrima de Mulher.

Este artigo se propde a analisar alguns desses elementos que estdo presentes
na segunda edicdo de O Mulato, publicada em 1889, tendo como paradigma os
elementos folhetinescos do romance Uma Lagrima de Mulher.

1 A magica influéncia do livro: harmonia, paz e precipicio
em Uma Lagrima de Mulher

Uma das cenas mais significativas do romance Uma ldgrima de mulher, e
que serve para iniciar uma andalise mais apurada dos elementos folhetinescos dentro
da obra de Aluisio Azevedo, ¢ a cena que ocorre no capitulo VI da primeira parte do
romance. Nela, o enamorado Miguel Rizio chega para uma visita completamente
intencional e esperada na casa onde vive Rosalina sua amada, aproveitando que o pai
da moga, o severo pescador Maffei estd em viagem por Napoles, “seduzido pela
fortuna”. Obedecendo a uma solicitagio da bondosa e cumplice Angela, Miguel
passa a ler trechos de um livro retirado ao acaso da estante. Assim que Miguel inicia

' Apenas para citar dois destes estudos: MONTELLO, Josué. Aluisio Azevedo e a pélemica d’”O
Mulato”. Rio de Janeiro, J. Olympio, 1975; ¢ CORDEIRO, Jodo Mendonga. O Mulato: Cem anos de
um romance revoluciondrio. Sdo Luis. EDUFMA, 1987.
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a leitura, reina a mais completa tranquilidade, e a historia narrada pelo jovem musico
parece enfeiticar ndo s6 Rosalina e Angela, como também o cdo Castor. Seria
interessante retomarmos a cena, para depois fazermos algumas consideragdes sobre
ela:

Com o interesse do romance, Angela parara machinalmente o
trabalho e, firmando os cotovellos descarnados na madeira da
meza, ficava authomaticamente a fitar, com o rosto apoiado nas
méos compridas ¢ ossudas, 0 movimento regular dos labios do
leitor.

Dominada, como estava, pela magica influencia do livro, ligava
indistinctamente ndo sei que relagdo entre a physionomia
expressiva de Miguel e o assumpto da novella; parecia-lhe que
aquillo eram palavras ¢ pensamentos delle, ditos e pensados ali,
naquelle instante; &s vezes sentia vontade de abracal-o, quando
a passagem lhe agradava, e ao contrario, revoltava-se
interiormente, por amor das transcendentes maldades dos
tyrannos do romance.

Choravam e riam silenciosamente as duas, conforme a situacao.
Tudo era interesse; até o proprio Castor parecia tomar parte na
leitura, soffrendo resignado a vontade de ladrar contra as
ruidosas lufadas do vento; ficava o pobre animal com a cabega
estendida e o olhar molle e sensual, a bater com a cauda de um
para outro lado, com a uniforme oscillagdo de uma pendula.
(AZEVEDO, 1889, p. 22-23).

A cena ¢ muito mais do que uma simples descricdo de uma noite cheia de
amor e¢ harmonia naquela casinha branca (como afirma o narrador), ¢ sim uma
demonstragdo do poder que a leitura de romances de folhetim tinha sobre o publico.
Nessa aparente despretensdo da cena, se encontra uma reflexao sobre leituras e sobre
romances. Reflexdo essa que passa pela logica do proprio romance folhetim e por
conseguinte pelo proprio Uma Lagrima de Mulher. £ importante ressaltar aqui que
ao mencionar elementos folhetinescos, penso em algumas caracteristicas como as ja
apontadas por Jos¢ Ramos Tinhorio (TINHORAO, 1966) e Marlyse Meyer
(MEYER, 1996): uso de uma técnica teatral na estruturacao dos capitulos (descrigao
da situacdo dramatica, agravamento das tensdes, perspectivas de resolugdo), cenarios
descritos e apresentados a maneira de um teldo de teatro, relacionamento autor-leitor
mais democratico, uso de um trio de personagens tipicos no escopo narrativo (a
vitima, o vildo e o her6i), constante intervengdo do autor no desenrolar das historias,
finalizacdo de capitulos em clima de suspense etc.

Em seu romance de estréia Aluisio Azevedo abusa desses artificios. Alguns
capitulos, por exemplo, sdo meras descricoes de paisagens, aparecendo o “enredo”
apenas no ultimo paragrafo do capitulo (quando ndo na ultima sentenga). Por mais de
duas vezes, Aluisio Azevedo se utiliza de um artificio bastante curioso: em um
capitulo descreve todo o cendrio onde ocorrerd a cena, no capitulo seguinte narra a
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condi¢do climatica do momento em que ocorrera a cena e como ela influencia no
momento, € sO em um terceiro capitulo comeca a narragdo propriamente dita.

Em algumas ocasides, temos a aparente sensacao de que o narrador retarda a
narrativa para ganhar tempo, ou apenas para alonga-la propositadamente. No
capitulo VI da Segunda Parte, por exemplo, apos o leitor comegar a perceber através
do narrado que Miguel Rizio estd vivo, temos um retardamento narrativo que passa a
descrever durante quase todo o capitulo o quarto onde dorme Rosalina na nova casa
em Napoles. A cena somente passa a ter algum sentido quando o capitulo aproxima-
se do final e Rosalina deixa na janela do quarto um lengo sinalizando que ela aceita o
convite para encontrar Miguel (a informagdo de que o lengo sinalizava para Miguel e
ndo para qualquer outro pretendente somente aparece no capitulo seguinte, logo ao
inicio).

Se o narrador tem total liberdade para retardar a narrativa em muitas
ocasides, também tem liberdade para colocar e afastar os personagens da historia.
Em Uma Lagrima de Mulher isso ocorre mais especificamente com dois
personagens: Angela e Sombra da Noite. Angela tem grande participagio na primeira
parte do romance, quando encobre o caso amoroso de Rosalina e Miguel. Porém,
apos a suposta morte de Miguel e a partida da familia de Maffei para Napoles, sua
participagdo no romance praticamente ¢ nula. Para retirar a personagem
completamente de cena, o narrador nos informa:

Da familia, foi Angela quem menos se modificou. Cada vez
mais devota, encerrava-se no quarto, indignada contra tudo ¢
contra todos. - Que ndo a procurassem! Nao se queria
comunicar com pessoa alguma. O que, digamos de passagem,
sobremaneira satisfazia o ex-pescador, que pensava consigo: -
Ora que diabo vai fazer nas salas esta velha ridicula e burguesa,
sendo me incomodar a mim e divertir os mais? Antes trate ela
de liquidar esse restinho de vida, que para pouco, ou nada lhe
podera servir. (AZEVEDO, 1889, p. 97).

Apos essa informagdo, a personagem praticamente desaparece da narrativa,
sendo citada apenas em algumas ocasides. Ja o personagem Sombra da Noite,
aparece na segunda parte do romance como aquele que detém o segredo de onde esta
a familia de Maffei. O narrador informa em determinada altura da narrativa que foi
Sombra da Noite quem ajudou Maffei a ir para Napoles, porém ele apenas ¢
introduzido na narrativa no momento em que passa essa informagao para Miguel, ou
seja, quando se faz necessaria a presenga de uma personagem que informe Miguel do
paradeiro de Rosalina e o conduza até o lugar. Sombra da Noite acompanha Miguel
até a casa de Maffei em Népoles, e depois também praticamente some da narrativa.
Essa também era uma das caracteristicas do romance-folhetim, personagens que
ganham maior ou menor importancia dentro da narrativa, seja por imposi¢do do
publico, ou seja, como um artificio do autor para conduzir a historia ao ponto que
deseja.
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Depois dessa rapida verificacdo de alguns elementos folhetinescos no
primeiro romance de Aluisio Azevedo passemos ao objetivo principal deste artigo,
como esses elementos se configuram dentro de O Mulato.

2 E uma escrava que chora a teus pés: o folhetim em O
Mulato

Na reescrita do romance O Mulato, Aluisio Azevedo conseguiu apagar
muito do tom melodramatico que continha a primeira versdo publicada em 1881 em
Sao Luis do Maranhdo. Quando realizou tal feito, sua obra ja tinha percorrido um
longo caminho. Havia passado pelo primeiro romance Uma Lagrima de Mulher, dois
anos depois pela primeira versao de O Mulato, depois passado por trés folhetins (4
Condessa Vesper (1882), Girandola de Amores (1883) e Philomena Borges (1883)),
depois por um de seus mais elogiados romances, Casa de Pensdo (1884), e pelos
dois romances de estudos de carater, O Homem (1887) ¢ O Coruja (1885). E em
1890, sairia sua obra prima, O Corti¢o, que com certeza ja estava em fase de
producdo quando a Livraria Garnier publicava a edigdo reescrita de O Mulato. No
prefacio desta segunda edicdao de O Mulato, Aluisio Azevedo informa que:

Este livro foi escrito e sentido aos vinte anos, quando eu estava
no Maranhdo, ao lado de minha familia; com ele entrei
alegremente no mundo das letras. Apareceu em 1881. Agora, o
Sr. B. L. Garnier resolve apresenta-lo de novo ao publico e ei-lo
aqui, com pequenas modificagdes, tal como fOra entdo
concebido. Ndo quis alterar-lhe de todo a forma, porque me
pareceu que ndo tinha direito de fazé-lo [...]. (AZEVEDO, 1909,

p. V).

Dois pontos sdo interessantes de serem observados. Primeiro, ao informar
que entrara no mundo das letras por conta de O Mulato, Aluisio Azevedo apaga
completamente o seu primeiro romance de suas obras, ou apaga qualquer
importancia que ele pudesse ter. E curioso, pois no mesmo ano (1889) a Garnier
langaria a segunda edi¢do do romance Uma Lagrima de Mulher (o romance chegaria
a 6" edicdo na década de 50 do século XX). Esse apagamento da primeira obra do
autor seria realizado também pela critica ao longo da historia: Nelson Werneck
Sodré, por exemplo, afirma que o ambiente de S3o Luis do Maranhdo pode ser
conhecido pela obra de estréia do autor (referindo-se a O Mulato), mesmo apos ter
feito diversas citagcdes a Uma Lagrima de Mulher. Se no critico parece um deslize
no momento da escrita, em Aluisio Azevedo parece mais uma tentativa de
apagamento da primeira obra. E conhecido o fato do romancista se queixar em cartas
a amigos, de ter que escrever romances folhetins, quando poderia escrever romances
como Casa de Pensdo ¢ O Cortico.
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O segundo ponto a observar neste trecho do prefacio a segunda edi¢do ¢ o
fato de Aluisio Azevedo mencionar que pouco mudou da obra original. Fato este que
seria desmentido ao longo da historia, apenas verificando alguns trechos da primeira
edicdo. Mesmo com as alteragdes realizadas pelo romancista, alguns dos elementos
folhetinescos continuam presentes na obra. A critica literdria afirmard, por exemplo,
que basta recordar a estrutura do romance para perceber que ele ¢ muito menos
naturalista do que se supoe.

Um dos elementos da estrutura, por exemplo, ¢ o fato de Raimundo
praticamente desconhecer suas origens. Apenas apds insistir muito a seu tio que
conte 0 motivo de ndo lhe conceder a mio da filha ¢ informado que ¢ filho de uma
escrava, a mesma escrava louca que o atacou em Sao Braz. O desconhecimento das
origens era um fato que ja vinha sendo trabalhado em muitos dos romances folhetins,
como, por exemplo, em O Filho do Pescador, de Teixeira e Souza publicado em
1843. Nao so temos essa questdo de origens como também temos a questdo da
orfandade. Se em Uma Lagrima de Mulher, Rosalina perdeu a mae e foi
praticamente criada pelo pai e pela boa e religiosa criada Angela, em O Mulato a
coitadinha Ana Rosa (para utilizar um adjetivo presente no proprio romance) ¢ criada
pelo pai e pela avo Dona Maria Bérbara, que ao contrério de Angela que era a favor
do romance de Rosalina com Miguel, se colocard contra o relacionamento da neta
com o mulato Raimundo.

O talento de Aluisio Azevedo como pintor, que o fez descrever cenas como
telas em Uma Ldgrima de Mulher, também reaparece em O Mulato. Essas cenas
ajudam a formar uma atmosfera excessivamente romantica. Vejamos um exemplo de
cada um dos romances:

Trés tnicas figuras formavam o primeiro plano. - Um velho
aspero, que cisma - uma devota, que reza - uma filha, que
suspira; e la, no ultimo plano, meio escondido nas névoas do
poente, um vulto esbatido nas meias-tintas do horizonte - um
homem, que chora abragado a uma rabeca. Ah! ainda no quadro
uma forma negra, mais um borrdo que uma figura- o cdo.
(AZEVEDO, 1909, p. 56).

Nesta cena, o escritor utiliza-se do artificio de uma pintura, dividida em dois
planos para descrever a propria estrutura do romance, com 0s Seus personagens
representados cada um ocupando uma posi¢do. Esta estrutura, configurada na
primeira parte, passa a ser outra na segunda parte do romance, quando Angela e
Miguel passam a ser borrdes dentro da historia, ficando em primeiro plano Maffei e
Rosalina. Vejamos agora um exemplo deste mesmo artificio utilizado em O Mulato:

O luar entrava sem obstaculo até a porta do quarto e estendia no
chdo uma luz branca. Raimundo encostou-se ao parapeito da
varanda e ficou a percorrer com o olhar cansado a funda
paisagem, que se esbatia nas meias tintas do horizonte, como
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um desenho a pastel. O siléncio era completo; de repente,
porém, a uma nota harmoniosa de contralto sucederam-se
outras, prolongadas ¢ tristes, terminando em gemidos.
(AZEVEDO, 1909, p. 208).

Aqui Aluisio Azevedo utiliza a pintura e descreve o horizonte como um
desenho a pastel. O horizonte esbatido em “meias tintas” parece combinar com o
sentimento de Raimundo naquela noite, triste, pensando qual seria o motivo da
negacdo da mao de Ana Rosa por Manuel Pescada. A técnica de descrigdo de cenas
como telas de pintura, contribui para criar uma atmosfera excessivamente romantica
e melancolica, e o romancista continuaria a utilizar-se desse artificio em outras obras
suas inclusive em algumas ditas “maiores”.

Outro ponto que aparece com frequéncia em O Mulato, e que caracteriza o
romance-folhetim, ¢ a personificacdo da natureza. Na continuagdo da cena que
acabamos de citar, Raimundo se depara com um canto misterioso que ndo consegue
identificar, pensando se tratar de uma mulher que canta. Porém, descobre que o triste
canto que escuta ¢ o de um passaro cantando sobre uma arvore fronteira a casa.
Péssaro negro que acabara de aparecer no seu sonho, cantando a finados, e que ndo o
deixava dormir.

Mais adiante em outra cena, surge outro elemento constantemente presente
em folhetins, o sobrenatural. Raimundo depara-se com um espectro em frente a rede
onde repousa, e resolve segui-lo. Descobre que se trata de uma “preta alta,
cadavérica, andrajosa e esquelética”, resolve seguir o fantasma, e acaba por perdé-la
de vista. So mais adiante somos informados por Cancela, morador da fazenda, que se
trata de uma escrava fugida, como muitas que perambulavam por la. E s6 em alguns
capitulos adiante volta a aparecer o “espectro”, desta vez impedindo que Raimundo
deixe as ruinas da casa onde viveu na infancia. A identidade desta apenas ¢ revelada
quando Manuel Pescada informa que Raimundo ¢ filho de uma escrava. Apesar de o
narrador tentar criar um falso clima de mistério, a identidade da figura cadavérica ja
pode ser percebida muito antes, quando se agarra em seu pescoco € impede-o de sair,
podemos facilmente perceber que se trata de sua mae, que j& sabiamos que havia
sido abandonada pelo pai de Raimundo e desaparecido.

Esse falso clima de mistério, sobre uma identidade misteriosa, aparece
também em outros pontos da narrativa. Quando Raimundo chega ao seu quarto e
somos informados ao final do capitulo IV que “a pouca distancia dali, alguém
velava, pensando nele”, fica 6bvio que se trata de Ana Rosa. Porém, o autor
suspende essa informagao e encerra o capitulo, retomando a historia apenas no inicio
do capitulo seguinte, mantendo o interesse do leitor pela mesma.

As cenas excessivamente romanticas também estdo presentes em O Mulato.
Uma das mais notaveis acontece quando Raimundo vai se despedir de Ana Rosa pela
ultima vez, e ela convida-o para que entre em seu quarto. Vamos retomar a cena,
para depois fazermos algumas consideragdes:
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E Raimundo procurava arrancar-se das maos de Ana Rosa. Ela
prendeu-se-lhe ao pescogo, e, com a cabega derreada para trés,
os cabelos soltos ¢ dependurados, perguntou-lhe, cravando-lhe
de perto o olhar:

- O que ha de sincero na tua carta?

- Tudo, meu amor, mas por que a léste antes de eu ter partido?

- Entdo, sou tua! Olha, saiamos daqui! ja! fujamos! Leve-me
para onde quiseres! Faze de mim o que entenderes!

E deixou cair o rosto sobre o peito déle, ¢ abragou-o
estreitamente.

[...]

E Ana Rosa caiu de joelhos, sem se desgarrar do corpo déle.

- E uma escrava que chora a teus pés! é uma desgracada que
precisa da tua compaixdo! Sou tua! aqui me tens, meu senhor,
ama-me! Nao me abandones!

E solugou, espalmando o rosto com as maos.

[...]

Ana Rosa bebeu-lhe, boca a boca, estas tltimas palavras.

- Entretanto... prosseguiu éle, vencido de todo, ja ndo tenho
coragem para deixar-te!... - E abragavam-se - Como poderei, de
hoje em diante, viver sem ti, minha amiga, minha esposa, minha
vida? ... Dize! fala! aconselha-me por piedade, porque eu ja ndo
sei pensar!...

Um novo assovio de bordo veio interrompé-lo.

- Nao ouves, Ana Rosa? ... O vapor esta chamando...

- Deixa-o ir, meu bem! tu ficas...

E os dois estreitaram-se, fechados nos bragcos um do outro,
unidos os labios em mudo e nupcial delirio de um primeiro
amor. (AZEVEDO, 1909, p. 294-295).

Acredito que apenas a leitura desta cena serviria para apontar o quanto de
romantico existe em O Mulato. Cabe colocar aqui a afirmagdo de Araripe Junior,
importante critico do século XIX e que acompanhou de perto o surgimento do
Naturalismo no Brasil, a respeito do romance O Mulato: “Ali ha paginas tdo suaves,
tdo doces, tdo cheias de claridade rosicler, alencariana, que sou levado a crer que o
mergulho dado pelo poeta nas dguas encapeladas do Estige da nova escola foi apenas
a superficie.” (ARARIPE JUNIOR, 1958, p. 120).

Outro importante estudioso, ja mencionado neste artigo, Nelson Werneck
Sodré, em seu estudo O Naturalismo no Brasil faz uma importante consideragao
sobre a presenca do romantico na prosa Naturalista brasileira:

[...] entre nds, o naturalismo ficou embebido de romantismo, foi
mais uma mistura que um produto puro, € era 0 romantismo que
atendia as parcas exigéncias artisticas de nossa gente, naquela
época. E interessante reler qualquer dos poucos livros que o
naturalismo nos deixou e verificar, quase pagina a pagina, como
o licor romantico escorre de quase tddas, como se apresenta
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congragado ao naturalismo, como lhe disfarga as arestas, como
ameniza os seus contornos. E sem isso, na verdade, o
naturalismo nao teria chegado, aqui, a ser sequer o0 pouco que
foi, ndo teria tido oportunidade de aparecer como manifestagao
digna de atencdo, apreciada. Existiu e teve uma fase de brilho
justamente porque, misturando-se ao que havia de persistente no
processo romantico, que era o processo vigente entre nos, e era
aquele que correspondia as exigéncias artisticas de nossa gente,
que estava de dcordo com o quadro da sociedade brasileira,
disfarcou os seus elementos, na maioria dos casos, travestiu-se e
conseguiu alcangar o publico e néle se manter, mais do que nos
meios literarios. (SODRE, 1968, p. 230-231).

Caracteristicas romantico-folhetinescas ndo sdo uma exclusividade de O
Mulato. Toda a prosa naturalista do século XIX concentra em sua estrutura uma
grande carga de romantismo, muitas vezes disfarcados com cenas naturalistas,
exagerando no cientificismo. Lembremo-nos das longas notas de rodapé de 4 Carne
(1888) de Julio Ribeiro, ou do tratado de anatomia que Ana Rosa encontra no quarto
de Raimundo em O Mulato, despertando seus instintos de fémea, e depois
percebamos que sdo elementos que estdo precedidos ou procedidos de cenas
excessivamente romanticas como as ja mencionadas neste artigo.

Analisar o percurso que a obra O Mulato fez para chegar a sua segunda
edicdo ¢ de extrema importancia para compreender como a escola naturalista se
fixou no Brasil. Uma escola que teve uma curta duragdo, mas que foi capaz de deixar
marcas eternas em nossa literatura. Uma escola tdo importante que reapareceria
reformulada no século XX, seja nos romances dos anos 40, ou nos romances do final
dos anos 60, como ja apontou Flora Siissekind (1984).
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Resumo: Este texto apresenta dados biobibliograficos sobre o inicio da trajetdria
literaria de Jodo Antonio desde sua infancia até o langamento de seu primeiro livro,
Malagueta, Perus e Bacanago (1963). Destacam-se as suas primeiras leituras, o
convivio com o universo suburbano de Sfo Paulo ¢ os autores fundamentais na
formagdo de seu universo de estético. A recepgdo de sua primeira obra ¢ focalizada a
partir dos posicionamentos de criticos publicados na imprensa. Um dos aspectos
inéditos deste estudo € a constatacdo de que, na verdade, as primeiras divulgagdes de
Malagueta, Perus e Bacanaco foram publicadas pelo proprio Jodo Antonio, antes
mesmo do langamento da obra.

Palavras-chave: Literatura Brasileira. Critica literaria. Jodo Antonio.

Abstract: This paper presents biobibliograficals data on the early literary trajectory of
Jodo Antonio from his childhood to the release of his first book, Malagueta, Perus e
Bacanago (1963). From the first readings, beginning with the universe of suburban
Sao Paulo and the authors that are the key to the formation of his aesthetic universe.
The reception of his first work is focused from the positions of critics in the press.
One of the new aspects of this study is the finding that, in fact, the first disclosures of
Malagueta, Perus e Bacanago were published by Jodo Antdnio himself, even before
the launch of the book.

Keywords: Brazilian Literature. Literary criticism. Jodo Antonio.
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Introduciao

Jodo Antonio Ferreira Filho nasceu em 27 de janeiro de 1937 em Sao Paulo
(faleceu em dia desconhecido do més de outubro de 1996, no Rio de Janeirol), filho
de Jodo Antonio Ferreira — portugués transmontano — ¢ de Irene Gomes Ferreira —
mulata carioca. O casal Ferreira, em busca de novas oportunidades de trabalho,
muda-se do Rio de Janeiro para Sao Paulo, devido aos efeitos da crise economica de
1929. A vida da familia — depois de nove anos nasce outro filho, Virginio Ferreira —
sempre foi em torno do trabalho pesado. Irene foi operaria de frigorifico durante 30
anos, além de cuidar dos afazeres domésticos; Jodo Antonio pai atuou em diversas
ocupagdes como motorista, operario, chegou a ser socio de uma pedreira — unica
época de bonanga para a familia — mas acabou sendo vitima de um golpe por parte de
outro socio, o que o levou a ruina financeira. Por fim, abre um armazém onde
trabalha at¢ o fim da vida, sempre nas regides suburbanas da capital paulista:
Presidente Altino, Vila Anastacio, Morro da Geada, Vila Pompeia etc.

O menino Jodo Antdnio cresce em torno da ambiéncia miseravel que
compunha a periferia paulistana, tendo como principal referéncia a figura do pai,
homem de costumes e hédbitos simples e, a0 mesmo tempo, amante de orquideas e
musico. O filho quase chega a seguir o caminho musical do pai, aprendendo a tocar
bandolim, mas o receio da mae de que ele se tornasse boémio o impede de praticar.
De qualquer forma, a convivéncia com a ambiéncia musical em companhia de seu
pai o tornard um grande apreciador da musica popular brasileira.

Nao podendo praticar a musica, o pequeno Jodo Antonio descobre uma nova
forma de ver o mundo, através da leitura. A leitura obrigatoria de jornais em voz alta,
imposta pelo pai para verificar a aprendizagem escolar do filho, apurou seu ouvido a
importancia da sonoridade e do sentido das palavras. Semelhante experiéncia gerou
seu interesse pela relagdo entre significante e significado, o que pode ser entendido
quando, ao ler as historias infantis do personagem Brucutu, imaginava que se a
palavra monstro fosse substituida por “mononstro” teria um sentido mais robusto e
aterrorizante, configurando de melhor maneira a ferocidade do pavoroso antagonista
do personagem pré-historico”.

O exercicio da escrita se iniciou ainda na pré-adolescéncia de Jodo Antonio.
Aos doze anos, ele comegou a publicar textos na revista infantojuvenil O Crisol, de
responsabilidade de Homero Mazarim Brum. Os textos publicados pelo autor
paulistano versavam sobre efemérides como o Dia da Arvore ou homenagens a
personalidades historicas’. Ao mesmo tempo em que essa experiéncia proporcionou
o desabrochar do autor na producao escrita exerceu também papel importante em sua

' 0 corpo do escritor foi encontrado no apartamento onde morava, em Copacabana, ja em adiantado
estado de decomposicdo, no dia 30 de outubro de 1996.

? Conforme entrevista de Jodo Antonio para José Silva, “Da encabulagio ao desacato”. Jornal Opgdo,
Goiania, 5 a 11 nov 1995, p. c-1.

¥ No Acervo Jodo Antonio (Unesp/Assis) ha vinte e trés nimeros da revista O Crisol, abrangendo o
periodo de 1949 a 1961, sendo que o nome do autor paulistano aparece em nove desses volumes.
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descoberta do universo literario. Como pagamento pela contribuicdo a revista O
Crisol, Jodo Antonio recebia livros dentre os quais destaca as historias de Esopo:

O livro que mais me marcou nesse periodo [de colaboragdo com
O Crisol] foi ‘Esopo, o contador de historias’, um livro de
Ofélia e Nerbal Fontes, editado pela Melhoramentos. O Esopo,
aquele escravo frigio e tartamudo que conseguia, através de
uma capacidade politica de vida, sobreviver no meio daquele
mundo sendo escravo, e que acaba conseguindo a liberdade, e
que acaba, inclusive, tomando posi¢des em defesa da liberdade
¢ da justica, e que por isso mesmo ele acaba jogado num
abismo. Aquele cara mexeu muito ndo apenas com minha
formacdo literaria, mas também com a minha formagdo como
gente. Eu sentia assim uma angustia da justica. Eu achava uma
sacanagem jogarem aquele homem num abismo. Hoje, talvez eu
ache que ndo seja so o Esopo, mas foi por ai que eu desandei
por esse negocio de literatura. (ACUIO et al, 1978, p. 1).

Nota-se que essa leitura de alguma forma assinalou a preferéncia tematica
pela margem social, ainda que inicial, do jovem leitor que perduraria até o final de
sua vida profissional, tanto em suas produgdes literarias quanto jornalisticas. Um dos
aspectos também relevantes a esse respeito relaciona-se a ambiéncia onde Jodo
Antonio cresceu. Sua convivéncia didria com seus vizinhos habitantes das regides
suburbanas onde morou — operarios, desempregados, migrantes, imigrantes,
mendigos, prostitutas, criangas mal-nutridas, todos circundados por situagdes
economicas limitrofes, muitas vezes limitados apenas a sobrevivéncia diaria —, bem
como os ensinamentos de seu pai quanto a importancia de se respeitar a todos,
independente de classe social ou etnia sdo fatores a serem considerados ao se pensar
nas razdes que o levaram a se interessar ¢ se emocionar com as historias contadas
por um escravo vitima de injusticas. Mesmo que ainda inconsciente das razdes que
levam a condigdes de vida subumanas para muitas pessoas do ambiente onde vivia,
vislumbra-se um jovem leitor em busca de respostas e saidas para as diferengas
economicas e sociais. E a figura de Esopo compreendia dois lados da marginalidade
social e econdmica observados pelo leitor habitante da periferia: a injustica e a
necessidade de esperteza diante de dificuldades para garantir a sobrevivéncia ou até
mesmo a propria vida. Desta mesma relacdo de troca entre producdo de texto e
pagamento em livros, Jodo Antonio teve acesso também a obras de outros escritores
brasileiros como Monteiro Lobato e Viriato Correia.

Pouco depois desses contatos iniciais, o interesse crescente pela literatura
leva o ja adolescente Jodo Antonio a buscar fontes de informagdes sobre livros,
resenhas e criticas literarias publicadas em periodicos da época. Tornaram-se
importantes referenciais para ele as revistas O Cruzeiro e A Cigarra e os
suplementos culturais dos jornais Correio da Manhd, Diario de Noticias e O Estado
de S. Paulo. Dessa maneira, o nascente leitor voraz toma conhecimento de autores
importantes, tanto ja consagrados como estreantes, do contexto literdrio do pais.
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Neste sentido, ressalta-se a leitura de contos que ele efetuou nesses periodicos € o
surgimento de suas primeiras reflexdes criticas sobre produg¢des de qualidade ou nao.

Futuramente, quando ja escritor, Jodo Antonio diria acreditar que esse seu
grande interesse pela literatura se deveu, em parte, ao fato de que durante sua
infancia e adolescéncia ainda ndo havia televisdo. Vivia-se a era do radio, mas como
este meio de comunica¢do ndo trazia imagens visuais, seu uso nao levava a absor¢ao
completa do publico. Portanto, ndo se convivia com o efeito nocivo de dependéncia
que, para ele, configura as geracdes pos-televisdo: “[...] O periodo [inicio de sua
formacao intelectual] também foi determinante: ndo havia televisao, ir ao cinema era
um grande acontecimento e o grande veiculo de comunicacdo era o radio. De modo
que minha gera¢do teve uma relagdo muito forte com os livros [...]” (RIBEIRO,
1986).

Nessa mesma €poca, Jodo Antonio tem seu primeiro contato com a obra de
Graciliano Ramos, através de um texto publicado por Jos¢ Condé, na revista O
Cruzeiro (1944), que lhe desperta grande interesse pela simplicidade com que este
escritor tratava de assuntos de ordem pessoal, o que, para ele, causou assombro:

Mas quem me chamou mesmo aten¢do foi um depoimento que
eu li do Graciliano Ramos. Isso foi anterior a 53. E nesse
depoimento, o Graciliano dizia algumas coisas que me
atordoaram muito. Ele dizia, por exemplo, que era um cara ateu
¢ que adorava cachorros ¢ que nao sabia o nimero do colarinho,
ndo sabia o nimero do sapato, ndo sabia comprar camisa, tinha
cinco ternos todos iguais e todos estragados. Como ¢ que o
sujeito tinha a petulancia de dizer um trogo daquele. Ai, eu fui
na biblioteca circulante da Lapa e descobri um livro de
Graciliano [Caetés], assim por acaso. Entdo, ai eu percebi que a
barca era outra, sabe, ¢ comecei a ler aqueles negécios [...].
(ACUIO et al., 1978).

Em muitas de suas entrevistas, Jodo Antonio estabelece seu contato com a
obra de Graciliano Ramos como uma espécie de divisor de dguas na sua formagao
intelectual. Alids, a admiragdo por este autor o fez, inclusive, ndo conseguir se
desprender da obra, carregando-a para onde quer que fosse. A escrita do autor
alagoano se consolidou para ele como referéncia de qualidade impar, levando-o a
tentar descobrir como um escritor poderia escrever tdo bem. Para o jovem leitor,
Graciliano deveria ter aprendido com alguém, mas com quem?

[..] E importante dizer o seguinte: o Graciliano Ramos
representou uma marca muito grande pra mim, porque eu
sempre me preocupei em descobrir como aquele cara escrevia
tdo bem. Com quem ele havia aprendido escrever tio bem?
Porque eu sempre acreditei que aprendizado é um negocio que
se faz escondido de todo mundo. Mas entdo, com o Graciliano,
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eu disse: esse cara aprendeu com alguém. Entdo eu comecei a
ir ver com quem ele tinha aprendido. E claro que ele tinha
aprendido com os classicos. Entdo comecei a ler muitos
classicos, ¢ pegar os mestres portugueses, Antonio Vieira,
Manoel Bernardes Fialho. Entdo fui descobrindo que esses caras
fazem um espécie de armacao, de estrutura, e depois o texto fica
de pé. Fui descobrindo aos poucos e escrevendo... (ACUIO,
1978, p. 1) [destaque dos reporteres].

Assim, consolida-se uma nova fase da formacao do universo de leitura para
Jodo Antonio que também lhe provoca o desejo intenso de conseguir escrever, a seu
modo, tdo bem quanto o escritor alagoano. A ampliagdo de sua trajetoria de leitura,
proporcionada através desse contato revelador, o leva diretamente a multiplicidade
de criagdes artisticas, formas de composi¢do e abordagens tematicas de autores
portugueses e desencadeard, num futuro préximo, um processo ainda mais amplo. Se
desperta seu interesse em conhecer outras vertentes literarias estrangeiras — como as
literaturas russa, italiana, alemd, inglesa, norte-americana, espanhola entre outras,
conforme pode ser atestado em sua biblioteca pessoal pertencente ao Acervo Jodo
Antonio (UNESP/Assis).

Paralelamente, sedimentar-se-ia também uma linhagem especifica de
leitura de autores brasileiros. O ja estabelecido leitor voraz 1€, na medida do possivel,
toda obra de literatura brasileira a que tem acesso, porém, com um critério de
discernimento mais apurado. Ele elege uma vertente que o acompanhard até o final
da vida, na qual se destacam nomes como os de Manuel Antonio de Almeida,
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Lima
Barreto, Guimaraes Rosa e varios outros que viriam a compor sua biblioteca pessoal.

1 Primeiras repercussoes

Conforme ja enunciado, o primeiro exercicio de escrita de Jodo Antonio com
vistas a publicagdo foram textos sobre efemérides para a revista O Crisol, quando
tinha 12 anos. Durante a adolescéncia, além de se tornar um leitor voraz, passa a
estudar de noite e trabalhar de dia, haja vista as dificeis condig¢des financeiras de sua
familia. Trabalha como office-boy no frigorifico Anderson Clayton, na mesma época
em que conhece a zona de meretricio e passa a frequentd-la assiduamente, tendo
nesta uma fonte de ternura: “Gostava mesmo era da sinuca, de ficar ali por perto da
Boca do Lixo, da ferrovia, no meio da malandragem, do mulherio, da confusdo, da
zorra. E fui indo assim, até ao fim da zona. Quando a zona fechou, perdi minha fonte
de ternura” (QUINTELLA, 1975).

Nao ha dados claros sobre a formacdo profissional de Jodo Antonio. Em
suas entrevistas ele diz ter cursado a faculdade de Jornalismo na Faculdade Casper
Libero, porém, sem mengdo ao periodo. A experiéncia deste escritor como jornalista
¢ sempre indicada a partir de seu emprego no Jornal do Brasil, no Rio de Janeiro, em
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1964, apos o langamento de seu primeiro livro. Em alguns raros momentos ele
afirma ter trabalhado na imprensa antes desta época, porém, também ndo se
encontram referéncias claras a este respeito sobre em que veiculos ele teria
trabalhado, a ndo ser no jornal Ultima Hora, em Sio Paulo, onde conheceu Samuel
Wainer “[...] Isso ja foi na avenida da Luz, onde era a “Ultima Hora’ ¢ o Samuel
Wainer ainda estava solto. Eu sou cria, de certa forma, do Samuel [...]”
(MATTEUCI, 1982, p. 18).

A produgdo literdria de Jodo Antonio ¢ mais conhecida a partir de
Malagueta, Perus e Bacanago, raramente se encontram referéncias em suas falas
sobre publicagdes pregressas. Na verdade, quando se refere ao inicio de sua trajetoria
literaria, ele sempre fala sobre a origem de contos que foram publicados em sua
primeira coletanea:

Ali por cinqiienta e oito, fiz o conto Fujie, historia de amor pela
mulher do amigo, passada no ambiente nisei de Sdo Paulo.
Paixdo e adultério com amizade no recheio e primeira pessoa
como fio narrador. Mandei o conto para o Concurso Permanente
de Contos, entdo em curso em ‘A Cigarra’. Ganhei excelente
apreciacdo de Aurélio Buarque de Hollanda Ferreira e Paulo
Ronai, donos do comité de julgamento. Mas o conto nao foi
publicado por motivo de ser uma revista de natureza familiar.
Reclamei, por carta, uma publicagdo qualquer do conto, noutra
revista ou em suplemento literario carioca. (“Da mesa de bilhar
a maquina de escrever”, s/d).

Por outro lado, no Acervo Jodo Antdonio encontram-se produgdes
jornalisticas e literarias do escritor anteriores a esse periodo relativo a publicacao de
textos que viriam a compor a coletdnea Malagueta, Perus e Bacanago. Dentre esses
casos, destacam-se o conto “Argemiro” (Noticias de Hoje, 8 dez 1957) e a cronica
“Conto alegre” (Noticias de Hoje, 15 dez 1957). A narrativa “Argemiro” possui
tracos semelhantes a alguns dos contos que compdem seu primeiro livro, como
monologo interior, utilizagdo de girias e descricdo detalhada de ambiente.
Diferencia-se, entretanto, em termos da classe social do protagonista — estudante de
medicina — e tema — sofrimento intimo em razdo de preocupar-se com o
relacionamento da irma com um rapaz de carater duvidoso. Ja a cronica “Conto
Alegre” ¢ uma fic¢do inspirada na obra Metamorfose, de Kafka. O protagonista
sente-se como um inseto e reflete sobre o cotidiano do escritorio onde trabalha,
observando particularmente seus colegas a datilografar mecanicamente. Este tipo de
abordagem ¢ bem diferente das narrativas do primeiro livro de Jodo Antonio, mas
releva seu exercicio de escrita em desenvolvimento. Pouco tempo depois da
publicagdo desta cronica, em 1958, seu estilo serd modificado para um enfoque
exclusivo nas anglistias de personagens da zona de exclusdo e o ambiente de suas
narrativas se firmard no contexto das ruas ou lugares frequentados por malandros,
prostitutas, jogadores de sinuca, subempregrados, entre outros seres representativos
do submundo brasileiro.
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As ocupagdes profissionais de Jodo Antonio durante a década de 60
englobam basicamente jornalismo e publicidade. Conforme ja foi dito, a época da
publicaciio de sua primeira obra, ¢ mesmo antes, ele trabalhava no jornal Ultima
Hora — embora ndo haja dados claros sobre isso. Concomitantemente, atuava numa
ageéncia de publicidade chamada Petinatti Publicidade. Em 1964, o autor paulistano
muda-se para o Rio de Janeiro para trabalhar no Jornal do Brasil. Trés anos depois,
volta para Sdo Paulo e ingressa na editora Abril, na revista Cldudia. No segundo
semestre de 1967, ele muda de segmento dentro da mesma editora e passa a trabalhar
para a revista Realidade, onde pdde desenvolver com mais liberdade a interagdo
entre os géneros jornalistico e literario. Neste periddico, ele publica oito matérias
sobre diversos e diferentes temas’.

No final do ano seguinte, ele retorna ao Rio de Janeiro, de onde se mudara
apenas mais uma vez, para a cidade de Londrina no Parana, onde residiu por apenas
trés meses em 1975, e depois permanecendo na capital fluminense até o fim de sua
vida. Apos deixar a revista Realidade, Jodo Antonio passa a trabalhar na editora
Bloch, ficando neste emprego até 1970. O escritor paulistano sai da Bloch por
motivo de esgotamento nervoso e se interna no Sanatorio da Tijuca, ficando neste
hospital por dois meses. Este ultimo dado encerra a trajetoria profissional de Jodo
Antonio durante a década de 60.

2 Malagueta, Perus e Bacanacgo

A primeira coletanea de textos de Jodo Antonio, Malagueta, Perus e
Bacanago, foi publicada em 1963. A obra subdivide-se em trés grupos: Contos
Gerais — “Busca”, “Afinacdo da arte de chutar tampinhas” ¢ “Fujie” —, Caserna —
“Retalhos de fome numa tarde de G. C.” e “Natal na cafua” — e Sinuca — “Frio”,
“Visita”, “Menindo do caixote” e “Malagueta, Perus e Bacanaco”. Na primeira parte,
o enfoque ¢ centralizado em personagens jovens, subempregados, moradores da
periferia da capital paulistana. Nessas narrativas destaca-se a falta de adequacao
desses seres com o ambiente e a realidade onde vivem. O segundo segmento abrange
textos sobre situacdes de conflito entre um soldado raso e seus superiores na
ambiéncia de quartéis. Na terceira parte, as narrativas centram-se em diferentes
contextos do universo da sinuca, infancia (“Frio”), juventude (“Visita) e
adolescéncia (“Menindo do Caixote”). A terceira e ultima narrativa, “Malagueta,
Perus e Bacanaco”, destaca as aventuras e desventuras de trés jogadores de sinuca
pelos saldes de jogos de Sdo Paulo.

Em sintese, trata-se de textos onde ha uma representatividade singular do
submundo paulistano, que possuem, entre outros predicados, uma linguagem fiel do
universo humano focalizado, a interacdo de diferentes géneros artisticos como
musica, poesia e cinema, além de descricdes pormenorizadas dos espacos narrados.

* “Este homem nio brinca em servigo” (out. 1967), “Quem ¢ o dedo duro” (jul. 1968), “Um dia no
cais” (set. 1968), “A morte” (set. 1968), “Ela ¢ o samba” (out 1968), “E uma revolugdo” (nov 1968),
“0 pequeno prémio” (dez. 1968), “Agonia das gafieiras” (mar. 1969).
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A utilizacdo da técnica de mondlogo interior, presente em varios momentos das
narrativas, revela em profundidade a angustia dos personagens, configurando
também momentos de intenso lirismo poético que desnudam a alma de seres em
constante conflito com suas realidades.

A recepgdo desta obra pela critica literaria brasileira foi bastante positiva.
Porém, ressalta-se que os primeiros textos foram publicados pelo proprio Jodo
Antonio, pouco antes do langamento do livro. A primeira referéncia de que se tem
conhecimento ¢ o texto intitulado ‘Malagueta, Perus e Bacanaco’, publicado no
Jornal do Commercio, em 10 de fevereiro de 1963. Sob a forma de depoimento, o
escritor paulistano aborda a questdo do incéndio que destruiu os originais em 1960,
como reescreveu a obra, a concepgao da narrativa “Malagueta, Perus e Bacanago” e
os seus sentimentos de falta de comunicagdo com o mundo e faléncia em relagdo a
sua vida profissional e sentimental: “[...] De transitoriedade e de insuficiéncia tém-
me sido essas coisas do amor, da profissdo e da familia. A verdade ¢ que ndo consigo
comunicagdo. Nem o exterior comigo [...]” (ANTONIO, 1963, p. 4).

Boa parte do mesmo depoimento ¢ publicada no dia seguinte, 11 de
fevereiro de 1963, na coluna “Livros”, por Esdras Nascimento, no jornal Tribuna da
Imprensa. Esta matéria, intitulada “Historia dos malandros de S. Paulo”, traz o
seguinte olho:

Dentro de dois meses, estard a venda Malagueta, Perus e
Bacanaco, livro de estréia do contista Jodo Antonio, de Sdo
Paulo, num lancamento da Editéra Civilizacao Brasileira.

Especialmente para esta coluna, Jodo Antonio escreveu o texto
abaixo, explicando o que ¢é o seu livro e 0 que pensa em relagdo
a literatura e a vida [...] (NASCIMENTO, 1963).

Seguido a esta introdugdo, o depoimento de Jodo Antdnio ocupa o restante
da matéria, sem qualquer outro comentario do colunista. A Unica diferenca em
relacdo ao texto anterior ¢ a supressdo de algumas partes como a introducdo e
algumas referéncias sobre a sua descoberta da literatura e seu processo criativo.
Novamente, ¢ o proprio autor quem realiza as primeiras divulgacdes de seu livro de
estreia, pois Esdras Nascimento apenas o apresenta brevemente. Os dois textos
citados atestam que o autor j& trabalhava na imprensa e isso deve ter facilitado essas
divulgagdes antes do langamento, em jornais de uma mesma cidade — Rio de Janeiro
— e com datas tdo proximas.

Apos o lancamento de Malagueta, Perus e Bacanago, surgem criticas de
autores diferentes. Esdras Nascimento, em sua coluna no jornal Tribuna da
Imprensa, transcreve dois textos do romancista Guildo Wilmar Sassi sobre a
coletanea de Jodo Antonio. Em “Os contos de Jodo Antonio (1)”, publicado em 24 de
junho de 1963, Sassi focaliza a narrativa que nomeia o livro destacando se tratar da
historia mais bem realizada do conjunto, apesar de afirmar que as demais sdo
também de boa qualidade. O romancista comenta sobre os trés personagens
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principais e alude a outros paralelos. Os principais elementos ressaltados por Sassi
sa0 a sinuca e a linguagem:

Jodo Antdnio dono da noite paulistana, conhecedor da sua
gente, leva o leitor juntamente com Malagueta, Perus e
Bacanago, a percorrer os diversos bairros onde a sinuca ¢ a
razdo de viver de muitos, o catecismo Unico, o seu codigo de
moral e de ética. A giria funcional, trabalhada, caracterizando o
malandro com todos 0s seus cacoete e manias, salientando os
seus muitos vicios e também as suas virtudes (SASSI, 1963a).

No texto subsequente, “Os contos de Jodo Antonio (2)”, de 25 de junho de
1963, publicado também na coluna de Esdras Nascimento, Sassi discute quais seriam
as aproximacoes entre as escritas de Jodo Antonio ¢ Antonio de Alcantara Machado.
Para o romancista, a tnica semelhanca entre eles ¢ o titulo — referindo-se a Bras,
Bexiga e Barra Funda —, pois apesar dos dois escritores focalizarem Sao Paulo, os
segmentos sdo diferentes. Alcantara Machado centrou-se nos descendentes de
italianos e Jodo Antonio na ambiéncia do submundo. Ambos foram felizes na
captacdo da atmosfera da cidade, mas ndo se pode dizer que Jodo Antonio seria um
seguidor ou discipulo de Alcantara: “Serd, talvez, quando muito, seu sucessor. Mas
sucessor porque veio depois, porque nasceu depois, da mesma maneira pela qual
Pedro II sucedeu Pedro I’ (SASSI, 1963b).

Ainda do mesmo més ¢ o texto de Edna Savaget, ‘Malagueta, Perus e
Bacanago’, publicado no Didario de Noticias, em 30 de junho de 1963. Para Savaget,
a escrita de Jodo Antonio o torna um auténtico representante do submundo e as
narrativas de seu livro de estreia sdo “contos retirados do prosaismo da vida, a vida
claro-escuro em sombras e tragos em negrita, sem as cOres suaves com as quais,
muitas das vézes, se deseja colorir a miséria e a tristeza. E por isso mesmo ¢ mais
bela, porque real, legitima, auténtica” (SAVAGET, 1963, p.2). A critica mescla suas
colocagdes com trechos de depoimento de Jodo Antonio em que ele trata sobre
questdes como seus sentimentos sobre o ato de escrever, soliddo, morte, alma, vida e
literatura.

O texto “Malagueta, Perus e Bacanago”, de Jodo Alexandre Barbosa,
publicado no Jornal do Comércio (Recife), em 17 de novembro de 1963°, apresenta
consideragdes detidas sobre a elaboracdo dos textos da coletinea de Jodo Antdnio,
destacando a apreensdo singular do espago, dos personagens e da linguagem
realizada pelo autor. Para Barbosa, a melhor narrativa ¢ “Malagueta, Perus e
Bacanago”. Entre outros aspectos, o critico afirma:

Com este conto, a meu ver, Jodo Antonio vem muito cedo
firmar-se entre 0 que existe de melhor na nossa fic¢do urbana.

3 Neste texto, utiliza-se a republicagio desta matéria: BARBOSA, Jodo Alexandre. Malagueta, Perus e
Bacanago. In: Opus 60: ensaios de critica. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1980.
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Na linha de um Manuel Antonio de Almeida, de um Lima
Barreto, de um Alcantara Machado, de um Mario de Andrade,
de um Marques Rebelo, de um Gastdo de Holanda. Nomes
muito diferentes mas que sdo marcados por preocupagdes
semelhantes: as vias de existéncia que podem oferecer as
cidades com seu timulo de lugares ¢ gentes, embora vistas sob
diversas perspectivas. (BARBOSA, 1980, p. 139).

Em “*Malagueta, Perus e Bacanago’: Jodo Antonio recebe novos prémios”,
publicado aos 6 de dezembro de 1964, no jornal Didario de Sdo Paulo, Helle Alves
destaca a entdo recente premiagdo do livro com dois Jabutis — autor revelagdo e
melhor livro de contos. Para a autora, Jodo Antonio ¢ um “escritor que conhece bem
seu oficio, que traca tipos com maos de mestre, sua maior virtude reside no trato do
tema. [...] Seu estilo pode-se dizer cinematografico, porque ¢ a propria cena em
movimento que Jodo Antdnio transcreve para o papel” (ALVES, 1964, p. 3).

Em uma nota intitulada “Jodo Antonio”, de Imanoel Caldas, publicada no
Jornal de Alagoas® em 9 de novembro de 1965, o colunista destaca trechos de uma
carta que o autor escreveu para ele. Neste caso, € interessante atentar para a opinido
de Jodo Antonio sobre Dalton Trevisan: “Acho Dalton Trevisan o maior contista que
possuimos atualmente. Nem Guimardes Rosa ¢ tdo contista quanto €le. Nem a
Linspector [sic]. Nem Medaur. Dalton ¢ apenas contista: e ¢ s6 e ¢ tudo. Um dos
maiores artistas que nossas letras ja possuiram [...]” (CALDAS, 1965).

Considera-se que uma das principais entrevistas de Jodo Antonio durante a
década de 60 foi “Jodo Antonio: garra e nomadismo”, realizada por José Edson
Gomes, em maio/junho de 1965 e publicada na revista Leitura. Gomes introduz a
matéria aludindo as publicagcdes de Jodo Antonio — agora incluindo a narrativa
“Paulinho Perna Torta” integrante da coletinea Os dez mandamentos (1965) — ¢
expondo seu ponto de vista sobre o autor paulistano nos seguintes termos:

[...] Jodo Antonio, apesar de muito jovem, figura com Dalton
Trevisan, por exemplo, na linha de frente do moderno conto
brasileiro. E dos que vieram para a literatura tendo o que dizer:
e o faz de maneira responsavel, consciente de que havendo todo
um imenso caminho percorrido por antepassados (e coetdneos)
notaveis — ¢ necessario ir depois. (GOMES, 1965, p. 12).

§ Anteriormente, Imanoel Caldas publicou uma pequena nota sobre Jodo Antdnio, em 13 de junho de
1965, no mesmo jornal, no qual destaca as publicagdes do autor paulistano e, entre outros poucos
aspectos, o denomina como “um dos melhores ficcionistas brasileiros contemporaneos”.

7 Os dez mandamentos foi uma coletinea publicada sob a dire¢éio de Enio Silveira em que cada autor
escreveu sobre um dos mandamentos religiosos, vistos sobre uma otica diferenciada, compuseram
esta antologia Jorge Amado, Marques Rebelo, Origines Lessa, José Conde, Campos de Carvalho, Jodo
Antonio, Guilherme de Figueiredo, Moacir C. Lopes ¢ Helena Silveira.
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A partir disso, inicia-se a entrevista. Em seis paginas, Jodo Antonio fala
sobre as razoes de sua escolha pela literatura, sua experiéncia real com o universo do
malandro — para ele ndo seria possivel escrever sobre o que ndo se conhece — suas
fontes de inspiragdo, a possibilidade de escrever romance, seus contatos com o
teatro, seu ponto de vista sobre os novos escritores brasileiros, a necessidade de se
considerar que todo homem tem raizes (“[...] O porteiro do hotel tem raizes, a
prostituta, 0 nosso patrdo, o nosso empregado, o empregado do vizinho, 0s nossos
inimigos tém raizes, os mediocres tém raizes também” (p. 44)), o casamento e a falta
de liberdade da mulher e sobre sua mudanca de Sao Paulo para o Rio de Janeiro —
que em muito teria sido provocada pela falta de referenciais como a “Boca do Lixo”,
amigos da juventude e a necessidade de parar de trabalhar no ramo da publicidade.
Nesta entrevista, ao ser perguntado sobre os escritores que o teriam influenciado, ele
responde:

Inconscientemente todos os que li. Talvez a familia de Dickens,
Balzac ¢ a grande literatura dos russos, especialmente Tchecov,
Gorki, Gogol, Tolstoi, a lista seria imensa, ndo? Mario de
Andrade, Graciliano Ramos. E gente grande demais para nio
influenciar. Agora, no rebolado da linguagem, meu... Parece-me
que sofri mesmo a influéncia de gente mais miuda, caftens e
prostitutas, soldados e engraxates, malandrecos e policiais. Eles
sempre me falaram numa linguagem viva, saborosa, muito mais
inteligente que o portugués da escola e do dicionario,
muitissimo mais oportuna e simbolica, com grandes lances de
transcendéncia e objetividade [...] (ANTONIO, 1965, p. 13).

A importancia desta entrevista pode ser constatada, por exemplo, em dois
textos publicados no Jornal de Alagoas, na coluna “Literatura”, de Imanoel Caldas:
“Jodo AntoOnio: contista virador — I” e “Jodo AntOnio: contista virador — II”,
respectivamente de 23 de novembro de 1965 e 24 de novembro de 1965. Na verdade,
em ambos os casos, Caldas reproduz trechos da entrevista realizada por José Edson
Gomes. No primeiro texto, o colunista apresenta Jodo Antdnio, citando suas
publicagdes e, antes de iniciar a reproducdo da entrevista, salienta: “Unico contista
brasileiro a seguir, de perto, as pisadas de Dalton Trevisan. Isso se deve ndo so ao
seu estilo, como & importancia representada pela tematica que abragou. E o Zé Kéti
da literatura brasileira” (CALDAS, 1965, 1965). Ja no segundo texto, Caldas apenas
registra que serd dada continuacdo a reproducdo da referida entrevista, sem qualquer
outro tipo de acréscimo.

Na entrevista “A vida ¢ para ser vivida e ndo explicada”, sem autor,
publicada no jornal News Sellers, em 31 de junho de 1966, ha uma introdugdo onde
se destaca que Jodo Antonio ¢é: “redator do ‘Jornal do Brasil’, vivido, softrido,
admirado, Jodo Antonio timbra pela consciéncia de ser coerente consigo mesmo: ¢

um escritor. Suas respostas ao Q. BS® atestam o teor de uma vivéncia, expressa

¥ Questionario Best-Seller. Best-seller ¢ o nome da coluna do jornal News Sellers dedicada a cultura.
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através de seus contos” (“A vida ¢é para ser vivida e ndo para ser explicada”, 31 mar
1966). Sao tratados temas como arte, liberdade, cultura em Sdo Paulo, a visdo do
entrevistado sobre 0 homem, a mulher ¢ os amigos. A Gltima pergunta versa sobre
qual seria o lema de Jodo Antdnio, a qual ele responde: “A vida ¢ para ser vivida e
ndo explicada” (Idem, p. 6).

O texto intitulado “Jodo Antonio, ou a hora e a vez do anti-her6i”, publicado
no Suplemento Literario de Minas Gerais, em 5 de outubro de 1968, inicia com a
apresentacdo de dados biograficos e editoriais de Jodo Antonio para, em seguida,
focalizar uma entrevista com o autor. Nesta ocasido, o escritor paulistano trata do
texto “Um dia no cais” — considerado por ele o primeiro conto-reportagem brasileiro
(publicado pela primeira vez na revista Realidade, em setembro de 1968) — e da
relacdo literatura e jornalismo. Ademais, destaca-se sua posi¢do sobre a literatura
urbana brasileira — que para o entrevistado ainda ndo existe.

Na mesma edicdo do referido jornal, hd um texto de Nelly Novaes Coelho,
intitulado “Malagueta, Perus e Bacanago” (Fragmento). E um dos poucos momentos,
dentre a fortuna critica de Jodo Antonio da década de 60, em que ocorre uma
abordagem mais detida sobre a elaboracdo literaria do escritor — a semelhanga do que
fez Jodo Alexandre Barbosa em 1963. Coelho analisa o texto-titulo da coletanea
centrando-se principalmente na apreensdo humana realizada pelo autor no contexto
adverso do submundo ao representar homens comuns que ndo sdo heréis, antes pelo
contrario, circunscrevem-se ao universo do anti-herdi e do picaro. A critica também
discute a aproximagdo entre as escritas de Jodo Antonio e Antonio de Alcantara
Machado. Segundo ela:

[...] parece-nos que, a semelhanca que possa haver entre os seus
contos ¢ os de A. Machado restringe-se unicamente ao material
usado: a mesma zona urbana paulistana, o0 mesmo proletariado,
0 mesmo povo que atravanca as ruas com os dramas cotidianos
do asfalto.

A arte de Jodo Antonio ¢ s6 sua: ndo ha
aparentes dividas para com ninguém. Usando sempre a narrativa
em primeira pessoa (com exce¢do do conto que da nome ao
livro) o jovem contista imprime as suas personagens uma
vivéncia que ndo soa ‘a literatura’: mas, sim, a flagrantes reais
da propria vida, fixados por uma linguagem que s6 um poeta do
cotidiano saberia criar. (COELHO, 1968, p. 7).

A exposigdo de alguns aspectos da recepcdo critica da obra de estreia de
Jodo Antonio demonstra um consenso entre os criticos sobre as qualidades de sua
coletanea, principalmente no que tange a aproximagdo singular do submundo
paulistano, a humanidade desvelada em meio as dificuldades de sobrevivéncia e a
linguagem cuidadosa que mescla, na medida certa, a giria com a norma culta. Além

disso, configura-se a literatura do autor como especialmente voltada para o universo
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marginal, o que, na década seguinte — anos 70 — sera explorado a exaustdo pela
imprensa.

Essa recepc¢do positiva da primeira coletdnea de Jodo Antonio pode ser
entendida, em certa medida, pelo contexto historico brasileiro da época em que foi
langada. Havia um interesse crescente por registros estéticos que enfocassem a vida
de personagens representantes da zona de exclusdo — movimento iniciado ainda na
década de 50 com o advento do Cinema Novo e do Teatro de Arena.

Atesta-se uma transformagdo na arte literaria brasileira na década de 60. Os
anos 50 caracterizam-se como uma das melhores fases da literatura do século XX
por compreender, a0 mesmo tempo, a releitura diferenciada do sertdo por Guimaraes
Rosa, a escrita introspectiva de Clarice Lispector, a postura contestadora da realidade
de Fernando Sabino, o enfoque intensivo dos contos de Dalton Trevisan, a
inquietacdo experimental de Osman Lins, entre outros escritores que compuseram
uma geragdo muito expressiva. Na verdade, todos partiam de uma releitura muito
particular da realidade, agora ndo mais vista sob o viés do realismo da transcri¢ao
direta de dados reais para a literatura como ocorreu na transi¢do dos séculos XIX
para XX.

Essa producdo literaria marca a virada da década para os anos 60 e
continuara a caracterizar a escrita dos autores mencionados, mas outra vertente
também sera explorada nesta época. Diversas camadas da zona de exclusdo ou do
operariado pobre urbano comegam a ter voz no espago literario, numa acepgao mais
proxima da realidade vivenciada por esses segmentos. E caso das obras Quarto de
despejo (1960), de Carolina Maria de Jesus, didrio de uma catadora de papéis
favelada, o mundo marginalizado focalizado por Dalton Trevisan em Cemitério de
Elefantes (1964) ou a sordidez das relagdes entre homem e mulher em Vampiro de
Curitiba (1965), Os prisioneiros (1963), de Rubem Fonseca que traz a tona a brutal
violéncia urbana e da coletdnea Malagueta, Perus e Bacanago (1963) e da narrativa
“Paulinho Perna Torta” (1965), ambas de Jodo Antonio, em que se representam
aspectos do submundo paulistano. Um marco nesta perspectiva de abordagem serd o
teatro de Plinio Marcos que, em 1967, encena Navalha na carne, de cunho
intensamente critico sobre a marginalidade e os desvaos da sociedade brasileira.

Desta maneira, compreende-se 0 consenso comum entre 0s criticos sobre a
importancia do tema escolhido pelo autor paulistano em sua coletanea de estreia,
mas como foi demonstrado, ndo apenas se ressaltou a pertinéncia de sua abordagem
como também as particularidades de sua elaboracdo artistica que trouxe para a cena
literaria da época uma apreensdo impar do submundo, principalmente em relagdo a
linguagem e a apreensao dos ambientes e dos personagens realizada por ele.

Destaca-se que grande parte das matérias comentadas busca diferenciar a
escrita de Jodo Antonio da de Antonio de Alcantara Machado, apesar de mencionar
algumas correlagdes. Por outro lado, ¢ interessante verificar a existéncia de
comentarios acerca de relagdes entre o escritor paulistano e Dalton Trevisan, no que
concerne a referéncias a grandes contistas brasileiros.

Sao importantes também as colocagoes de Jodo Antdnio sobre escritores que
o teriam influenciado, onde ele ressalta, entre os autores brasileiros, os nomes de
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Mario de Andrade e Graciliano Ramos, lembrando de que se trata do momento
inicial de sua trajetoria como escritor. E interessante observar que apenas um critico,
Jodo Alexandre Barbosa, correlaciona a escrita do autor paulistano com a produgdo
de Mario de Andrade. Em relagdo a Graciliano Ramos, ndo se encontrou qualquer
comentario que os aproximasse. Por outro lado, o nome de Lima Barreto ¢ lembrado
algumas vezes, mas de maneira ténue, o que também sofrerd grande modificagdo
durante a década de 70, quando o nome de Jodo Antdnio sera relacionado inumeras
vezes ao do autor carioca — muito em fungdo do proposito do escritor paulistano que
passara a enfocé-lo constantemente em suas entrevistas, além de publicar uma obra
(Calvario e porres do pingente Afonso Henriques de Lima Barreto, 1977) e varios
textos de jornais sobre Barreto.

Em suma, o escritor ¢ configurado, e também se autodenomina, como um
autor voltado para a representacdo do submundo brasileiro. Em suas entrevistas, e
também segundo as colocagdes dos criticos, a apreensdo da realidade e a necessidade
de vivéncia sobre aquilo que escreve sdo condi¢des primordiais da literatura deste
autor. Observa-se também a sua preocupacdo com a transposicao da linguagem real
dos personagens do submundo por ele abordado — elemento ressaltado em quase
todos os textos apresentados —, bem como a relevancia de centrar-se no homem e em
seu meio.
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Resumo: O objetivo deste estudo ¢ refletir sobre algumas das propostas abordadas
pela critica no trato da morte do autor em estreita relagdo com Memorias postumas,
obra machadiana de reconhecida relevancia. Assim, a partir do olhar de Meyer a
desnudar o homem subterraneo em Machado de Assis sob a mascara de Cubas, na
tentativa de mostrar o subterfugio inconfesso do autor - o que indubitavelmente nos
transporta ao modelo de critica que se fazia & época de Gustave Lanson e Sainte-
Beuve, quando se produziam as famosas teses X, [’homme et ['oeuvre, - se chega as
formulagdes de Barthes e Foucault, influenciados pela nogdo de desaparecimento do
eu professada por Mallarmé e por Blanchot.

Palavras-chave: Morte do autor. Leitor. Machado de Assis. Memorias postumas de
Bras Cubas. Intertextualidade.

Abstract: The main topic of this paper is to reflect on some of the proposals discussed
by criticism in dealing with the author’s death closely with Memdrias postumas -
Machado's work of recognized importance. Thus, from Meyer’s reading to denude the
underground man in Machado de Assis under the Cubas’ mask, in an attempt to show
the author's ulterior subterfuge - which undoubtedly takes us to the model of criticism
that was made at the time of Gustave Lanson and Sainte-Beuve, when it were
produced the famous theses X, I'homme et l'oeuvre, - it comes to the formulation of
Barthes and Foucault, influenced by the notion of disappearance of the / professed by
Mallarmé and Blanchot.

Keywords: Authors’ death. Reader. Machado de Assis. Memorias postumas de Bras
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162 MAGRI ¢ Para além da Campa (ou a morte do autor e a artimanha machadiana...)

Que ha entre a vida e a morte? Uma curta ponte. Nio
obstante, se eu ndo compusesse esse capitulo,
padeceria o leitor um forte abalo, assaz danoso ao
efeito do livro. Saltar de um retrato a um epitdfio,
pode ser real e comum; o leitor, entretanto, ndo se
refugia no livro, sendo para escapar a vida.
(MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 200).

A epigrafe, subtrai-a de Bras Cubas, figura culta e¢ refinada, porém,
voluntariosa, egoista e venal, cuja principal caracteristica, de fato, ndo ¢ de longe o
conjunto de eventuais falhas ou atributos morais, mas a singularidade de tratar-se de
um tipo social que prefere, ele proprio, proferir seu julgamento postumo.

O porqué de um julgamento post-mortem? A resposta deixo ao enfatico
narrador machadiano que, ao narrar, mostra-se inusitado em sua arte, ja que ao fazé-
lo ndo s6 subverte a ordem temporal e espacial, como também o faz de forma livre, a
maneira de Sterne ou Xavier de Maistre; com isso estrutura seu pensamento de modo
a liberta-lo de sua condi¢do de defunto-autor e revela a morte como Unica instancia
suscetivel de completo desprendimento, de franca verdade e liberdade plena:

Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho ¢
realco a minha mediocridade; advirta que a franqueza ¢ a
primeira virtude de um defunto. Na vida, o olhar da opinido, o
contraste dos interesses, a luta das cobigas obrigam a gente a
calar os trapos velhos, a disfargar os rasgdes e os remendos, a
ndo estender ao mundo as revelagdes que faz a consciéncia; € o
melhor da obrigagdo ¢ quando, a forca de embagar os outros,
embaga-se um homem a si mesmo, porque em tal caso poupa-se
0 vexame, que ¢ uma sensa¢do penosa, € a hipocrisia, que ¢ um
vicio hediondo. Mas, na morte, que diferenca! que desabafo!
que liberdade! Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao
fosso as lantejoulas, despregar-se, despintar-se, desafeitar-se,
confessar lisamente o que foi ¢ o0 que deixou de ser! Porque, em
suma, ja ndo ha vizinhos, nem amigos, nem inimigos, nem
conhecidos, nem estranhos; ndo ha platéia. O olhar da opinido,
esse olhar agudo e judicial, perde a virtude, logo que pisamos o
territorio da morte; ndo digo que ele se ndo estenda para ca, e
nos ndo examine ¢ julgue; mas a nds € que nao se nos da do
exame nem do julgamento. Senhores vivos, ndo ha nada tdo
incomensuravel como o desdém dos finados. (MACHADO DE
ASSIS, 1997, p. 68-69)

Os pardgrafos precedentes sdo uma mostra do desdobramento da
personalidade do narrador: primeiro, porque se mostra ironico em sua autoanalise,
um tipo nevropata (PEREIRA, 1988, p. 195); depois, porque se vé como espectador
de si mesmo, assertiva que traz de arrasto o homem subterrdneo, interpretacao
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elaborada pelo critico Augusto Meyer a partir de sua compreensdo da obra' de
Dostoievski (MEYER, 2008, p. 15-21). H4 que se levar em conta, uma vez
considerada a leitura de Meyer, as imbricagdes dai decorrentes entre as figuras do
discurso: narrador, leitor e o autor/scriptor (ja lancando mao do termo cunhado por
Barthes). Meyer observa — assim como Lucia Miguel Pereira, que ha uma relagao
intima entre narrador e autor: “Bras Cubas e Machado se confundem.” (PEREIRA,
1988, p. 197)

Nesse instante cumpre evocar Barthes e questionar: como entdo proceder as
exéquias do autor? Mas, por agora, voltemos a Meyer que detectou a consciéncia
doentia dessa personagem (e nisso entreviu Machado, o autor), figura, diga-se, por si
s0 dubia, que traz o outro fora e dentro do eu (BOSI, 2006, p. 10), pois contempla os
dois lugares do eu narrativo: o que manuseia a matéria lembrada e o que se encarrega
de sua interpretagao.

Bras Cubas, malgrado sua espontaneidade e seus borboleteios maliciosos,
revela-se, em meio as suas acrobacias e digressdes, perdido em si mesmo, em seu
niilismo. No capitulo 99, intitulado 4 Plateia, constata: “O curioso e esquisito ¢
insular-se 0 homem no meio de um mar de gestos e de palavras, de nervos e paixdes,
decretar-se alheado, inacessivel, ausente.” Esse mesmo Cubas, capitulos antes (47),
ja declarara ao leitor sua tendéncia ao isolamento, confessando ter vivido um periodo
de reclusdo, quando passou a maior parte do tempo consigo mesmo, deixando-se ir
ao curso e recurso dos dias, ora bulicoso, ora apadtico, entre a ambicdo e o
desdanimo. Essa soliddo, esse retirar-se da vida (em vida) foi o que lhe possibilitou
escrever politica e fazer literatura, ou seja, escapar a vida.

Avesso a busca de uma paz ao espirito ou mesmo a cren¢a de uma vida
interior e suas virtudes contemplativas, o ato de insular-se, segundo Meyer, propicia
um movimento reflexo, provocado pelo tédio de tudo. Esse homem subterraneo
sente-se excluido da vida, desintegrado, suprimido do mundo que o cerca e, fora
dele, arroga-se direitos exclusivos — de vida. O critico aponta na personagem tracos
que atribui ao proprio Machado: “... uma incapacidade radical de aceitagdao ou até
mesmo de compreensdo, pois, para compreender, ¢ indispensavel postular antes um
motivo de compreensdo, e o que ele faz ¢ resolver todas as questdes suprimindo-as.”
(MEYER, 2008, p. 16) A afirmagdo desdenhosa da nossa liberdade espiritual, como
diz Cubas, provoca no homem o mal da consciéncia.

O mal da consciéncia é o excesso de lucidez, a demasia aguda do conhecer-
se a si mesmo, elencar — e acreditar, os proprios interesses como 0s mais
significativos, 0 que importa sobre todas as coisas. Porém, a argucia e a perspicacia
de espirito tém seus efeitos colaterais: Dostoievski ja antevira: “Connais-toi.  Non,
Il n’est pas bon & I’homme de se connaitre lui-méme.”> O senso agudo de
observagdo, a sagacidade de espirito e a acurada capacidade de autoanalise aniquilam
as ilusdes necessarias ¢ indispensaveis a subsisténcia da vida, levando o homem a

! Trata-se da obra L ’Esprit souterrain. Ordinov ¢ a personagem a partir da qual se constréi a teoria do
homem subterraneo.

* "Conhega a ti mesmo. __ Nio, ndo é bom para o homem conhecer a si mesmo." — (Tradugéio minha,
assim como em todas as notas subsequentes.)
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inércia inconsciente, a inconsciéncia da agdo. O homem normal combate, luta pela
vida e faz da inteligéncia instrumento essencial de acdo, porém, o que padece do mal
da consciéncia, embora também precise da luta para viver, introverte-se, recolhe-se a
introspec¢do como modalidade de agdo, devora-se a si mesmo, opta pela morbidez
introspectiva, morre em vida.

Essa consciéncia doentia, marcada sistematicamente pelo amor da
consciéncia a consciéncia e da analise a analise, sustenta a ideia do homem
subterrdneo, e, tal como ¢ concebida, surge como um desvao a partir do qual ¢
possivel surpreender o autor sob a personagem. Acontece que pelo viés critico esse
espaco ¢ reducionista, j4 que se sustenta sob um possivel biografismo. Se por um
lado satisfaz a critica que, ciosa em explicar o texto, acredita té-lo decifrado quando
supde ter encontrado o autor nas entrelinhas e indicagdes sugeridas pela escritura,
dados historicos, psicologicos e sociologicos, etc., por outro lado, uma vez
recuperadas, essas informacgdes ndo servem para nada além de bloquear a escritura,
minimizando-a em sua totalidade e multiplicidade de sentidos.

Esse carater multiplo da escritura evoca certa sabedoria universal e promove
ideias construidas e sedimentadas ao longo da circulagdo literaria. Os tedricos e
criticos pos-estruturalistas (KRISTEVA, 2005, p. 68; JENNY, 1976, p. 226 — ¢
outros), a partir de uma proposta desconstrucionista, deram a isto o nome de
intertextualidade, conceito que apresenta o texto como uma tessitura, uma trama,
inscrita no repertorio da pratica literaria. Cada um dos fios desse tecido/discurso
responde pelo reagrupamento de manifestagdes de textos literdrios e verifica suas
ligagdes e dependéncias reciprocas, de maneira a sinalizar a presenca de um texto em
outro texto (SAMOYAULT, 2005, p. 5-8). Essa pratica intertextual agrupa em torno
de si a ideia de memoria, a lembranga nostalgica referenciada que leva a literatura a
sua propria retomada, donde a formula “le texte est un tissu de citations™
(BARTHES, 1984, p. 67) que, em tese, se esclarece, sobretudo, a partir da morte do
autor. Porém, o exercicio intertextual enquanto mémore, ndo isenta o autor de
professar e manipular ideias literarias.

De qualquer forma, essa logica do material literario visto como mémore, que
pode ser lembrado, do qual se tem lembranga, nega ao autor justamente o aspecto
moderno e central a ele outorgado: a originalidade. A partir do instante em que lhe ¢
negada a originalidade, pode-se questionar sua condi¢do de inventor. Assim,
desqualificado, na literatura o Unico sujeito a persistir ¢ o sujeito da enunciagdo, ao
autor ¢ reservada a fungdo de copista, colocando em questdo todo o mito da origem e
da originalidade. Logo, seu oficio ndo serd outro que o de manipular os fios para
constituir a trama/discurso literario: tecer, urdir, entrelacar e enredar citagdes, textos
e escrituras a procura da unidade do texto. Com isso a linearidade autor-obra é
desfeita, a obrigatoriedade de que o autor seja o passado de seu livro deixa de existir
porque, como assinala Barthes, “le scripteur moderne nait au méme temps que son
texte”* (BARTHES, 1984, p. 66).

3 ’ . . o
"0 texto ¢ um tecido de citagdes"

4 .
"O scriptor moderno nasce a0 mesmo tempo que seu texto"
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A luz dessa concepgdo em que se pode apreciar o texto em si mesmo,
naquilo que ele tem de impessoal, como elemento analitico vazio e independente,
capaz de funcionar sem que haja necessariamente uma pessoa ou interlocutores em
sua origem, institui-se o leitor como articulador. Nessa noc¢do - atualizada por
Barthes em seu célebre artigo La mort de [’auteur (BARTHES, 1984, p. 63-69), o
leitor - até certo ponto - ¢ visto também como scriptor.

Barthes vai além: afirma que a escritura ¢ a destrui¢do de toda voz, de toda
origem, € reitera: a escritura ¢ o neutro, ¢ onde se perde toda identidade. Ora, essa
afirmativa ¢ emblematica. Ao mesmo tempo em que anuncia a escritura como
ruptura entre o autor e a origem do texto, decretando sua morte, ¢ indiferente ndo so
a figura do leitor, mas também a variavel do mediador. Esse sujeito ¢ o expert em
organizar o conhecimento e ordend-lo de maneira a adaptd-lo a novos contextos
sociais, politicos e literarios, seja ele copista, bricoleur, shaman ou récitant; enfim,
esse mediador, responsavel pela urdidura da trama, ndo deixa rastros? Embora
afirmasse de que nada vale frequentar o autor para compreender a obra, Proust, por
exemplo, sustentava que todo grande escritor, pelo menos em parte, inventa sua

propria linguagem.

E inegavel que, hoje, a imagem do autor como figura juridica e institucional
do discurso, portanto, antecedente a escrita, ja estd ha muito dessacralizada. Porém,
vale insistir: uma vez que esse mediador ndo ¢ mais 0 mesmo da tradi¢do oral, como
ocorre sua atuacdo? Seria ele, hoje, o scriptor - introduzido por Barthes, o
responsavel por combinar textos pré-existentes em formas diversas? Se sim, ndo
estariamos retroagindo a Valéry quando afirma que “Le désir d’originalité est le pere
de tous les emprunts/de toutes les imitations./ Rien de plus original, rien de plus
«so1 » que se nourrir des autres. Mais il les faut digérer. Le lion est fait de mouton
assimilé.” (VALERY, 2004, p. 17) ?

Ou ainda: ndo estariamos refor¢ando os dizeres de Montaigne, que confessa:
“Je feuillette les livres, je ne les étudie pas: ce qui m’en demeure, c’est chose que je
ne reconnais plus étre d’autrui; c’est cela seulement de quoi mon jugement a fait son
profit, les discours et les imaginations de quoi il s’est imbu. L’auteur, le lieu, les
mots et autres circonstances, je les oublie incontinent...”® e, ao tratar da leitura e da
memoria opta pela bela metafora que foi de Séneca e, em seguida, de Plutarco : “Les
abeilles pillotent deca dela les fleurs, mais elles en font aprés leur miel, qui est tout
leur.”” (MONTAIGNE, 1847, p. 338) ?

Com isso, ndo seria redundante decretar a morte do autor, uma vez que, a luz
de Montaigne e Valéry, esse autor nunca passou de um bricoleur tentado pelo desejo
da originalidade? O scriptor ndo seria, de fato, un lion fait d’'un mouton assimilé?
Em suas entranhas, ndo traria restos da caca, exteriorizados na especificidade dos

> "0 desejo de originalidade é o pai de todos os empréstimos, de todas as imitagdes. / Nada mais
original, nada mais proprio do que nutrir-se dos outros. Mas ¢ preciso digeri-los. O ledo ¢ feito de
carneiro assimilado.”

6 “Eu folheio os livros, nio os estudo: o que fica para mim ¢ algo que ndio reconhego mais ser de
outro; ¢ s6 do que meu julgamento consegue tirar proveito, os discursos e as imaginagdes de que se
imbuiu; o autor, as palavras e outras circunstancias, eu os esquego de pronto...”

7" As abelhas voam aqui e ali por entre as flores, mas o mel que fazem depois é s6 delas.”
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tracos de sua escritura? E o leitor enquanto articulador capaz da reescritura? Nao
traria, ele também, em suas células, informagdes do mouton? Nao seria ele um lion
assimilé?

Barthes ¢ categorico ao afirmar que “la naissance du lecteur doit se payer de
la mort de 'auteur™ (BARTHES, 1984, p. 69), com isso entrega ao leitor as
responsabilidades pelas exéquias do autor, decreta a morte deste ltimo, apaga seu
passado. Ora, esse apagamento do autor, por um lado aloca-se em instancia
puramente linguistica, ou seja, uma vez que o autor ndo inventa nada, ¢ um
bricoleur, a escrita ndo representa nada antecedente a enunciacdo, ndo ha mais
origem e, sem origem, o texto nada mais ¢ que o famoso tecido de citagdes; por outro
lado, a execucdo do autor coincide com a fervorosa critica ideoldgica dos anos de
1968 e a queda do autor evidencia a passagem do estruturalismo sistematico ao pos-
estruturalismo desconstrutor. Logo, antes de sua execucdo foi necessaria a
identificagdo do burgués, da pessoa psicoldgica e, através disso, reduzir a questdo do
autor a explicacdo do texto pela vida e pela biografia (COMPAGNON, 2001, p. 51).

Assim, qualquer interpretacdo estara condicionada ao leitor ativo suscetivel
de entender o texto a partir de narrativas, culturas pré-existentes, reescrituras,
convengdes e normas. Porém, a leitura implica apropriar-se do texto e ndo decifra-lo,
o que faz do leitor o /ugar onde a unidade do texto se produz — no seu destino, nao
mais em sua origem. De sorte que o leitor assume a fungdo de autor no ambito da
leitura; ¢ ele o sujeito que mantém reunido todos os tragos de que € constituida a
escrita e desse modo reescreve o texto, contanto que afirme sua nulidade e
permanega um homem sem historia, sem biografia, sem psicologia. Caso contrario,
voltariamos ao mediador nos moldes de Valéry e Montaigne.

E compreensivel que esse leitor sem passado ¢ de carater indeterminado,
possa reescrever o texto a partir de uma sabedoria universal, mas estaria ele, de fato,
sepultando o autor? Durante o ato de leitura, langando mao de sua bagagem literaria
e cultural, ndo estaria ele tentando usurpar a entidade do autor, oferecendo-lhe a
extrema ungdo, uma vez que reescreve o texto a sua maneira? E esse autor, ndo
poderia fingir estar in articulo mortis, por pura asticia? Propositadamente, ndo
poderia ele orientar sua escritura, trapacear o leitor?

E em Machado, como o tema se desenvolve?

Em seus textos da maturidade Machado mistura pessimismo, humor, spleen,
ironia e um voluptuoso aborrecimento da vida. Neles suscita questdes sobre a
existéncia do homem, mistérios que o inquietavam e, reconhecidamente, o sentido da
existéncia sobre ele, individuo, a mercé do imprevisivel, do destino. Sua discri¢do,
seu carater introvertido em contato com o outro surge na escrita como mais um
biographeme: em Memorias postumas, no capitulo intitulado O velho didlogo entre
Addo e Eva, o autor se inibe, recusa-se a escrever o que pensou € talvez por nao

¥ "0 nascimento do leitor deve se pagar com a morte do autor”
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querer admitir a vulgaridade como elemento constitutivo de suas personagens, apela
ao leitor, ou seja, instiga sua imaginagdo, direciona-a, obriga-o a reescritura, ao
preenchimento das lacunas com o desejo que, embora a liberdade da ilusdo literaria
lhe permitisse, propositalmente sublimou, omitiu. Veja-se trecho dos capitulos 54 e
55:

Cap. 54:

“Nos a rolarmos na cama, talvez com frio, necessitados de
repouso, e os dois vadios ali postos, a repetirem o velho didlogo
de Adao e Eva”.

Cap. 55:

Bras Cubas.......cocveeveeivieieeeeeeeieeeevevenes ?
Virgilia......ocoovveerereennnen
Bras Cubas........cooeevviveeeiieeeeieeereeeienan

Virgilia.....cooveieveveeeieeeceeees !
Bras Cubas.........cccovririeerennnnnininns
VIIgilia. ..o veceeeeieiei e

Bras Cubas........ccccoevveveveiiieiinn,
VIrgilia....cooveieeeeereieieeeeeee e,
Bras Cubas......ccoveeeeveeeiieeesieeeeeeeeeeveee e

Virgilia...cooooovevvieceeeeesceeenan ?
Bras Cubas.........cccccovrervririnens !
Virgilia......ooovoevenrieeesenennnnn, !

O leitor ¢ condicionado a alterar seu ritmo de leitura e nele incluir intervalos
de siléncio, ofegar, respirar de maneira espasmodica, interpretar e preencher o
sugerido, mas, detalhe, ndo pode alterar o plano, escapar do subentendido, da
insinuacdo amorosa sugerida. O que lhe resta, portanto, ¢ a decodificagdo de seu
sentido oculto e, aqui, nesse exercicio de interpretagdo proposto por Machado, a
apropriagdo do texto tal qual sugere Barthes ¢ relativizada, j& que o leitor ¢ coagido,
preso ao cabresto da escritura, reforco que garante a sobrevida do autor e também
artimanha para escapar da morte, porque ali ele, autor, subjuga o leitor. Mas ¢
possivel ludibriar a morte? Mal se coloca, a questdo desorienta. Sisifo, o mais astuto
dos mortais, ordenou secretamente a mulher que ndo lhe prestasse honras funebres e
com isso enganou Hades, obtendo do deus, indignado, a permissdo de regressar a
terra para a castigar e a fazer voltar ao bom caminho. A trapaga ¢ suscetivel no jogo
da escritura? Veja-se o ardil montado por Machado — capcioso, no capitulo 71 — “O
sendo do livro”, de Memorias postumas. Ainda na trilha do homem subterrdneo
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(comum aos dois, Machado e Bras Cubas), o capitulo ¢ um registro fascinante para
exumar o autor de sob a personagem.

Num registro curto, de aproximadamente meia pagina, porém, de uma
densidade surpreendente, ¢ possivel extrair multiplas confidéncias indiretas,
complexas e profundamente caracteristicas ndo s6 de Bras Cubas, o defunto-autor,
mas do proprio Machado. O autor, sob a pele da personagem, confessa arrepender-se
do livro e, curiosamente, nessa confissdo, arrola o leitor: “porque a maior parte deste
livro és tu, leitor” - numa visada “barthiniana” avant la lettre. A autocritica literaria,
a resignacao, o desabafo, a confissdo de uma narrativa que se assemelha aos ébrios,
que ora guina a direita ora a esquerda, quando o leitor a quer direita, regular e
fluente, tudo isso remete a Machado, sobretudo, se considerarmos sua inclinagao
visceral para a analise e Memorias, obra tida como um divisor na literatura brasileira
e inaugural do romance psicologico.

“Mas o livro ¢ enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contragdo
cadavérica...” (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 134). Meyer, vé nessa frase uma
confissdo, pois acredita que Machado certamente se arrependia de seus livros, donde
certa contragdo cadavérica. Logo, cabe afirmar: a contragdo parte de Machado e ndo
do falecido Cubas, principalmente se levarmos em conta a confissdo do narrador ao
iniciar o capitulo: “Comeco a arrepender-me deste livro” (MACHADO DE ASSIS,
1997, p. 134), provavel indicio da incerteza do autor que abandona, definitivamente,
o romantismo de sua primeira fase e se atira com destemor numa obra inusitada, de
caréter realista e que prima pela introspec¢do, o humor e o pessimismo com relagao a
esséncia do homem e seu relacionamento com o mundo, ou seja, uma fatura
machadiana, propria do homem subterraneo.

“Comeco a arrepender-me deste livro. Nao que ele me canse; eu nao tenho
que fazer; e, realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre ¢
tarefa que distrai um pouco da eternidade” (MACHADO DE ASSIS, 1997, p. 134).
Fala Cubas ou um homem que morreu para a vida e se refugiou na escrita ¢ na
paixdo pela andlise? Essa dualidade do narrador ndo revela (ou encobre) um
Machado que se confessa e se revela indiretamente — ou inconscientemente, através
da fic¢do, lugar seguro a partir do qual pode destilar seu humor voltairiano?

As assertivas de Cubas encerram jogo até entdo incomum: a transmigragao
da personagem para além da vida, ultrapassando a barreira do real sem, contudo,
adentrar-se ao fantastico. Nao fosse so o fato de tudo ja estar findo — autor e a obra,
aqui, em ordem cronoldgica inversa - morre o autor € escreve-se a obra, a
personagem que, em vida, passara a rondar a periferia do poder sem realizar
qualquer conquista efetiva central, na morte, de onde fala sem temer nada, recupera
e se perpetua com a pena da galhofa, o ar hipdcrita e zombador do jovem estudante
folido e dado as aventuras, de seu estado de outrora. Na nostalgia deste e doutros
tempos, sob a tinta da melancolia, Cubas constroi suas digressdes em intimidade com
a eternidade, seu espaco atual, & maneira dos vivos com o mundo a volta. A morte,
porto seguro e lugar de digressdo do narrador ¢ também lugar de introspeccdo e
refagio ao autor.

Via Litterae*Andpolise v. 3, n. 1¢ p. 161-175 « jan./jun. 2011« www.unucseh.ueg.br/vidlitterae



MAGRI * Para além da Campa (ou a morte do autor e a artimanha machadiana...) 169

E a critica, como perpassa por Machado?

A possibilidade de surpreender o autor sob a personagem denota, sobretudo,
que embora a critica ja tenha lhe oferecido a extrema ungdo, o autor, moribundo, ndo
morreu de fato. Aqui, vale retomar duas importantes obras de Barthes: S/Z, onde o
critico menciona tentativa dos primeiros analistas do discurso em proceder ao
levantamento de todas as narrativas a partir de uma so6 estrutura: a falha do método,
afirma ali, ¢ que tal procedimento isenta de todos os textos a diferenga, ndo a
diferenca como carater irredutivel de individualidade, mas a que ¢ “ce qui le nomme
[0 texto], le signe, le paraphe, le termine; elle est au contraire une différence qui ne
s’arréte pas et s’articule sur Pinfini des textes, des langages, des systémes™
(BARTHES, 1970, p. 9). A frente, conclui: “Il faut donc choisir: ou bien placer tous
les textes dans un va-et-vient démonstratif, les égaliser sous I’oeil de la science in-
différente, les forcer a rejoindre inductivement la copie dont on les fera ensuite
dériver1 6 ou bien remettre chaque texte, non dans son individualité, mais dans son
jeu... .

A outra obra trata-se de Sade, Fourrier et Loyola, onde esses autores sao
denominados logothétes, uma vez que figuram como fundadores de linguas. Neles, o
critico destaca ndo so o carater de agenciadores da escritura, pois os “trois auteurs
décomptent, combinent, agencent, produisent sans cesse des régles d’assemblage™!
(BARTHES, 1971, p. 8) em beneficio da reconstituicdo de uma totalidade da
escritura, mas, principalmente, a capacidade dos trés em teatralizar a linguagem.
Essa teatralizagdo ¢ o mesmo que romper os limites da escritura (illimiter). Esse
rompimento nada mais ¢ que a substitui¢do do volume da escritura através do estilo,
a oposigdo entre fundo e forma ganha consisténcia e deixa fluir as habilidades do
autor fazendo do texto ndo mais um objeto de andlise, reflexdo e comparacdo, mas
objeto de prazer. Logo, o prazer do texto provoca uma volta amigavel ao autor.
Assim, [&-se Machado pela mesma razdo que se 1€ Camus, pois como bem
observou Barthes “ce qui fait de L 'Etranger une ceuvre, et non une thése, ¢’est que
I’homme s’y trouve pourvu non seulement d’une morale, mais aussi d’une humeur”"”

(BARTHES, 2002, p. 217).

E evidente que & luz da analise “barthiniana” esse autor esta destituido de
toda referéncia biografica, de sua personna, contudo, ainda assim, o desejo do leitor
em viver com Loyola ou Fourier e falar sadien, ndo estd intimamente ligado a
habilidade desses autores no trato da escritura? Ainda que dados biograficos ndo
venham a tona, ndo estariam eles — os autores - a partir de um universo literdrio,

? “0 que o nomeia [o texto], o sinaliza, o marca, o termina; é ao contrario uma diferenca que ndo se
acaba e se articula com uma infinidade de textos, de linguagens, de sistemas”

"9"E necessario entdo escolher: ou colocar todos os textos num vai-e-vem demonstrativo e relativiza-
los sob o olhar da ciéncia in-diferente, forgando-os a se juntar indutivamente & copia que, no caso,
queiramos que se originam; ou organiza-los, ndo em sua individualidade, mas em seu jogo .. "

" ntr8s autores deduzem, organizam, combinam, agenciam, produzem sem cessar regras de conjunto”
1240 que faz do Estrangeiro uma obra e ndo uma tese, é que nele o homem ¢ provido ndo s6 de uma
moral, mas também de humor.”
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selecionando, recortando e agenciando escolhas, gostos e preferéncias no intuito de
urdir uma trama que, inconscientemente, traz ecos do universo historico e social em
que viviam? Machado, ndo teria, a exemplo desses autores, provocado sua morte
enquanto pessoa civil e moral para renascer plural, em detalhes, em Bras Cubas, o
defunto-autor? Nao se pode, hoje, viver com Machado? Sua ironia voltairiana, seu
pessimismo em relagdo a esséncia humana, seu realismo cético, o poder de
observagdo psicoldgica impresso em suas personagens, a estratégia de negar, para,
nas entrelinhas, afirmar, ndo sdo, enfim, biographemes, “minudéncias, inflexdes e
visadas que distinguem sua escritura e que remetem, indubitavelmente, ao individuo,
estigmatizado na personagem, em Cubas?

Barthes, em §/Z, condena um modelo de andlise universal e afirma que se
deve “bien remettre chaque texte, non dans son individualité, mais dans son jeu...”"
(BARTHES, 1970, p. 9). O jogo machadiano, como bem observou Meyer, parece
ser 0 de se escamotear sob a figura de Bras Cubas, refligio e origem de um discurso
que aponta para o subterraneo, ou seja, para os pordes do homem, seu inconsciente.
Sob a madscara de Cubas, Machado aprofunda seu discurso do inconsciente:
preocupa-se em prospectar as paixdes humanas e disseca suas intimidades, sempre
fundado no pessimismo, na ironia € no humor, donde se nota, com clareza, o lado
tragico do homem. Esse lado tragico, malgrado os permanentes enganos e
desencontros humanos, ¢ que o faz do homem ser condenado ndo s6 a viver
atormentado pelo outro e pelas for¢as da natureza, mas também a encarar o pior de
todos os seus detratores — seu mundo interno.

Logo, Machado, em busca do conhecimento e de sua expressdo pessoal,
manuseia a morte como elemento imortal (e textual) sem correr o risco do redizer,
pois, embora exaustivamente explorada no universo literario, ela jamais se mostra
estéril ou muito usada pelo tempo. A morte resiste a qualquer investida; ¢ um
elemento que nenhuma corrente literaria jamais ousou banir ou ignorar, ¢ um sorvo
de vida no corpus literdrio universal, porquanto, muito embora o homem busque
esquecé-la em sua vida quotidiana, o escritor, esse, dela se lembra sempre,
perpetuando-a.

A artimanha da morte na literatura nao ¢ uma
singularidade machadiana

Esse jogo ja ha muito persiste na literatura. Embrenhar-se pelo reino das
sombras ou dos mortos e simultaneamente transitar no passado e no futuro, no ser e
no nada. Morrer para viver. Ora ¢ a saida para a morte ora ¢ a descida aos Infernos,
belissimo tema que a literatura sempre abordou das mais diferentes maneiras, ja que
¢ 0 unico meio que nos ¢ oferecido para vencer o tempo € o espago.

13 “organizar cada texto, ndo em sua individualidade, mas em seu jogo...”
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Morre-se na literatura para viver. As artimanhas sdo varias: no livro VI da
Eneida, de Virgilio, Enéas desce aos Infernos para 14 encontrar aquelas sombras que,
para os romanos, eram, a0 mesmo tempo, nao so as almas dos que viveram um dia,
mas também as almas do que um dia ainda viveriam. Marcellus era um adolescente
exuberante do qual se esperava muito na época de Virgilio, € que morreu muito
jovem. No entanto, quando alguém se dirige a esse adolescente, diz: “Tu serds
Marcellus” (Tu Marcellus eris.) (LAFOND, 1856, p. 386), embora os leitores ja
saibam de antemdo que Marcellus estd morto, exemplificagdo de como a literatura
pode subjugar a morte e propiciar o escape a vida.

Logo, a escritura permite uma providencial volta, um sopro de vida
suscetivel de subverter o tempo, porque aquele que ja se foi - como Cubas - lhe ¢
oferecida a chance de recontar seu périplo e completar sua narrativa. Marcellus,
jovem defunto, pode emergir do reino dos mortos, reviver; Cubas, diverte-se com o
oObito, divaga, delira, constata a ruina fisica de Virgilia, observa a verve hipdcrita de
um de seus amigos presente ao seu enterro € em caminho inverso ao de Marcellus,
escapa a morte para se fazer vivo e autor, contar sua historia. Artimanha ficcional
machadiana, pois, no jogo do texto, contrario ao canto das sereias, ameaga que
pairava sob Ulisses, a maldicdo a ressoar nos ouvidos e na mente do leitor ecoa
através de memorias, de biographeémes, lembrando-o, ainda que inconscientemente,
do trajeto do individuo. Sabendo-se que Flaubert, entre a concepgdo do projeto ¢ a
sua redacdo interrompida pela morte, recolheu uma documentagdo impressionante
em perto de 5000 livros lidos, isto ndo o aproxima de Bouvard et Pécuchet, os dois
geniais copistas tomados pelo desvario de ler tudo a cada sucessiva empreitada? O
mesmo da-se com Machado, seu ceticismo, sua ironia, seu poder de observacdo e o
capcioso Cubas.

Por que se morre na literatura?

Morre-se na literatura para viver, mas também nela se morre de amor, de
ddio, de inveja, de ciime; morre-se de escrever e por sequer ter vencido a pagina em
branco. Na literatura personagens sdo eternos, embora mortos, s6 para nos lembrar
de que estamos mortos em vida; outros fazem da morte uma obsessao indispensavel,
razao de suas memorias. A morte aparece constantemente cercada de mistério: estd
sempre a espreita do leitor por entre as palavras, nas entrelinhas, no siléncio da
escritura, no que ndo ¢ dito, mas esta ali evidenciado, em cada sopro que pontua o
ofegar entre os vocabulos.

Nao raro serena e doce, plausivel, a presenca da morte na narrativa ¢ o
pathos pelo qual autor e leitor estdo condenados a padecer, o estimulo que leva a
escrita ou a leitura. Faz-se musa, protagonista, se eleva acima de qualquer outro
elemento literdrio e torna-se suscetivel de idolatria, de maldi¢do, de desejo, de
repulsa, de espera ou de temor. Tirdnica e sublime, ela alimenta o escritor e lhe
concede o direito ao conhecimento, ainda que este venha em migalhas, em
murmurios, no siléncio. Uma vez no texto literario, para a satisfagdo do autor, deixa-
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se transformar no leitmotiv entre a fantasia do conhecimento e o oasis insondavel do
mistério.

Assim como na vida, na literatura a morte ¢ uma obsessdo indispensavel e,
em qualquer das esferas, a fim de frustrar a morte, criamos ilusdes e entramos num
jogo - in ludus para combaté-la e vencé-la a0 menos por algum tempo. Nao so a
proximidade da morte, mas principalmente a consciéncia de sua companhia, provoca
a imaginacdo criativa e faz com que nos tornamos escritores de nés mesmos. A
pratica da escritura passa entdo a figurar como metafora do viver e do morrer, uma
vez que vida e morte sdo obras autobiograficas inscritas em nosso ser. Cada um
escreve sua historia - ainda que fadada a incompletude, o que ndo impede a escolha e
o agenciamento das palavras apropriadas para narrar as dores secretas que entravam
o desejo, o prazer e a liberdade. Narrando para si ou para outro, lembrangas do
passado, alegrias e dissabores do presente, sonhos e esperangas para o futuro,
afirmarmos nossa existéncia no mundo, por mais infima e discreta que ela possa
parecer. Para alguns, a escritura ndo ¢ somente o relato do acontecimento da morte
(no caso de suicidas que deixam algo escrito), mas forma com ela a Ginica e Gltima
instancia criativa.

Da morte, ndo se pode nada saber, nos ensina Epicuro, porque ela escapa a
nossa experiéncia; para Sartre, a morte ¢ hors champ e nao nos interessa. No entanto,
ndo so6 a cultura popular, mas também a literatura ¢ prodiga em classificar a morte:
boa morte, morte subita, morte natural, acidental, lenta, silenciosa, voluntaria,
violenta, hedionda, tabu, sacrificio, martir..., enfim, a morte existe, ¢ inevitavel,
irreversivel e, indubitavelmente, é aventurar-se no desconhecido.

Teorizando a morte literaria

O comportamento contemporaneo, sobretudo da sociedade ocidental, de
negar ou evitar a morte ndo tem sido, contudo, razdo suficiente para que intelectuais
facam dela objeto de curiosidade renovada e, de mistério natural inexplicavel, tentem
teoriza-la no campo das ideias como fez Barthes, em 1968, e, Foucault, em 1969,
com Qu’est-ce qu'un auteur? (FOUCAULT, 1994, p. 189-821), célebre artigo em
que disserta acerca da nogdo de autor a partir de sua relagdo com o texto.

Ao afirmar que todo texto aponta para uma “figure qui lui est extérieure et
antérieure™ (FOUCAULT, 1994, p. 792), Foucault observa a existéncia de uma
regra constitutiva que determina a escrita como pratica: o tema da expressao e tema
do parentesco entre a escritura ¢ a morte. Considerando-se o tema da expressdo,
Foucault aponta dois extremos: ou o texto diz tudo, ou o leitor ¢ que diz tudo. Se o
texto diz tudo, a obra basta por si mesma e nem vem ao caso quem escreve; se o
leitor diz tudo, também ha o apagamento do autor, porém, a esse leitor ¢ reservado o
sentido de lugar ou unidade onde o texto se produz. Se o parentesco entre a escrita e
a morte, nas epopeias € narrativas gregas, destinava-se a perpetuar o heroi e, se esse

" "figura que lhe é externa e anterior"
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heroi aceitasse morrer jovem, teria sua vida ampliada e passaria a imortalidade; esse
mesmo parentesco, hoje, foi subvertido e “I’écriture est maintenant liée au sacrifice,
au sacrifice méme de la vie; effacement volontaire qui n’a pas a étre représenté dans
les livres, puisqu’il est accompli dans D’existence méme de I’écrivain™’
(FOUCAULT, 1994, p. 793).

Essa metafora, de uma escrita anteriormente predestinada a subjugar a morte
e condicionada ao sacrificio da propria vida do autor, o distancia de sua escrita e
subtrai dela seus rastros e suas marcas pessoais. Desse modo, “la marque de
I’écrivain n’est plus que la singularité de son absence”'® (FOUCAULT, 1994, p.
793), ou seja, aquele que representa o papel do morto no jogo da escrita. Contudo,
Foucault observa a permanéncia de duas nogdes que resguardam a existéncia do
autor: a no¢do de obra e a nogdo de escrita. A nogdo de obra ¢ insuficiente para
determinar a exclusdo do autor e ater-se & obra em si mesma, na medida em que “le
mot oeuvre et 'unité qu’il designe sont probablement aussi problématiques que
I’individualit¢ de I'auteur™’ (FOUCAULT, 1994, p. 795). A nocdo de escrita é
caracterizada pelo empirismo do autor, no que se refere as necessidades de
comentario e interpretacdo, respectivamente denominadas, por Foucault, de modalité
critique e modalité religieuse’® (FOUCAULT, 1994, p. 795).

A busca de Foucault ¢ a de “repérer I’espace ainsi laissé¢ vide par la
disparition de I’auteur, suivre de 1’oeil da répartition des lacunes et des failles, et
guetter les emplacements, les foctions libres que cette disparition fait apparaitre”
(FOUCAULT, 1994, p. 796). Com isso, conclui que a funcdo do autor (e, de fato,
Foucault diz que o autor ¢ uma funcdo, porque o leitor que 1€ um livro o faz em
fungdo do autor) evidencia o modo de ser, a ocorréncia (circulagdo e funcionamento)
de alguns discursos no interior de uma sociedade. Na cultura ocidental, a funcao do
autor sempre figurou como mecanismo de apropriacdo: inicialmente como fungdo
suscetivel de rastrear os autores transgressores da ordem estabelecida, depois, como
instrumento de fiabilidade da informacao cientifica e da origem do texto literdrio, em
seguida, pelas imbricagdes e como “le résulat d’une opération complexe qui construit
un certain étre de raison qu’on appelle auteur”” (FOUCAULT, 1994, p. 800-801)
se orienta ao longo da circulagao literaria, e, finalmente, por nos permitir distinguir
os diversos eus que os individuos ocupam na obra.

Foucault reforca a ideia de que no discurso o autor exerce funcdo seletiva,
uma vez que “un tel nom permet de regrouper un certain nombre de textes, de les
délimiter, d’en exclure quelques-uns, de les opposer a d’autres”, porém, reitera que
“le texte porte toujours en lui-méme un certain nombre de signes qui renvoient a
I’auteur”, contudo, esclarece: “les signes de la localisation ne revoient jamais
exactement a |’écrivain, ni au moment ou il écrit ni au geste méme de son écriture ;

1% 3 escrita agora estd ligada ao sacrificio, ao sacrificio da propria vida; apagamento voluntario que

ndo tem de ser representado nos livros, como acontece na propria existéncia do escritor”

16«4 marca do escritor ndo é mais que a singularidade de sua auséncia"

"7 "A palavra obra ¢ a unidade que ela designa sio provavelmente tdo problematicas quanto a
individualidade do autor"

¥ “modalidade critica e modalidade religiosa”

9«0 resultado de uma operagdo complexa que constroi um certo ser racional que chamamos autor”
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mais a un alter ego dont la distance a 1’écrivain peut étre plus au moins grande et
varier au cours méme de I’oeuvre™ (FOUCAULT, 1994, p. 798).

Concluindo com Cubas

Ora, dado a providencial defini¢do do latim para alter-ego, que contempla
literalmente o outro eu, temos entdo a dibia figura de Cubas que traz o outro fora e
dentro do eu, pois contempla os dois lugares do eu narrativo. Além disso,
considerando-se o fato de que o termo ¢ comumente utilizado em literatura para
indiciar uma identidade secreta de alguma personagem ou para identificar uma
personagem como sendo a expressdo da personalidade do proprio autor geralmente
ndo declarada, voltamos a Machado — individuo, e seu alter-ego de homem
subterraneo, que preza o amor da consciéncia por amor a consciéncia e da analise
por amor a andlise.

Finalmente, ao longo desse estudo procurou-se refletir sobre algumas das
propostas abordadas pela critica no trato da morte do autor em estreita relagdo com
Memorias postumas, obra machadiana de reconhecida relevancia. O olhar de Meyer
a desnudar o homem subterraneo em Machado de Assis sob a mascara de Cubas, na
tentativa de mostrar o subterfugio inconfesso do autor, indubitavelmente nos
transporta ao modelo de critica que se fazia a época de Gustave Lanson e Sainte-
Beuve, quando se produziam as famosas teses X, [’homme et [’oeuvre. As
formulagdoes de Barthes e Foucault, evidentemente que hostis a incontestavel
dominagdo de seus predecessores, passam pela nogdo de desaparecimento do eu
professada por Mallarmé e por Blanchot. No entanto, acredito, ambos deixam
fissuras que permitem certa jurisprudéncia para reiterar a permanéncia, ainda que
velada, do autor no tecido do discurso literario: Barthes, em S/Z, afirmando que se
deve “bien remettre chaque texte, non dans son individualité, mais dans son jeu...”*'
(Além, ¢ claro, de Sade, Fourier, Loyola e Sur Racine) — confesso renascimento do
autor, e, Foucault, ao constatar a presenga do alter-ego do escritor; enfim, lacunas
que garantem uma sobrevida ao autor e que possibilitam o respirar para além da
campa.
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Resumo: Este trabalho propde-se discutir a representagdo de Cidade no livro
Passaporte (2001), de Fernando Bonassi, situando-a no contexto da globalizagdo
(BAUMAN,1999). Nestas circunstancias, seus textos configuram-se como um flaneur
(BAUDELAIRE, 1988) que tenta captar a experiéncia urbana na Cidade, que ja ndo
possui fronteiras. Portanto, a fldneirie bonassiana consiste em percorrer diversas
“cidades”, na tentativa de captar alguma Representagdo, seguindo fragmentos
urbanos, além de rastros dos sintomas do capitalismo deixados por todo o mundo
globalizado. Levando em conta seu carater critico frente a uma realidade pos-utopica,
espera-se nesta pesquisa perceber o modo pelo qual o corpus expressa os efeitos da
expansdo do capitalismo tardio na Pés-modernidade (JAMESON, 1997), levando em
conta suas configuragdes de tempo e de espaco.

Palavras-chave: Cidade. Flanerie. Literatura. Globalizagao.

Abstract: This paper proposes to discuss the representation of City in the book
Passport (2001), by Fernando Bonassi, placing it in the context of globalization
(BAUMAN, 1999). In these circumstances, their texts appear as a flaneur
(BAUDELAIRE, 1988) which tries to capture the urban experience in the City, which
no longer has borders. Therefore, the fldneirie bonassiana consists of visiting several
"cities" in an attempt to capture any representation, following urban fragments, and
traces left of the symptoms of capitalism throughout the globalized world.
Considering their critical nature in the face of a post-utopian reality, it is hoped this
research perceive the way the body expresses the expansion effects of late capitalism
in post-modernity (JAMESON, 1997), taking into account their settings time and
space.

Keywords: City. Flanerie. Literature. Globalization.
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O poeta Charles Baudelaire, em um famoso ensaio intitulado “O pintor da
vida moderna”, faz uma reflexdo importante sobre as caracteristicas daquilo que ele
chamou de “modernidade”, identificando-a como efémera e imutavel
simultaneamente. Assim, em um tempo de transformagdes tecnologicas, econdmicas
e sociais, o poeta analisa os quadros do pintor Constance Guy discutindo a forma
pela qual este fixa na sua obra a efemeridade e a imutabilidade da vida moderna.

Da mesma maneira, Walter Benjamin estuda os modos de o proprio
Baudelaire lidar com as novas formas de vivéncias advindas do que ele chama de
“auge do capitalismo”. A partir destes estudos, percebe-se que toda mudanca nas
formas de organizagdo da sociedade acaba proporcionando relagdes diferentes entre
arte e vida, ou seja, suas maneiras de interpenetracao vao se reconfigurando.

Sabe-se que o objeto dos referidos artistas acabou sendo a Cidade moderna,
palco das revolugdes industriais do século XIX, a qual foi se formatando de acordo
com as consequéncias do desenvolvimento capitalista, tendo suas ruas tomadas por
uma multiddo de operarios, burgueses e marginalizados, além da massificagdo do
crescente aglomerado de pessoas, o que dificultava qualquer distanciamento para se
analisar o contexto de fora, mesmo para o flaneur, observador da Cidade, um tipo
socioldgico da modernidade, identificado por Benjamin como o ocioso que vagava
pelas ruas, contemplando as mudangas no espaco citadino.

Sérgio Paulo Rouanet explica que “no inicio do capitalismo, ainda era
possivel ficar em sua periferia, sem se deixar absorver por ele. Essa periferia ¢ o
lugar do flaneur. Refugiado nas Passagens, ele observa a multiddo, que desfila pelos
bulevares.” (ROUANET, 1987, p. 76). Entretanto, at¢ mesmo o observador da vida
urbana, com a legitima¢do do mercado, foi perdendo espaco como mero espectador,
sendo cooptado pela intensificagdo do sistema.

O flaneur classico, que conseguia inclusive passear com uma tartaruga pelas
calcadas, ironizando a velocidade urbana, teve que lidar com o caos das grandes
cidades, de dentro do proprio processo capitalista. Dai o pintor Constance Guy
poder ser considerado por Baudelaire um homem da multidao, pois sua condigao de
andnimo permitia-lhe uma visdo da modernidade, a partir da imersdo nela mesma.
Essa também foi a condigdo da poesia de Baudelaire, sob os olhos de Benjamin, a
qual tentava utilizar-se de um lirismo a partir das proprias vivéncias modernas, sendo
essa a maneira de a flanerie destes artistas lidar com as transfiguragoes da Cidade
moderna, que ao longo do tempo foi se intensificando e desafiando ainda mais o
flanador.

Entendendo a arte como participante dos jogos discursivos que constituem a
realidade humana e ndo um espelho desta, nota-se como ela mantém um constante
didlogo com as revolugdes historicas, mais especificamente, com as mudancgas dos e
nos modos de producdo. Assim, na contemporaneidade, na qual alguns tedricos
identificam uma mudanga de paradigma, no que se refere a tecnologia, economia,
cultura e multiplas instancias da vida humana, a literatura se relaciona com um
contexto distinto da industrializacdo vivenciada por Constance Guy e Baudelaire,
sendo novamente desafiada, em sua propria forma, a expressar sua
contemporaneidade.
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Atualmente a vida urbana ¢ globalizada e os sintomas do mercado podem ser
identificados em todas as cidades do mundo, visto que o capitalismo mais do que se
expandiu, intensificou-se, atingindo inclusive instancias antes ndo alcangadas,
segundo Fredric Jameson. Portanto, analisar a Cidade contemporanea globalizada
significa mais do que observar ambientes replicados, pois implica também em
perceber os modos de vida, tanto social quanto intimo, orientados e expandidos pela
logica do mercado.

Para tanto, a fldnerie pode ser um instrumento tanto investigador quanto
problematizador da nova situagdo mundial. O novo flaneur ha de percorrer o mundo
para revelar a recorréncia dos sintomas do mercado global, e identificar vivéncias
que antes eram restritas a alguns paises urbanizados. Entretanto, o observador
citadino, assim como na industrializagdo, continua sendo cooptado pelo capitalismo,
ndo sendo portanto nenhum génio com o privilégio de olha-lo de fora, pois além de
ser mais uma mercadoria replicada, sua expressdo, mesmo buscando refiigio na arte,
muitas vezes se resume a valor de troca, ainda que possua um conteudo
potencialmente subversivo.

Nesse sentido, Fernando Bonassi, escritor brasileiro contemporaneo,
inspirado na linguagem jornalistica, constroi textos curtos, recortes da vida urbana
atual, como se estivesse flanando, percorrendo a Cidade globalizada, embora com a
particularidade de buscar cenas que apontam para os aspectos desumanos que a
configuram. Dessa forma, este trabalho visa discutir a representacdo da Cidade
contemporanea no seu livro Passaporte, destacando o comportamento flanador
diante das consequéncias do mercado mundializado, uma vez que como um fldneur,
mais do que observar/participar da vida citadina do presente, ele ainda articula uma
memoria historica a sua criacdo literdria, oferecendo profundidade critica a sua visdo
ética frente aos sintomas do capitalismo.

Apesar de Bonassi, na intensificagdo da reprodutibilidade técnica, nao
escapar a cooptacdo de sua obra pelo mercado, ndo deixa de saciar uma vontade de
apreender as imagens da vida poés-moderna e assim elaborar o seu livro Passaporte,
como um fldneur da Cidade globalizada, inscrevendo em seus contos referéncias a
passados historicos de momentos distintos, formadores e consequentes da civilizagao
urbana contemporanea, como a colonizagao e o fascismo, por exemplo.

Como afirma Raquel Rolnik: “a cidade ¢ também um registro, uma escrita,
materializagdo de sua propria historia” (ROLNIK apud GOMES. 1994, p. 23). Dai os
contos bonassianos percorrerem ndo apenas os espacos tomados pelo capitalismo,
como também o proprio tempo, ou seja, eles ampliam a visdo de Cidade, ao abordar
assuntos como, por exemplo, o fim do bloco soviético sob o ponto de vista da
Europa Oriental, fendmeno que reconfigurou a Cidade naquele lugar, ao tornd-la
capitalista. Como no seguinte conto:

040 Quase comercial de benneton

No Portdo de Brandemburgo, um russo quer me vender uma
jaqueta estropiada por 150 marcos. No primeiro momento diz
que foi de um garoto sérvio morto em combate, mas com a
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evolucdo da conversa, o dono passa a croata ¢ albanés. Noto
claramente que as “manchas de sangue” ndo passam de guache
ralo e que os “buracos de bala” foram feitos com cigarro aceso.
Insisto em pechinchar ¢ ele acaba admitindo que o sangue nao ¢
verdadeiro. Quer dizer: ndo ¢ do tal garoto. Entdo me mostra
uma cicatriz na palma da mdo, dizendo que esta precisando
muito de dinheiro extra. (Berlim Oriental — Alemanha -1996)
(BONASSI, 2001, p. 40).

Observa-se aqui uma incorpora¢do de valores e necessidades oriundas do
capitalismo triunfante, apos a Guerra Fria. Além deste exemplo, a dimensdo historica
também aparece na representacao da Cidade brasileira, quando os contos recapitulam
processos exploratorios em relagdo aos indios, processos estes que foram
importantes para a formacao da civilizagdo urbana no Brasil.

015 indios aprendem depressa

fndios ndo tém anticorpos ou cabides. Indios ndo acreditam que
o sol vai nascer amanhd, necessariamente. {ndios tém tesdo na
lua e dificuldades pra se matar, porque desconhecem nossa
experiéncia no assunto. indios pagam o dobro por uma calca
Lee. Indios cozinham macacos ¢ jogam a pele fora. Indios ficam
fascinados com embalagens. Indios fazem cachaga de qualquer
coisa. Indios fazem de tudo na frente uns dos outros e na hora
que tém vontade... mas os indios aprendem depressa e, se antes
davam suas filhas de presente, agora comegam a cobrar por

isso. (Caceres — Brasil — 1987) (BONASSI, 2001, p. 15).

Nota-se, portanto, uma forma de lidar com as questdes sociais diferente da
literatura modernista do inicio do século XX, pois ndo ha um tnico tema em foco,
uma sequéncia coesa embasada em dentincias especificas, nem projetos solidos e
univocos, mas sim uma mistura de varios assuntos sob forma de fragmentos
narrativos, denotando a pluralidade de consequéncias do capitalismo contemporaneo,
que apenas quando reunidos na leitura, podem encontrar alguma identidade, que ¢ a
propria representacdo de Cidade, fragmentada pelo novo contexto.

Bauman (1999) descreve a contemporaneidade como sendo a globalizagdo, a
qual ¢ constituida por uma nova divisdo de trabalho, onde a elite passa a ser
extraterritorial, ou seja, ndo necessita se fixar em localidades, podendo simplesmente
investir e deixar de investir em qualquer lugar do mundo, orientado pela logica do
lucro, abandonando os desprovidos de mobilizagdo, com as consequéncias da
constante migracdo de capital, tipica do mercado financeiro. Portanto, a Cidade
contemporanea ¢ marcada pelas transformagdes de tempo e de espago oriundas das
novas tecnologias e pelo uso que essa nova divisao de trabalho faz delas. Fenomeno
que tem como consequéncia, além da manutencdo das desigualdades, a dificuldade
de representar um mundo onde todos os espagos podem estar em um tUnico lugar e
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todos os tempos em um unico tempo, mesmo que de maneira iluséria e esmaecida
respectivamente.

Diante disso, os contos bonassianos constituem uma coletdnea de historias
curtas e independentes entre si, expressando em sua propria forma a dificuldade de
representar a mundo citadino de maneira transparente ou totalizante. E apesar de os
fragmentos urbanos aparecerem em outros livros dele, no corpus aqui analisado,
Bonassi ousa ultrapassar as fronteiras e misturar historias de tempos e espagos
constituintes da vida urbana mundial, mais especificamente do Ocidente,
aproximando-se de uma representacdo do mundo contemporaneo, por meio da
representagdo de Cidade.

Obviamente que o rompimento de fronteiras se da sem abandonar aquilo que
norteia boa parte de sua obra, que ¢ a realizacdo de um imagindrio citadino a partir
de Sdo Paulo, a qual também ¢ uma Cidade globalizada, onde podem ser
identificadas, sem sair de suas “fronteiras”, as recorréncias dos sintomas da
globalizagdo, por meio de uma fldnerie que faz questdo de enfatizar apenas as
consequéncias nada celebraveis do capitalismo atual, como no seguinte conto:

51 Natureza-morta com Sao Paulo

Ecos de sirenes. Vozes de prisdo. Gatos com ratos mortos na
boca. Ratos mortos com formigas na boca. Criangas chorando
abertamente. Homens-feitos chorando escondidos Talheres
raspando pratos. Televisdo no fim. Camas suspensas por latas
de oleo. Rostos em terror espiando nos vitrds. Dez milhoes de
preces inominaveis por dentro dos travesseiros. Cristos de
louga. Toalhas plasticas. Cravos e espinhas. Penicos e bacias.
Escapamentos furados, traques, tiros. Pilhas gastas. Nem
pomada. Nem foda. Nem droga. Nem pregui¢a. Nem um saco
de lixo pra chutar. (Presidente Altino — Brasil — 1996)
(BONASSI, 2001, p. 51).

Vé-se aqui um quadro de degradacdo descrito com certo rancor expresso na
propria forma curta e direta das frases, sem grandes explanagdes. Assim, direto ao
ponto, o conto simboliza pressa e urgéncia de dentincia, agregando a esta paisagem
urbana o discurso que condensa de maneira a quase concretizar no papel o
imaginario de Cidade captado no livro.

E para exemplificar o ultrapassar de fronteiras das vivéncias da margem, nos
contos de Passaporte, o seguinte conto ilustra contundentemente:

112 non-stop

Ninguém mais dorme em Miedzyrzecz. No comeco porque oS
empregos foram acabando, agora porque s6 quem fica acordado
vai conseguir vender alguma coisa aos motoristas que vém de
Berlim ¢ seguem até Poznun. Sabendo disso, Jerzy
simplesmente estd morando na sua barraquinha a beira da
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estrada. Aprendeu a cochilar entre clientes, fazendo de
travesseiro os pacotes de Mariboro de forma que ndo amasse os
cigarros. Quanto aos olhos ¢ a barba sempre por fazer, Jerzy
tem tido muitas provas de que isso até atrai algumas pessoas.
(Miedzyrzecz — Polonia — 1998) (BONASSI, 2001, p. 112).

Com a mesma ansia do conto anterior, o narrador de “non-stop” torna a
Cidade polonesa presente no texto com a for¢a de um impacto tanto do que é narrado
quanto da forma pela qual se narra, seguindo assim uma sequéncia de contos que
percorrem o corpus sugerindo uma imagem da globalizagdo, que ao menos em certas
recorréncias, acaba rompendo fronteiras entre os sintomas do mercado. Portanto
percebe-se em Passaporte a replicagdo de mal-estares por todas as cidades, ou
melhor, pela Cidade globalizada, fruto da expansao capitalista.

Segundo André Bueno (2002), parte da literatura contemporanea tenta
oferecer uma visdo historica e ampliada da vida urbana atual. E assim Bonassi
mistura, em seus contos, passado e presente, resistindo a qualquer omissdo do carater
historico da Cidade, e consequentemente, rejeitando o discurso de um presente em si
mesmo, tipico da Pds-modernidade, celebradora da expansdo capitalista. Assim, a
flanerie bonassiana ganha consisténcia, uma vez que nao apenas observa/participa de
um presente que urge em ser expresso, como também amplia a visdo das vivéncias
urbanas por meio de sua fic¢ao. Portanto a articulagdo, ainda que fragmentaria, ente
espacos € tempos, configura uma flinerie que denuncia as recorréncias da
exploragdo globalizada, tanto espacialmente quanto temporalmente.

Para tanto, Bonassi lida com a fragmentagdo da vida urbana por meio de
seus alegoricos fragmentos narrativos. Como explica Canclini: “Tudo ¢ denso e
fragmentario. Como nos videos, a cidade se fez de imagens saqueadas de todas as
partes, em qualquer ordem. Para ser um bom leitor da vida urbana, ha que se dobrar
ao ritmo e gozar as visdes efémeras.” (CANCLINI. 2008, p. 123). Desta forma, seus
textos conseguem construir um imagindrio citadino sem se utilizar de representacoes
totalizantes, simplesmente apontando sinais caoticos e toda a estranheza da vida
contemporanea orientada pela logica mercadologica, por meio de uma flanerie
adaptada a contempoaneidade, uma vez que, como explica Benjamin: “[O fldneur]
desenvolve formas de reagir convenientes ao ritmo da cidade grande. Capta as coisas
em pleno voo, podendo assim imaginar-se proximo ao artista.” (BENJAMIN, 1991).
Sendo assim, a dimensdo e o ritmo que a Cidade tomou no mundo globalizado
requer uma flanerie ainda mais agil do que as “esgrimas” de C. G e Baudelaire, para
que assim a arte literdria contempordnea possa construir representacdes da
configuracdo de um capitalismo intensificado, a fim de contribuir para o imaginario
urbano atual, com a possibilidade de sinalizar para a necessidade humana de uma
outra Cidade.

Enfim, apesar de se utilizar da fragmentacdo tipica da Pds-modernidade,
Bonassi consegue criticd-la a partir dela mesma, de dentro da propria logica
capitalista pds-moderna, que coopta todo fldneur. Assim, a fldnerie de Baudelaire e
de C.G. reaparece em Bonassi em um contexto suficientemente desencantado para
provocar um mal-estar na propria forma de expressar este tempo.
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Por amor a Santa Fé: a cidade medieval no contexto de
O continente e a origem da familia Terra-Cambara

For the love of Santa Fé: the medieval city in the context of O
continente and the origin of the Terra-Cambara family

Laurene Veras
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo: O artigo propde uma reflexdo acerca das semelhancas entre a cidade de
Santa Fé, em sua formagfio, descrita por Erico Verissimo nos dois primeiros tomos de
O tempo e o vento ¢ a cidade medieval apresentada por Jacques Le Goff em Por amor
as cidades: conversagoes com Jean Lebrun, partindo da premissa segundo a qual a
cidade, desde seus dias primordiais, tem sido um pélo de atragdo para as familias e
peregrinos que decidam abandonar o nomadismo em busca de protegdo. Para tanto, o
artigo se concentra nos capitulos Ana Terra ¢ Um certo capitdo Rodrigo, os quais
abarcam o periodo em que o vilarejo de Santa Fé ¢ edificado a semelhanga dos
processos geracionais da cidade medieval, guardadas as devidas diferengas oriundas
do evidente anacronismo historico do periodo americano romanceado por Verissimo
em relagdo ao da formagdo da cidade medieval europeia.

Palavras-chave: Cidade. Campo. Medieval. Fundagao.

Abstract: The article proposes a reflection on the similarities between the city of
Santa Fe in its formation, described by Erico Verissimo in the first two volumes of O
tempo e o vento and the medieval city by Jacques Le Goff in Por amor ds cidades:
conversagoes com Jean Lebrun, on the premise that the city, from its primordial days
have been a magnet for pilgrims and families who decide to abandon the nomadic life
in search of protection. The article focuses on Ana Terra ¢ Um certo capitio Rodrigo
chapters, which cover the period in which the village of Santa Fe is built like the
generational process of the medieval city, kept their differences come from the
obvious historical anachronism between american period romanticized by Verissimo
and the foudation of medieval european city.

Keywords: City. Country. Medieval. Edification.
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Para estabelecer uma analise da cidade e do campo em O tempo e o vento,
partirei da assertiva de Le Goff (LE GOFF, 1998, p. 72), segundo a qual “A cidade é&,
com relagdo ao campo, a estrada e ao mar, um pdlo de atragdo de seguranga”.
Fundamentarei a estrutura deste estudo na triade que constitui a base da formagdo do
cla Terra — Cambara, a saber, Pedro Missioneiro, Ana Terra e Rodrigo Cambara.
Para tanto, irei me restringir ao primeiro tomo de O Continente, mais
especificamente em Ana Terra e Um certo capitdo Rodrigo. Em relagdo ao topico
campo versus cidade, este texto concentrar-se-4 mais especificamente na semelhanca
da cidade de Santa F¢ no tempo de sua formagao com a cidade medieval descrita por
Le Goff. Comecemos abordando a passagem do tempo mitico ao tempo histdrico
presentes em O Continente, mais especificamente a partir do capitulo 4na Terra até
a formacao do povoado de Santa Fé.

O tempo mitico ao qual nos referimos diz respeito a parte da narrativa que
constitui 0 embrido da formacao do cla dos Terra - Cambara. Ana Terra, a matriarca
primordial, vive num pequeno e ristico rancho com os pais € os dois irmaos, distante
das cidades, inserida num contexto rural isolado, com pouca comunicag¢do ou noticia
do que ocorre no resto do mundo. Este isolamento ¢ quebrado através de raras
apari¢oes de forasteiros, como o episddio da rdpida passagem do Major Rafael Pinto
Bandeira e seus homens que peregrinavam em guerra contra os castelhanos.' Neste
lugar, o tempo, o longe e o perto, sdo palavras que quase ndo fazem sentido, pois as
referéncias espaciais e temporais embaralham-se na percep¢do diante da amplitude
solitaria do pampa:

Mas em que dia da semana tinha aquilo acontecido? Em que
més? Em que ano? Bom, devia ter sido em 1777: ela se
lembrava bem porque esse fora o ano da expulsio dos
castelhanos do territorio do Continente. Mas na estancia onde
Ana vivia com os pais ¢ os dois irmdos, ninguém sabia ler, e
mesmo naquele fim de mundo nfo existia calendario nem
relogio. Eles guardavam de memoria os dias da semana; viam as
horas pela posi¢do do sol; calculavam a passagem dos meses
pelas fases da lua; e era o cheiro do ar, o aspecto das arvores ¢ a
temperatura que lhes diziam das estagdes do ano.
(VERISSIMO, 1962, p. 73).

Vivendo numa realidade arcaica, sem protegdo contra a imprevisibilidade da
natureza e a violéncia dos homens, o rancho de Maneco Terra existe & mercé dos
ataques de castelhanos ou andarilhos e tropas de intengdes inescrutaveis, o mais das
vezes perversos, numa espécie de perspectiva hobbesiana que define a maxima da
“guerra de todos contra todos”. Regina Zilberman (CHAVES, 1972) se refere a este
tempo mitico como sendo a “matriz” do que vira a seguir. Neste episodio sem tempo
nem espaco estritamente definidos aparece Pedro Missioneiro, o qual tem um dom
premonitorio, e que ira fecundar o ventre de Ana e dar inicio a dinastia sobre a qual

" O continente, primeiro tomo, p. 75.
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ha de se debrugar o narrador ao longo de todo o romance. Segundo Flavio Loureiro
Chaves,

O Continente aborda sobretudo as origens da antiga Provincia
de Sdo Pedro, sintetizado-as nas criaturas de ficcdo que
adquirem impressionante for¢a mitica. Na imensa galeria dessas
personagens, que se distribuem entre seres puramente
imaginarios e tipos historicamente reais, avultam as figuras de
Ana Terra e Capitdo Rodrigo, os dois polos das grandes forcas
humanas que movimentam a a¢do de O Continente.(CHAVES,
1996, p. 17).

Em Ana Terra, ocorre o romance secreto entre Ana e Pedro e a consequente
concepcdo de Pedrinho, fato que termina por enfurecer Maneco Terra e causar o
assassinato de Pedro pelos irmdos de Ana a pedido de seu pai Maneco. Pedro
Missioneiro ¢ elemento estranho que surge para subverter a ordem vigente. Assim €
que se edifica o primeiro pilar sobre o qual se erguerd o cla dos Terra — Cambar3,
amalgamando a historia da familia sobre um comeco apoiado no assassinato, em
uma genealogia que por todo o romance hd de se desenvolver indissociavel de
acontecimentos tragicos, tal qual a propria historia do Rio Grande do Sul que corre
paralela a da descendéncia de Ana Terra. Chaves (2001), referindo-se a artigo de
Edward Lopez e Pefiuela Canizal, ¢ quem explica o carater da historicidade da obra:

[...] Erico Verissimo utilizou-se da técnica da redugao das
grandes estruturas as dimensoes mais facilmente manejaveis de
um modelo constituido em escala diminuta. Desse modo ele
concentrou o tempo social ¢ o espaco social de um Estado ao
tempo e ao espagco domésticos de uma so familia”. E, adiante,
concluem: “Poder-se-ia supor que Verissimo tivesse escrito um
romance historico. Suspeitamos que isso ndo seja rigorosamente
verdadeiro, porque todas as personagens historicas que a obra
inclui estdo relegadas a um plano secundario ¢ ndo chegam
jamais a conquistar autonomia. Elas fornecem apenas
motivagdes que impulsionam as personagens principais a agao.
Estas, por sua vez, sdo todas ficticias. Além disso, tudo que
Verissimo capta da dindmica historica se assimila a natureza
ficticia da obra que constroi. Importa, aqui, mais o ‘processo’
do que o ‘fato’, o ‘mecanismo’ mais do que a ‘natureza’ ou o
‘conteido’  dos  acontecimentos.  (CHAVES  apud
LOPEZ;CANIZAL, 1969).

Verissimo (1997) explica o papel da histéria na génese de O tempo e o
vento: “Um romancista ¢ antes de tudo um intuitivo. Para O Tempo e o Vento fiz o
minimo de pesquisas. Nao me arrependo disso. E muito perigoso para o romance
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quando o autor sabe coisas demais sobre uma regido ou uma época historica” .
Entretanto, Chaves ainda aponta para o que ele cré ter maior relevancia no que
concerne a questdo historica e que termina indo ao encontro da explicagdo de
Verissimo acima citada: “A intencdo que preside a ordenagdo de O Continente ¢
portanto a de resgatar a Historia narrando-a nas aventuras dessas personagens
imagindrias. A narrativa alcanca um perfeito equilibrio entre o testemunho e a
ficcdo.”(CHAVES, 1996, p. 17)

Na sequéncia da narrativa, o rancho de Maneco Terra ¢ atacado e destruido e
a familia, brutalmente assassinada, restando Ana Terra, sua cunhada Eulalia,
Pedrinho e o bebé de Eulalia, Rosa. Amedrontada, violada e desprotegida naquela
tapera que outrora fora seu lar, Ana decide dois dias depois agregar-se com o que
restou da sua familia a outro grupo que passava pelo local em duas carretas.
Sensibilizado pelo cendrio de destrui¢do e pela situagdo de vulnerabilidade daquelas
mulheres e criangas, o carreteiro consente em aceité-los como passageiros. E assim
que Ana parte do descampado que restou do rancho de Maneco Terra em busca de
protegdo, o que estd de acordo com a assertiva de Le Goff oferecida pela cidade.
Desde o inicio da historia da formagao da cidade, o motivo que levava as familias a
reunirem-se em pequenos grupos era a protecao:

— Pr’aonde ¢ que vdo? — perguntou Ana a um dos homens.
Marciano Bezerra apressou-se a esclarecer:

— Vamos subir a serra. Ja ouviu falar no Cel. Ricardo Amaral?
— Nao — respondeu Ana.

— E o estancieiro mais rico da zona missioneira. E tio-avd da
minha mulher. Consegui umas terrinhas perto dos campos dele.
Diz que ha outras familias por la. O velho parece que quer
fundar um povoado. (VERISSIMO, 1962, p. 128)

Na vastiddo de terras sem dono que se estendiam continente afora, a
vantagem de se conseguir “umas terrinhas perto dos campos” de um homem
poderoso, era a protecdo que este poder ofereceria as familias proximas, em troca, ¢
claro, de alguma forma de reciprocidade. Este ¢ o principio da formagao das cidades
medievais:

Enfim, a villa é um dominio com um prédio principal que
pertence ao senhor; em consequéncia, ¢ um centro de poder, ndo
apenas de poder econdmico, mas também de poder em geral
sobre as pessoas, 0s camponeses € 0s artesdos que vivem nas
terras ao redor. Desse modo, quando se passa a dizer, em

?“A agulha da bussola”. Entrevista concedida a Rosa Freire D’ Aguiar. In: BORDINI, Maria da Gléria
(Org.). A liberdade de escrever — Erico Verissimo. Porto Alegre: Editora da
Universidade/UFRGS/Edipucrs, Prefeitura Municipal de Porto Alegre. (Cole¢do Engenho e Arte; 4).
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francés, “la ville” (o italiano conservara o termo cittd), marcar-
se-4 bem a passagem do poder do campo para a cidade. (LE
GOFF, 1998, p. 12).

Diante desta caracterizagdo, ¢ plausivel afirmar que o lugar que Ana
encontrou ao chegar as terras do Cel. Amaral era o gérmen de uma cidade com
caracteristicas medievais, inclusive de organizagao feudal:

Desde o primeiro dia Ana Terra comegou a ouvir falar no Cel.
Ricardo Amaral, dono dos campos em derredor, senhor de
dezenas de léguas de sesmaria e muitos milhares de cabegas de
gado, além duma charqueada e de vastas lavouras.

“[...] a verdade era que hoje Ricardo Amaral tinha fama de ser
homem de bem e gozar grande prestigio com o governo.
Sempre que havia alguma guerra o comandante militar do
Continente apelava para ele e la se ia o senhor da estancia de
Santa Fé, montado no seu cavalo, de espada ¢ pistolas a cinta,
seguido da peonada, dos escravos e dum bando de amigos
leais.” (VERISSIMO, 1962, p. 133 — Grifo meu).

Este homem que possui tantas terras quanto empregados e que sai em defesa
do comando militar cada vez que ¢ requisitado, recrutando homens, escravos e
amigos para as empreitadas bélicas, corresponde a um simile do senhor feudal, dono
dos feudos onde trabalham os servos, e que defende a coroa a custa da vida dos
proprios servos em troca de mais terras, titulos de nobreza e consequentemente
poder. Este ¢ o modelo de cidade que Ana e Pedro Terra vao ajudar a construir. Le
Goft afirma que a cidade contemporanea assemelha-se mais a cidade medieval do
que a cidade antiga. Seguindo a caracterizacdo que Le Goff d4 a cidade medieval
teremos uma Santa Fé que principia nos moldes de urbanizagdo politica e social da
cidade medieval, como também se pode verificar na seguinte fala do Cel. Ricardo
Amaral: “General, preciso de mais terras, pois quanto mais campo eu tiver, de mais
gente precisarei. E quanto mais gente eu tiver, mais soldados terd o Continente no
caso de necessidades.”(VERISSIMO, 1962, p. 136)

Tanto na vila onde Ana instalou-se com a familia, quanto na cidade
medieval, os migrantes eram bem-vindos, na medida em que traziam ndo apenas
mais soldados, mas também artesdos e trabalhadores das mais diversas areas que
contribuiam para o crescimento e enriquecimento do ‘feudo’:

O estrangeiro, durante muito tempo, ¢ recebido, antes, com
interesse, curiosidade e honra, do que como objeto de repulsa e
desprezo. Sobretudo o estrangeiro que traz uma nova maneira
de bordar, uma nova técnica de ourivesaria e que a cidade adota,
ainda mais quando essa técnica pode transformar a habilidade
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de um individuo numa producdo em série. (LE GOFF, 1998, p.
54).

A contribuicdo de Ana Terra para aquele “agrupamento de ranchos”
(VERISSIMO, 1962, p. 132) que por intengdo do Cel. Amaral aspira a povoado € o
exercicio do oficio de parteira, para o qual Ana utiliza a velha tesoura, parte dos
escassos bens que trouxera do distante rancho de Maneco Terra. Este oficio ¢é
inaugurado quando uma das mulheres da vila entra em trabalho de parto ¢ Ana ¢
chamada para ajudar:

A crianga veio ao mundo roxa e muda, meio morta. Ana
segurou-lhe os pés, ergueu-a no ar, de cabega para baixo, e
comecou a dar-lhe fortes palmadas nas nadegas até fazer a
criaturinha berrar. E quando a viu depois com os beicinhos
grudados no seio da mde a sugd-los com furia, foi lavar as
maos, dizendo ao pai que estava no quarto naquele momento:

— E mulher. — E a seguir, sem amargor na voz, quase sorrindo,
exclamou: — Que Deus tenha piedade dela!

Desde esse dia Ana Terra ganhou fama de ter “boa mao” e ndo
perdeu mais parto naquelas redondezas. As vezes era chamada
para atender casos a muitas léguas de distancia. Quando
chegava a hora e algum marido vinha busca-la, meio afobado,
ela em geral perguntava com um sorriso calmo:

— Entdo a festa ¢ pra hoje?

Enrolava-se no xale, amarrava um len¢o na cabeca, apanhava a
velha tesoura e saia. (VERISSIMO, 1962, p. 138).

Por sua vez, quando Pedro Terra atinge a idade adulta, constroi uma olaria.
A casa dos Terra ¢é austera, erigida com os tijolos da olaria de Pedro: “Nos quartos,
camas-de-vento, baus, e pregos na parede a guisa de cabides. As paredes eram
caiadas e completamente nuas; na sala de jantar havia uma saliéncia semelhando um
ventre roligo — Ana Terra costumava dizer que a casa estava gravida” (VERISSIMO,
1962, p. 191). Esta casa serd, nos livros seguintes, parte indissociavel da historia da
familia. Ana Terra como que pressagia o que estd por vir, a casa estd, de fato,
gravida de uma dinastia.’

Algum tempo depois da chegada da familia Terra a vila do Cel. Ricardo
Amaral, este finalmente recebe do governo autorizagdo e instrugdes para alcar a vila
a categoria de povoado. Como consequéncia do aumento da estrutura do agora

3 Jane Tutikian cita Bachelard ao dissertar sobre a importancia do espago na meméria representado
pela casa da infancia, em artigo sobre a obra de um escritor angolano, que parece ser pertinente aqui:
“Tempo ¢ espaco se confundem, o espago comprime o tempo. E a casa é o espago da felicidade, do
abrigo, da esséncia intima e completa. Bachelard fala da “maternidade” da casa.”. (BACHELARD,
2005, p. 27 apud TUTIKIAN, 2009, p. 120.) Grifo meu.
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povoado, mais pessoas sdo atraidas para o lugar, e o crescimento do povoado torna-
se mais agil. Assim como em toda cidade medieval hd a casa que abriga o senhor do
feudo’, o Cel. Ricardo edifica seu casardio, em torno do qual deverd orbitar o resto da
comunidade:

No ano seguinte mandou construir uma casa toda de pedra para
sua familia, bem na frente da capela, do outro lado da praca.
Ergueu outras casas para alugar a gente que chegava. E muita
gente chegou naquele ano e nos seguintes. Tropeiros que
vinham de Sorocaba comprar mulas nas redondezas, gostavam
do lugar e iam ficando por ali. E 0 nome de Santa Fé comegou a
ser conhecido em todo o municipio do Rio Pardo e fora dele.
(VERISSIMO, 1962, p. 148).

Na cidade medieval e no povoado de Santa Fé, eram bem-vindos os
migrantes que trouxessem alguma contribuicdo para o desenvolvimento da
comunidade, mas eram mal vistos aqueles que chegavam sem perspectiva de oficio.
Em Um certo capitio Rodrigo somos apresentados aquele que sera o terceiro
elemento da triade formadora do cla Terra — Cambara. O capitdo Rodrigo chega com
ar folgazdo, de quem estd so de passagem, e ¢ olhado com desconfianga pela pacata e
sisuda populacdo. O capitulo comeca abordando esse estranhamento: “Toda a gente
tinha achado estranha a maneira como o Cap. Rodrigo Cambara entrara na vida de
Santa F¢.” (VERISSIMO, 1962, p. 174). Assim que entra no povoado, Rodrigo
procura a venda do Nicolau e de imediato quase arruma inimizade com um morador
local, Juvenal Terra, do qual acaba se tornando amigo. Na segunda parte do mesmo
capitulo, ¢ dia de finados e Rodrigo encontra por acaso a familia Terra no cemitério,
e se interessa por Bibiana, neta de Ana Terra, irmd de Juvenal. A moga esta
acompanhada dos pais, € Pedro Terra, que herdara o génio macambtizio do avo
Maneco, também deixa claro que ndo faz gosto com a presenca do forasteiro no
povoado. Rodrigo tenta estabelecer uma conversa ¢ usando a humildade como
artimanha para ganhar a confianca do velho resolve lhe pedir aconselhamento:

— Que espécie de conselho vosmecé deseja?

— Pois resolvi ficar em Santa Fé. Sou solteiro, ndo tenho
parentes e pretendo sentar juizo. Queria empregar direito o
dinheirinho que tenho ¢ ndo sei bem o que vou fazer. Vosmecé
acha que devo plantar ou criar gado?

Pedro escrutou-lhe o rosto por um instante e depois perguntou:
— Vosmecé quer mesmo a minha opinido franca?

— Foi pra isso que pedi o seu conselho.

* “Do ponto de vista dos materiais, a construgdo permanece em geral bastante modesta, mesmo
quando se usa a pedra: ndo se pode falar em castelo.” (LE GOFF, 1998, p. 12).
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— Esta bem. O meu conselho ¢ que vosmecé monte a cavalo e
va embora daqui o quanto antes. (VERISSIMO, 1962, p. 190).

A reacdo de desconfianga e de hostilidade de Pedro Terra com a chegada do
estrangeiro ¢ idéntica a de seu finado avo Maneco quando Pedro Missioneiro aparece
no rancho. E o que se segue ¢ o mesmo que aconteceu no tempo da narrativa mitica.
O estrangeiro chega para subverter a ordem vigente, mas desta vez a narrativa esta
instaurada no tempo historico, a trajetoria dos Terra — Cambara esta tracada, a casa
que um dia serd o Sobrado esta gestando ndo apenas o futuro do cla, mas também o
da cidade.

Decidido a ficar em Santa Fé, Rodrigo vai ter com o ‘dono da cidade’, Cel.
Ricardo Amaral, como quem pede permissdo, mas na esperanga de convencé-lo de
suas boas intengdes. O didlogo ¢ tenso no comego, mas os humores se arrefecem. No
entanto, o coronel deixa claro que o capitdo nio ¢ bem-vindo. E a terceira vez que
Rodrigo ¢ diretamente rechagado por um morador local, e desta vez pelo fundador do
povoado. Rodrigo ¢ obstinado e age de acordo com a sua propria vontade, guiado
pela teimosia e sempre passional:

— Bem, vou andando com a licenca de vosmecé.
— Pra andar vosmecé tem toda a minha licenca.
— E pra ficar?

— Para ficar, ndo.

O capitdo fez meia volta, aproximou-se da porta e, ja a abri-la,
exclamou:

— Mas eu fico!

Nao ouviu o que o outro disse nem lhe viu a cara, pois bateu a
porta em seguida e saiu para o alpendre. Dirigiu-se para a venda
do Nicolau, assobiando, com o chapéu atirado para a nuca, a
ruminar com gozo suas Ultimas palavras. Mas fico. Mas fico.
Mas fico. (VERISSIMO, 1962, p. 213).

O papel desempenhado pelo Cel. Ricardo Amaral é o papel do Estado, e esta
de acordo com o contrato social formulado por Thomas Hobbes. Para Hobbes, sem o
intermédio do Estado, os homens vivem sob a hipétese do que ele batiza de “estado
de natureza”, ou seja, ndo existe um acordo natural que regule o direito a propriedade
e a vida, e deste modo fica estabelecido que “o homem ¢ o lobo do homem”. O
contrato social segundo Hobbes estabelece entdo que os homens abrem mao da
liberdade do “estado de natureza” para que haja um poder regulador que os proteja,
um estado artificial representado por um poder absoluto. No caso de Santa Fé, este
poder ¢ o Cel. Ricardo Amaral, que tenta, em vao, impor sua vontade a do forasteiro.
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No tempo mitico em que encontramos os dois primeiros pilares do tripé sob
o qual se edifica o cla dos Terra — Cambard, ndo hé a cidade e, portanto ndo existe o
poder regulador do Estado. O primeiro forasteiro fecunda Ana Terra, segunda peca
da triade, e o resto da familia acaba dizimada por um ataque do lobo do homem, a
saber, o proprio semelhante. Mas este ¢ o tempo mitico. No tempo historico ao qual
se refere Flavio Loureiro Chaves, o individuo ndo se encontra mais a mercé do
acaso. A integridade das familias que fazem parte da tessitura social de Santa Fé esta
assegurada, mas isto ndo impede que Rodrigo se estabeleca no povoado. Rodrigo
representa uma ameaca porque além de ser um desconhecido que chega sem ser
convidado, ¢ um némade que vem “de muitas guerras” (VERISSIMO, 1962, p. 176).
Le Goff explica, em parte, o repudio sofrido pelo capitdo por parte do povoado:

Esta € uma das fungoes historicas fundamentais da cidade: nela
sdo vistos os resultados criadores e produtivos do trabalho.
Todos esses curtidores, ferreiros, padeiros... sdo pessoas que
produzem coisas uteis, boas e, as vezes, belas, e tudo isso se faz
pelo trabalho, a vista de todo mundo. Inversamente, a
ociosidade ¢ depreciada: o pregui¢oso ndo tem lugar na cidade.
(LE GOFF, 1998, p. 49).

A despeito do que tenha dito o Cel. Amaral, Rodrigo se estabelece na
cidade, constitui familia, vindo a ser a terceiro e definitivo elemento fundador do cla
Terra — Cambard. Rodrigo morre, mas sua mulher Bibiana serd a responsavel pelo
fortalecimento e preservagdo da familia. Sua descendéncia crescera e se
desenvolvera juntamente com a cidade de Santa Fé. A assertiva de Lopez e Canizal,
segundo a qual Erico Verissimo utilizou-se da técnica da redugdo ao contar a historia
da cidade a partir da historia de uma familia, se confirma tragicamente quando o
ciclo iniciado por Pedro Missioneiro se fechar. Os Terra — Cambara crescerdo com a
cidade, e como a cidade que no século XX se deteriora na mudanga dos costumes e
da geografia, com a apari¢do dos suburbios, da pobreza, ¢ da corrupgdo, também a
estirpe politica que foi gestada no Sobrado se enfraquecera e fragmentara, chegando
ao fim com o estertor do Dr. Rodrigo Terra Cambara.
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Introducao: a teoria do drama moderno

A teoria acerca do drama moderno atingiu, na década de 1930, o auge de seu
desenvolvimento com o surgimento das obras dos trés mais influentes tedricos do
século: Brecht, Artaud e Stanislavsky que, sensiveis a crise do drama percebida,
desde o final do século XIX, discutida por dramaturgos, diretores e teodricos,
propuseram maneiras de contornar um problema que ameagava a forma dramatica: a
escassez das relagdes intersubjetivas na modernidade. J& no inicio da década de
1920, Brecht apresentou o que seria uma nova concep¢ao do drama: a énfase nao na
similitude, mas no surpreendente e no maravilhoso (CARLSON, 1997, p. 370). Por
volta de 1926, a sua teoria comeca a ganhar uma forma e a ser concretizada em
algumas produgdes, justamente num periodo em que muitos achavam que o teatro
alemao estava morrendo.

Em nenhuma época se contestou tanto o que define e mantém a forma
dramatica como no século XX. Muitas convengdes ja foram abandonadas e alguns
pilares ja foram abalados, at¢ mesmo o mais sensivel: o didlogo, quando, por
exemplo, buscou expressar o tema da incomunicabilidade humana no teatro do
absurdo.

Brecht declarou que ¢ velha a pretensdo de que a tragédia constituiria uma
impossibilidade em nosso tempo, mas muito nova a de que o proprio drama, como
forma de arte, estaria ultrapassado (CARLSON, 1997, p. 370).

Distanciar o espectador, apresentar sua acdo como passivel de alteragdo e
forcar a consideracdo de outras possibilidades como um produto de célculo, de
avaliacdo, seriam maneiras de por o formato do drama épico em funcionamento e
tentar, a partir dessa nova forma, modificar o modelo ainda em voga, cuja expressao
ndo privilegiava amplamente os aspectos do homem moderno, como, por exemplo, 0
envolvimento com o drama e a aceitacdo do desenvolvimento linear da experiéncia
representada no palco como inalteravel.

Um dos estudiosos desse periodo, o tedrico hungaro Peter Szondi, ao
formular a sua teoria acerca do drama moderno, apontou trés momentos que
trouxeram grandes transformagoes ao drama do século XX:

1) A instauragdo de uma crise formal, iniciada ainda nos finais do século
XIX;
2) Algumas tentativas de salvamento para a forma em crise;

3) Algumas tentativas de solugdo para a forma em crise.

As tentativas, primeiramente, de salvamento e, depois, de solucdo
constituem, na verdade, todas as buscas e formas novas desenvolvidas por
dramaturgos e diretores europeus desde o final do século XIX até a década de 1950.
Dentre elas estariam: o naturalismo, a peca de conversagdo, a peca de um s6 ato, o
confinamento e o existencialismo, a dramaturgia expressionista, a revista politica, o

Via Litterae ¢ Andpolis * v.3,n. 1 * p. 195-207 « jan./jun. 2011 « www.unucseh.ueg.br/vialitterae



TSCHERNE * O existencialismo, o fantdstico e as rupturas da cena num drama portugués... 197

teatro épico, a montagem, o jogo da impossibilidade do drama, o monologo interior,
entre outras.

Essa busca revelou-se muito intensa no século XX, cuja produgdo foi uma
sequéncia de experimentalismos, tanto no texto quanto no espetaculo, em que tudo
aquilo que se criava era absorvido e transformado em uma linguagem nova,
sobretudo pela figura do diretor, um dos fenomenos do século XX. O surgimento de
inimeras tendéncias seria, para Szondi, um efeito provocado pela intensificagdo na
crise dramatica diagnosticada ainda no século XIX.

1 O teatro de Luiz Francisco Rebello

Embora o teatro em Portugal ndo estivesse no mesmo compasso do teatro
europeu na primeira metade do século XX, houve esforcos, sobretudo dos
agrupamentos experimentais, muitos deles duradouros e importantes para a historia
do teatro portugués moderno, para que o cenario teatral do pais se atualizasse.

O Teatro Estudio do Salitre, do qual Luiz Francisco Rebello, Gino Saviotti e
Vasco de Mendonga Alves foram os fundadores, foi um desses agrupamentos que se
comprometeram em traduzir textos e levar aos palcos portugueses o que se passava
nos palcos europeus. Com o mesmo engajamento com que divulgavam o teatro de
fora, incentivavam o desenvolvimento de um teatro novo em Portugal.

Foi nesse contexto que Luiz Francisco Rebello, historiador e critico de teatro
e um dos dramaturgos portugueses responsaveis pela renovagdo da linguagem cénica
no teatro portugués pos-1945, comecou a produzir e a ver representada, dentro e fora
de Portugal, a sua extensa dramaturgia.

Desde meados da década de 1940 até os dias de hoje, pois Rebello continua
em atividade, sua obra manteve-se afinada com as potencialidades que o texto
dramatico e o palco revelaram aos homens de teatro do século XX. Na década de
1990 absorveu outra linguagem, a do audiovisual, ao incorpora-la a Todo amor é
amor de perdi¢cdo, uma composi¢cdo que denominou de teledrama. Como texto foi
publicada e premiada pela Sociedade Portuguesa de Autores e como modalidade
dramatica fora produzida e representada pela RTP (televisdo portuguesa).

O teatro de Luiz Francisco Rebello ¢ formalmente muito diversificado. Em
todas as suas pegas, ha uma classificagdo que anuncia formatos diferentes, como
polimonodrama, teledrama, farsa catastrofica, espectaculo-documentrio e muitas
outras denominagdes que dialogam com as transformagdes pelas quais a forma
dramatica passou.

A peca de um s6 ato, a linguagem expressionista, o drama existencialista ¢ a
montagem no teatro sdo algumas linguagens desenvolvidas no teatro de Rebello, ao
mesmo tempo em que, coincidem também com algumas das linguagens
experimentadas para superar a crise do drama moderno. No entanto, no contetdo,
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Luiz Francisco Rebello apresenta uma reincidéncia tematica que acaba por auxiliar
na identifica¢do de sua variedade formal como dramaturgo.

Apresentar o homem sempre diante da morte ¢ a situacdo predileta de
Rebello. E desta situagio-limite que derivam todas as grandes questdes existenciais
de suas pecas. “Une vie est extréme dilatation, extréme dispersion, et le thédtre
réclame, en principe, la plus grande concentration” (SARRAZAC, 1989, p. 120).
Sarrazac defende que, no teatro, o tema da morte € concentrador de tensdo dramatica
e que o tema da vida ¢ distenso por natureza. A proximidade com o fim da existéncia
confere a ela sentidos quase nunca captados pelo homem em vida. E nesse tempo ou
nesse espago que o dramaturgo portugués desenvolve seus protagonistas que, nem
sempre, estdo na condi¢do ainda de existéncia. Em muitas de suas pecas, Rebello
contrapde suas personagens, j4 ndo mais pertencentes ao mundo dos vivos, a
possibilidade infinita de existéncia que ndo fora por elas contempladas em vida.

E para concretizar o tema da morte que o fantistico surge no teatro de
Rebello e participa como um dos grandes elementos que trouxeram ao teatro
portugués uma linguagem nova para os padrdes teatrais da primeira metade do
século XX, periodo em que Rebello inicia sua producao dramatica.

E comum, nas pegas de Luiz Francisco Rebello, o dialogo entre vivos,
mortos, quase mortos ou daqueles que virdo a existir. A nogdo de relacdo
convencional entre duas ou mais personagens ¢, com frequéncia, substituida pelas
muitas vozes que, as vezes, somente uma personagem de Rebello detém: uma voz
proferida em vida e outra voz oriunda ou de uma situagdo-limite ou de uma situagio
de pos ou de pré-vida. A existéncia, na iminéncia de se romper, em Rebello
concentra sempre varias vozes, numa espécie de didlogo intimo polifonico.

E por meio desse discurso polifonico que a concentragio dramatica, exigida
pelo drama, ¢é efetivada. E sempre em proximidade com a morte, ou no jogo da
morte, que as verdades, que nao foram percebidas na dilatacdo ou na dispersao de
toda uma existéncia (SARRAZAC, 1989, p. 120) concentram-se e fixam-se no
drama de Rebello.

2 O drama existencialista e os efeitos do fantastico na peca
Condenados a vida

Diante da crise intersubjetiva, propor um teatro de engajamento constituiu
uma maneira de contornar o modelo de relagdo que comegara a se propagar desde os
finais do século XIX. Szondi aponta que, além de outras formas, dentre elas o épico,
o existencialismo participou também da busca por superar a crise da forma
dramética, ndo como foi o épico cuja tentativa era de solugdo, mas como tentativa
ainda de salvamento. Ao defender uma postura de engajamento diante da propria

' Uma vida ¢ uma extrema dilatagdo, uma extrema dispersio, e o teatro exige, em principio, uma
maior concentragdo. (T. da A.).
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existéncia, o drama existencialista aproximou-se do drama épico, preconizando a
necessidade de uma reorganizagdo da existéncia humana com enfoque no homem-
politico.

O gosto pelo formato fragmentado, despojado e chocante foi compartilhado,
de uma maneira bem intensa, tanto pelo teatro épico quanto pelo existencialista.
Embora a dramaturgia existencialista tenha-se filiado as tentativas de ndo epicizagao
do drama e, para enfrentar esse desafio formal, tenha recorrido as situacdes de
confinamento de personagem (SZONDI, 2001, p. 118), ndo conseguiu impedir a
presenca do narrativo no dramatico, como sera observado em Condenados a vida.

Para fugir de possiveis artificialidades decorrentes desta situagdo de
confinamento a qual o dramaturgo exporia as suas personagens, o drama
existencialista resolveu formalmente os seus projetos intelectuais, tirando o homem
do seu meio - pratica oposta a do drama naturalista, elencado também como uma das
primeiras tentativas de salvamento do drama moderno, e colocando-o num espago
completamente estranho.

A estranheza da situacdo representada constituiria um novo meio com o qual
a personagem, dotada de liberdade, conceito caro ao existencialismo, ndo se
relacionaria de maneira determinista. A personagem nao teria, nesse espaco estranho,
uma relagdo de similitude, de extensdo com aquilo que lhe ¢ externo, da mesma
maneira como a teria se o espago lhe fosse familiar.

Szondi exemplifica sua exposi¢do com algumas pegas de Sartre — como, por
exemplo, Mortos sem sepultura, de 1946, que mostra seis membros de um grupo da
Résistance em detencdo; As mdos sujas, de 1948, que transporta um jovem da
burguesia para o Partido Comunista, ou ainda, Huis Clos, de 1944, cujo palco
representa uma salon style Second Empire no inferno -, que mostra como as
personagens exercitam sua liberdade e tornam-se juizes de seu passado em espagos
completamente alheios ou hostis a elas e, por vezes, até absurdo.

O programa elaborado para o drama existencialista representa, portanto, um
terreno produtivo para as manifestacoes do fantastico, dependendo da maneira como
o dramaturgo relaciona as personagens com o espago estranho no qual estdo todas ou
parte delas confinada.

A peca que sera analisada, Condenados a vida (1963), retoma a estratégia
formal do drama existencialista, sobretudo, no que toca o confinamento de
personagens ¢ a criagdo de lugares estranhos para o desenvolvimento das situagdes
dramaticas, bem como mostra sua adesdo conceitual a filosofia existencialista.

Essa peca de Luiz Francisco Rebello foi classificada e, de fato, estruturada
por ele como uma “sequéncia dramatica em duas partes, com um prologo e um
epilogo”. Escrita em 1961-63 e ndo representada em Portugal, a pega foi publicada
em 1964, ano em que recebeu o Grande Prémio de Teatro da Sociedade Portuguesa
de Autores. Reeditada em 1965, Condenados a vida foi traduzida para o eslovaco e
transmitida pela televisdo de Bratislava em abril de 1976 e, novamente, em 1996. Ei-
la:
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O prologo: num cendrio branco representando uma estranha gare de
aeroporto, cujas cores seriam so a do chumbo das aeronaves e o vermelho da luz que
sinaliza a partida das aeronaves, personagens ainda ndo identificadas esperam seus
voos predeterminados, anunciados sempre por um quadro eletronico. Sem
conhecerem os seus destinos, as personagens apenas indicadas por O VELHO, O
HOMEM, A MULHER, O QUE SERA AFONSO, A QUE SERA LUCIANA
comecam a apresentar, ainda que embrionariamente, tracos daquilo que serdo
posteriormente em vida, nas 2 partes que seguem o prologo. A sala de espera do
aeroporto, asséptica pela auséncia de cores e pela nudez, confere um aspecto duro e
frio ao cendrio, que representa o espaco de partida para a vida, para um destino
desconhecido pelas personagens.

Nessa situacdo, as personagens discutem sobre o niimero dos voos e sobre a
presciéncia daqueles que poderiam saber mais do que elas:

2° HOMEM - Eles sdo apenas funcionarios... Nada mais fazem
do que cumprir ordens. Acima deles ha-de haver inspectores,
que fiscalizam a execucdo dos servigos. E ainda mais acima os
que tém a seu cargo distribuir-nos pelos diversos avides,
escolher o momento da partida, as escalas em que havemos de
descer. Mas s6 os que estdo no topo da organizagdo ¢ que
devem verdadeiramente conhecer o nosso destino, do principio
ao fim...

1° HOMEM - Nem mesmo esses devem conhecé-lo...
2° HOMEM - Porque diz isso?

1° HOMEM - Porque o nosso destino ainda ndo esta escrito.
Somos nods que o havemos de escrever — depois... (REBELLO,
1999, p. 310-11).

Durante todo o epilogo, as discussdes tratam do desconhecimento do
destino, da imposi¢ao da partida e da inexisténcia de possibilidade de escolha.

O HOMEM - Essa ¢ a grande forca deles: ndo sabermos nada.
Néo sermos capazes de adivinhar. E com isso que eles contam.
E isso que lhes da a certeza de nossa obediéncia. (Directamente
para ela) Se neste momento lhe dessem a escolher entre ficar,
renunciando para sempre a saber o que estaria para acontecer-
lhe, e partir, mesmo ignorando o que esperava, ficava?

A MULHER (ao fim de um tempo, muito baixo) — Nao,...
Preferia partir. (REBELLO, 1999, p. 310).

A tnica possibilidade de escolha, apenas imaginada pelas personagens e
jamais garantida por aqueles que poderiam fazé-lo, seria a de permanecer num
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estado de ignorancia. Mas como certa condi¢do de escolha, representada no prélogo,
ja lhes fora imposta, a de um contexto que antecederia o da propria vida (a gare), e ja
os absorvera em certa consciéncia de existéncia, demonstrada pelo questionamento
das personagens em didlogo, a escolha, em existindo, seria num contexto suis
generis, no qual a op¢do de nada escolher ja constituiria uma escolha.

E certo que Rebello ao intitular a sua pega de Condenados a vida esta
propondo um didlogo com o existencialismo sartreano e, sobretudo, com O ser e o
nada (1943), obra que situa o homem como um ser condenado a liberdade,
condenado a ser livre. Ao fazé-lo, Rebello posiciona o homem em trés situagdes:
antes, durante e apds a experiéncia existencial.

Simone de Beauvoir em seu segundo romance, escrito em 1945 e intitulado
O sangue dos outros, ilustra, por meio da fala da protagonista, como se dd o
exercicio da liberdade na condigdo existencial: “S6 a auséncia ¢ branca, a impossivel
auséncia. Escolher. [...] Teria sido necessario escolher antes de tudo as proprias
circunstancias em que se impoe a escolha.” (1984, p. 125).

Ao aventar como seria a condi¢do ideal de escolha, tal trecho do romance de
Beauvoir acena para a condigdo humana exposta pelo prologo de Condenados a
vida: a impossibilidade de escolher ser. Nenhuma das personagens ali escolheu estar
na gare prestes a partir para um destino que elas desconhecem. Elas ndo possuem
nomes, ndo se chamam, sequer sabem por que estdo ali.

Rebello, ludicamente, representa o ser antes de ser numa pretensa auséncia
de sentido, de historia e de tempo no prologo de Condenados a vida.

Nele, embora as personagens parecam ja dotadas de certa percepcao de
liberdade, naquele momento nao lhes ¢ possivel escolher. Por ainda ndo possuirem
consciéncia, uma vez que ainda ndo estdo em condi¢do existencial. A escolha surge
ali como mera suposi¢do, num exercicio de licenga dramatica do dramaturgo para
dar forma a ideia da precedéncia da existéncia sobre a esséncia: “como a consciéncia
ndo ¢ possivel antes de ser, posto que seu ser ¢ fonte e condi¢do de toda
possibilidade, ¢ sua existéncia que implica sua esséncia” (SARTRE, 2007, p. 27).

De semelhante modo, o epilogo de Condenados a vida busca apresentar o
ser rumo ao nada sob a perspectiva da auséncia de esséncia, em que novamente ele
estd numa situagdo de ndo-possibilidade de escolha. O pos-morte, por extrapolar o
limite da propria existéncia, também surge na peca como um espago € um tempo em
que nada mais pode ser escolhido. Sendo assim, a peca aborda algumas questdes
caras ao existencialismo como, por exemplo, o uso da liberdade humana, a
administracdo da vida e a sua despedida, as contingéncias como co-autoras de cada
historia de vida.

Nas duas partes que antecedem o epilogo, o dramaturgo desenvolve as
existéncias dos protagonistas, Afonso e Luciana, apresentadas embrionariamente no
prologo, concede-lhes a esséncia, adquirida nas relagdes do ser em situagao.

Afonso casa-se com Eugénia que representa o ser sem a consciéncia de sua
liberdade, atribuindo todos os eventos de sua existéncia ao exercicio da liberdade
alheia. Paralelamente a ela, outra personagem ¢ desenvolvida de modo semelhante,
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mas pelo seu inverso: Gongalo, marido de Luciana, ¢ um médico que, na peca, se
nega a prestar atendimento a uma mulher gravida, causando-lhe a morte. Em fungao
de sua profissao e classe social, ¢ explorada, nesta personagem, o alcance que suas
acdes tém na construgdo dos destinos alheios.

Eugénia, embora pobre e absorvida pelo trabalho, ao tentar a todo custo
impedir seu marido de ser solidario com a morte da mulher gravida, cujo esposo ¢é
um colega de trabalho seu, e de, persistentemente, desencoraja-lo a concluir um
romance sobre o qual se debrucava toda noite ha cinco anos e punha-se a escrever
com muita dificuldade e satisfagdo, opta pelo mesmo tipo de existéncia de Gongalo.
A maneira pela qual escolhem viver os condena por esperarem algo além do que suas
proprias maos intentavam construir: “O que separa o homem da ruina ¢ o tempo
vazio, que ndo pode mais ser preenchido por uma agdo, em cujo espaco puro,
retesado até chegar a catastrofe, ele foi condenado a viver” (SZONDI, 2003, p. 110).

EUGENIA - Condenados a morte... Mas a nés condenaram-nos
a esta vida! E pior, muito pior. E que fizemos nds? Que mal
fizemos para assim nos castigarem?

AFONSO (deixa de escrever e diz, surdamente, como que so
para si) — As vezes penso que podiamos ndo ter nascido. Que é
s0 por acaso que estamos no mundo. Por que hdo-de entdo ter
sentido a vida, se depende apenas de um acaso? Viver ¢ tdo
absurdo como nascer e morrer... (REBELLO, 1999, p. 339).

Rebello explora, ao compor esses dois casais: Afonso e Eugénica/ Gongalo e
Luciana, as muitas virtudes, semelhangas e anseios comuns aos protagonistas,
Luciana e Afonso, distanciando-os de seus conjuges e revelando duas existéncias que
se poderiam ter encontrado e dado certo, mas que ndo se descobriram em tempo.
Aquele casal que havia conversado na gare no prologo viria a se encontrar somente
mais uma vez: no epilogo. Em ambos os encontros, as condi¢des de ndo existéncia e,
portanto, de auséncia de liberdade, os impede de fazer a tdo esperada, e até
previsivel, escolha mutua.

Todos os didlogos e a¢des desenvolvidos nas duas partes intermediarias da
peca servem para mostrar que os verdadeiramente dispostos a assumir a liberdade
humana com responsabilidade sdo eles.

O elemento dramatizador €, portanto, a propria condicdo em que as escolhas
estdo impostas. O que as personagens, sobretudo Afonso e Luciana, experimentam ¢
justamente a impossibilidade de acertar diante de uma escolha que se transformou
em uma ‘“condenacdo” a vida. Nao tdo pessimista, o elemento reparador para essa
condenagao revelou-se, na pega, pela adogdo de um comportamento social generoso,
cujas intervengdes agiriam exatamente sobre aquilo que determina a condenagdo,
isto €, a liberdade de escolher.

E o que tentam fazer os protagonistas da peca de Rebello em suas
respectivas realidades contingentes (de existéncia); apenas tentam, porque num
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reencontro eventual, tdo contingencial quanto o do prélogo antes de serem o que
viriam a ser, partem da vida para a morte, num acidente também ndo menos
contingencial.

Quando, finalmente, Luciana resolve romper com seu marido e partir para
uma nova vida e quando Afonso, como jornalista, ¢ enviado a Paris a fim de
substituir um colega, aquele que seria um reencontro entre o verdadeiro casal da
peca, ¢ a separagdo definitiva: um acidente aéreo os impede dessa experiéncia nao
vivida, somente sugerida como a ideal pela peca. Da mesma forma como irromperam
no mundo, juntos e desconhecidos por suas escolhas, partem da vida para o nada.

A maneira de ser das personagens as conduz a revelagdo de que, antes de
escreverem seu futuro, elas eram livres; mas, uma vez escrito, esse futuro torna-se
um evento fatidico, uma consequéncia, Unica e imutdvel, do uso da liberdade em
situacdo. Essa revelagdo se da no epilogo, num lugar de ndo-acdo, de nio-situagdo. E
interessante e paradoxal como a liberdade do ser ¢ trabalhada na pega. Ao mesmo
tempo em que existe uma dimensdo para o exercicio da liberdade, muito bem
ilustrada na composi¢do dramética de Afonso e Luciana, existe também o absurdo
que antecede qualquer espago de consciéncia ou de escolha de ser ou nao-ser.

O epilogo, assim como o prologo, metamorfoseia as personagens que, antes
tdo reais, apresentam-se em uma sobre-realidade que se assemelha, novamente, a
personagens como substancia do sonho, capazes de se desvanecerem a qualquer
momento como preveé o género fantastico.

Em Condenados a vida, o efeito da palavra péstuma (cf. SARRAZAC,
1989, p. 120-130), produzido pela conversa entre Luciana e Afonso no epilogo, e dos
lugares postumos, sugerido pelo proprio cendrio do epilogo € o que ele representa,
criam uma atmosfera fantastica que Rebello também explora em outras pegas suas,
como em E urgente o amor (1957), por exemplo.

Quando nada mais pode ser feito, Rebello coloca diante de seus
protagonistas uma série de revelagdes que os acometem pela impossibilidade de
retornar para, entdo, ter uma nova chance e fazer diferente. O conflito entre dois
mundos: o natural e o sobrenatural, o racional e o irracional, a existéncia e o nada, o
material e o imaterial na pega, passa a se desenvolver de forma a enfraquecer o
primeiro mundo pelo absurdo que, contraditoriamente, o segundo apresenta.

Em Condenados a vida ndo houve conciliagdo nem supera¢ao dramatica dos
conflitos, em nenhum dos dois mundos, e, sim, a morte dos protagonistas.
Surpreendente e chocante, porque nao fora esperada, essa morte novamente os isolou
num lugar estranho para o qual foram transportados. Rebello, seguindo, portanto,
uma importante proposta formal do teatro existencialista, confina seus protagonistas
em espacializagdes e em caracterizagdes estranhas por duas vezes: no prologo e no
epilogo.

No epilogo, confrontados com a soma da existéncia e da esséncia adquirida,
e com a condenacdo de ndo poderem ter uma segunda existéncia, resta aos
protagonistas apenas a desolacdo diante de tudo o que eles podiam ter sido e que ndo
foram. A morte surge, ndo como algo transcendental, uma nova etapa ou outra vida,
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mas como uma alegoria da impossibilidade que persegue a vida e que se revela
tragica em determinadas existéncias.

O epilogo, a morte ou aquilo que sobrou, a lembranga ilusoria, rumo ao
esquecimento, das possibilidades da vida amalgamam-se em conteido e forma no
epilogo de Condenados a vida para ilustrar a despedida da dor daquilo que poderia
ter sido:

AFONSO - Sossegue. Em breve esqueceremos tudo. O que
fomos, o que nfo chegamos a ser... O que a vida ndo deixou
que fossemos um para o outro... E entdo, quando se dissolver o
que ainda nos resta de memoria, quando se partir o ultimo fio,
quando nada ja nos ligar ao que ficou para tras, quando
transpusermos a ultima fronteira, entraremos os dois num pais
desconhecido... O deserto infinito do esquecimento... O rio
sem margens da eternidade... A noite insondavel, o abismo sem
fundo da morte... O nada! (REBELLO, 1999, p. 378).

Afonso, depois de Luciana e apos proferir esta réplica, encaminha-se, a
passos lentos, a um tunel estreito e baixo, com um reldgio sem ponteiros, como o do
prologo, enquanto as luzes vao diminuindo e o siléncio absoluto tomando conta do
epilogo.

Ha em toda a peca uma progressdo bem marcada dos limites da existéncia
humana, por meio das duas fronteiras: a do nascimento e a da morte, o que constitui
uma sequéncia narrativa.

A situagdo-limite, muito explorada por Rebello e presente em todas as suas
pecas, se intensifica em Condenados a vida porque morrer e, sobretudo, nascer ndo
fazem parte das escolhas existenciais. O absurdo e o fantastico em Condenados a
vida respondem pela tragicidade por serem os recursos de constru¢do que quebram
com a relagdo motivada e dramatica de causa e efeito. Ambos atuam na mimetizagao
da condi¢do essencial para ser: 0 ndo-ser, tanto antes quanto depois da existéncia.

Diante das muitas definicoes acerca do fantdstico, inimeras se ajustam
muito bem a esse drama existencialista repleto de estranhezas tanto cénicas quanto
de situagdes, conduzindo a conclusdo de que se trata de um drama fantdstico. Mas
uma em especial, parece, pela énfase no isolamento de personagem, expressar
melhor a ideia-chave do drama existencialista, embora tenha sido formulada para as
narrativas:

Em dltima instdncia, a narrativa fantastica repousa na
confrontacdo de um personagem isolado com um fendmeno,
exterior a ele ou ndo, sobrenatural ou ndo, mas cuja presenca ou
intervengdo representa uma contradicdo profunda com a
organiza¢do de pensamento ¢ de vida da personagem, a ponto
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de desordené-la de modo completo e durdvel. (MALRIEUX,
1992, p. 49).

Em todos os aspectos, essa defini¢do supre a realidade ficcional dos
protagonistas de Rebello, Luciana e Afonso, ¢ da acdo da peca. De semelhante
modo, a relagdo que ambos estabelecem com o fendmeno de serem algados para
antes de existirem e langados para o além-vida, espagos nos quais, clara e
textualmente, os protagonistas sentem-se desorientados de modo completo numa
situacdo que inexiste na experiéncia natural do ser humano, mas que se existisse
seria classificado como um fendmeno que lhe ¢ interior, mas que na peca parece ser
trabalhado, pelo caréter insolito, imaginativo e, necessariamente, coletivo (didlogo
da gare), como se lhe fosse exterior (confinamento na gare).

Os elementos insélitos ou fantésticos e o confinamento das personagens em
espacos tao diversos e estranhos causam rupturas nesse drama que estdo expressas na
propria divisdo que Rebello fez da peca ao apresenta-la com um préologo, duas partes
e um epilogo. Elas so6 podem ser ligadas e recebidas como uma unidade pelo
elemento épico. E ele que conduz o leitor/espectador pelas trés etapas em que as
experiéncias existenciais dos protagonistas se dispdem em forma e estrutura de
drama, mas com o elemento épico organizando todas as instancias do discurso.

Conclusao

Nao ¢ dificil detectar em quase toda a obra de Rebello a influéncia do
existencialismo e a sua explicita adogdo para compor o conflito existencial das suas
personagens, que sempre se debatem com as mesmas questdes: a condenacdo do ser
a liberdade e a responsabilidade que as suas escolhas lhe exigem, dada a abrangéncia
¢ o0 alcance de suas agdes no mundo, no Outro.

A perspectiva existencialista, que traz em seu cerne um conflito instalado na
relacdo entre os seres, apresenta proximidades com a crise social da relagdo
intersubjetiva no teatro, pois oferece 0 mesmo problema: o da condi¢do conflituosa
do ser em relacdo a si e em relagdo aos outros, que sdo a sua extensdo a0 mesmo
tempo em que o requisitam como “o outro”. Ela, na verdade, aprofunda outro
conflito de relagdo que ultrapassa a relagdo intersubjetiva, ou seja, aquela entre os
individuos, que ¢ a relagdo conflituosa do ser consigo mesmo, na sua dimensao
existencial.

E precério se pensar numa liberdade individual e isolada, aquela idealizada
quando se anseia ter todas as possibilidades reais de escolha. A liberdade que pode
ser alcancada nas relagdes de existéncia coletiva convive com interseccdes de
liberdades alheias que acabam por ndo garantir plenamente a liberdade individual tal
como o senso comum a concebe. Um exemplo do limite ¢ do alcance da liberdade
em exercicio ¢ o que Beauvoir, por meio da protagonista do romance afirma: “Eu
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existo, fora de mim e por toda parte do mundo; ndo ha uma polegada sequer de meu
caminho que ndo se insinue num caminho alheio.” (1984, p. 115).

Condenados a vida talvez seja a mais expressiva producao existencialista de
Rebello. O prologo como o grande remate da defesa sartreana contra o
essencialismo, mimetiza, com as inevitdveis contradi¢des racionais que a propria
ideia impde, a proposta material de como seria 0 momento do existir de um ser ainda
sem a sua esséncia e de todos os paradoxos dai resultantes: o nada contemplado na
assepsia do cendrio, na falta de informacdo e de conhecimento do tempo, na
inconclusdo das poucas informagdes que as personagens tém acerca do proximo
passo, o desconhecimento de todo um mundo, a auséncia de um contexto de
insercdo, o vazio da experiéncia a ser adquirida.

A representacdo das personagens em trés condi¢des distintas: antes de ser,
sendo e depois de ser, € o seu confinamento em tempos e espagos estranhos, ora
anterior ora posterior a experiéncia de existéncia humana conferem a peca
Condenados a vida uma tonalidade fantastica. H4 um nitido choque com as leis
naturais, uma vez que ndo faz parte da experiéncia natural do ser humano a
visualizagdo de todo o seu percurso. Tudo o que extrapola os limites da condi¢do
existencial dos homens € desconhecido. Desse modo, Rebello introduziu o
sobrenatural, a fim de dar uma forma dramatica a realidades filosoficas.

O fantastico em Condenados a vida, manifesto por elementos perturbadores
e sobrenaturais, cria um efeito de descontinuidade cénica ao propor uma ruptura
muito abrupta entre o prologo e o epilogo e as partes intermedidrias. Os primeiros
encontram-se em desacordo e em nao identificacdo de continuidade com as partes
centrais da pega. As personagens ndo se reconhecem na escalada épica que iniciam
no prélogo. Quem faz a conexdo ¢ o trabalho de identificacdo ¢ o leitor ou o
espectador.

A presenca do insdlito somente no inicio e no fim da pega causa rupturas
cénicas. O exercicio para conectd-las numa esteira espago-temporal confere a peca
Condenados a vida um didlogo multiplo tanto com o teatro existencialista, pelo
conteudo e pela técnica de confinamento de personagem em lugares estranhos,
quanto com a epicizacdo do drama, contra a qual o teatro existencialista inicialmente
lutou ao primar em seus textos programaticos por outras solucdes dramaticas.
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