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Resumo: As questdes que envolvem o discurso poético e o discurso plastico, bem como as intimas
relacbes entre eles € o objeto deste artigo. Para o desenvolvimento dessas reflexdes, foram
privilegiados os aspectos decisivos de tensdes entre signo verbal e signo visual, a questéo do lirismo,
a formagdo da metafora visual na obra de Joan Mir6 e outros fendmenos estéticos de relevancia. Esses
aspectos tiveram com fio de prumo os procedimentos homoldgicos entre os dois sistemas como ponto
decisivo de nossas perquiricdes tedricas.
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Abstract: The issues surrounding the poetic discourse and artistic discourse, and the close
relationships among them is the subject of this article. For the development of these reflections, we
were privileged the decisive aspects of tensions between verbal sign and visual sign, the question of
lyricism, the formation of the visual metaphor in the work of Joan Mird and other aesthetic
phenomena of relevance. These aspects have to plumb the homological procedures between the two
systems as a key point of our theoretical studies.
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Introducao

Como se fosse um traco estético assinalado a crayon, numa pintura naif, o indice
que incendiou os perfis da arte durante 0 século XX e mais ainda durante o século XXI,
estava inscrito no fato de a lideranca dos encontros entre artistas no final do século XIX,
pertencerem sO ao poeta e pensador sobre poesia, Stéphane Mallarmé. Ali, naqueles
encontros que nossas fantasias complementam 0 que ndo vimos e ndo vivenciamos, mas
sentimos como se fosse ontem, foi o ato inicial e historico de um passo determinante
apreendido por um sabio, por um vidente que por meio de um poema Salut criaria o
cronograma estelar de um universo prismatico para a literatura e para as artes em geral.
Alguns escritos de Mallarmé foram publicados em livro durante sua vida. A maioria
apareceu em revistas ou obras coletivas, como o Parnasse Contemporain. Editaram-se em
plaqueta o poema "L'Aprés-midi d'un faune", ilustrado por Edouard Manet, que inspirou a
musica homoénima de Claude Debussy, e as Poésies (1887). Mallarmé deixou muitos textos
em prosa, alguns reunidos em Divagations (1897; Divagac6es), textos complementares
para a sua compreensao como poeta.

Amigo de Verlaine, Rimbaud, Manet e Debussy, Mallarmé tornou-se mestre da
nova geracdo literaria (Paul Claudel, André Gide, Paul Valéry). Nas Gltimas décadas do
seculo XI1X, ficou célebre o seu modesto, mas requintado saldo literario. Durante a maior
parte da vida, Mallarmé dividiu o seu tempo entre o circulo literario em Paris e o retiro de
Valvins, perto de Fontainebleau, onde morreu, em 9 de setembro de 1898.

Essa forma de introduzir nosso pensamento foi a Unica neste instante em que
pensamos sobre as relacBes entre literatura e outros sistemas ndo como ilustrativos
comportamentos analégicos, mas como procedimentos de raizes, fios rizomaticos (ndo
penso em Gilles Deleuze) que se entrelagam com atracdo e muitas vezes com rejeicao de
seus veios similares na busca do essencial em arte.

As homologias de estrutura entre a palavra e a imagem

Essas reflexdes tém como proposito abordar alguns pontos que consideramos
decisivos para o estudo da linguagem poética e da poética visual. Ao analisar
procedimentos construtivos de um e de outro sistema semiotico em busca das invariantes
que os caracterizam como similares, inevitavelmente, algumas questdes foram emergindo
pela propria natureza dos objetos em estudo. Um dos primeiros fundamentos que imperam
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nas duas formas de arte foi a consciéncia do signo como elemento basilar, como célula
propulsora de todo o processo de construcdo. N&o ter essa consciéncia semiotica das
linguagens significa alto risco de cair num engodo critico que a nada conduz para a
construcdo dos sentidos. Essa consciéncia é determinante tanto para o artista quanto para o
receptor da obra.

O signo verbal e o icone, sendo considerados dentro de seus limites de expressao,
mantém-se num patamar de possibilidades que nem sempre podem conseguir transitar
“além dos jardins”. Essa delimitacdo de limites era bem marcada na arte cldssica com
modelos de realizacdo arcados na pintura figurativa de natureza mimética. O mesmo
ocorria durante o periodo classico com as formas fixas do poema em que, até mesmo, a
escolha da forma ja determinava o que seria “dito” e a que vinha aquele objeto de arte.
Mesmo em grau menos intenso, a arte classica ja trazia na sua configuracéo o que Denis
Diderot denominou de hieréglifo, hoje, nomeamos esfera semi-simbolica da linguagem.

Com a modernidade, mediante todo o processo evolutivo das técnicas e das formas
de concepcéo das artes, sejam verbais sejam visuais, 0 artista passou a inventar mais, criar
mais possibilidades combinatdrias na realizacdo de seu trabalho, e isso implicou um novo
modo de conceber 0 signo e suas nuangas expressivas. Dois movimentos foram
determinantes nessa esfera de expansao e de ampliagdo das possibilidades representativas
das duas artes: o Simbolismo, para a poesia, e 0 Impressionismo, para pintura.

Os dois foram aqui destacados por terem sido o0 ponto de retomada de discussoes
das duas artes, bem como de trocas de ideias entre ambas, que deram inicio ao que se
ampliaria significativamente com movimentos que haveriam de vir como o Expressionismo
e 0s demais. Os encontros entre artistas plasticos e poetas, bem como fotdgrafos e outros
sistemas, que ocorreram em Paris no final do século XIX, desencadearam efeitos,
mudangas e movimentos que marcaram a evolugéo das formas e na ampliacéo dos limites
do signo.

Em seu livro Do Espiritual na Arte, Wassily Kandinsky, conseguiu de maneira
eficaz resumir aquela efervescéncia cultural, assinalando com maior clareza sobre a
natureza das artes, cada na sua poténcia. As diferencas de categoria artistica e de géneros
contribuiram para que as artes encontrassem seu proprio caminho. Assinala ainda sobre a
questdo da proximidade de artes distintas como forma e forga para cada uma delas
encontrar sua identidade. N&o seria, segundo ele, com a arte irma que o artista encontraria
sua verdadeira identidade, mas com a arte vizinha: a busca da identidade na representacéo
do outro.

O pintor também aponta para o carater paradoxal da ideia de uma arte ver na outra
sua propria identidade. Por meio do confronto com as diferengas em prol do
enriquecimento das formas de expresséo, as linguagens foram evoluindo pelo trabalho de
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artistas que demonstraram mais ousadia ao trabalhar com o signo e com 0 mundo num vai e
vem de transmutacOes e de violacOes de planos para conquistar o proximo passo da
ampliacéo de limites.

Essa ampliacdo atinge varias formas de manifestacdo da linguagem dentro das
possibilidades combinatorias que sdo disponiveis ao artista. Os experimentalismos se
abriram para todas as formas de expressdo e para todos 0s géneros e estilos, independentes
da época em que se manifestaram. Do final do século XIX em diante, a arte assume a sua
feicdo bem menos analdgica e bem mais conceitual e critica em que o préprio processo de
invencgdo tem se demonstrado no ato de realizagéo da arte. Dessa forma, 0 poema torna-se
resultado de um trabalho de elevacdo e de enlevacdo que exige do artista uma gama
conjugada de ingredientes racionais e sensiveis.

Em Souvenirs Poétiques, Valéry (1947) comenta alguns aspectos do processo de
construgdo poética que vdo ao encontro dessas nossas ponderagBes. O exercicio de
transmutacdo do signo comunicativo para o signo expressivo € um fundamento que néo
pode ser olvidado por aquele que se propde a realizar a grande viagem. Aquele que n&o
proceder conforme esse principio e integra-lo a esfera do imaginario manter-se-a sempre a
margem da realizagdo do verdadeiro poema, vislumbrando, quase sempre, aos fundamentos
tematicos que o distanciardo da plasmacao da forma, pois o que constitui a Literatura e, em
especial, 0 poema ndo é o tema, mas a forma. Evidentemente, essa realidade do poema
exige do receptor ou do leitor um comportamento mental que possa acompanhar 0s
movimentos semidticos do discurso poético e ver no poema a sua verdadeira fisionomia.
Isso implica superacdo dos niveis de representacdo da lingua | (linearidade dos
comunicados nas representacbes ERC (expressao relagdo conteido) nas concepgdes
bartheseanas de denotacdo, e da literalidade dessa dimensdo do discurso penetrar no
universo de representacédo da lingua Il (ERC) RC em que a estrutura da denotagdo se torne
expressdao de uma nova relacdo em que as semioses se formem e 0s movimentos sejam
proliferados nas varias formas de interacdo de sentidos. O que devemos ndo apenas
compreender, mas também perscrutar em nossa consciéncia critico-teorica € que esses
procedimentos da linguagem poética ndo é primazia do poema lirico, mas das linguagens
artisticas em sua generalidade e plenitude de realizagdo. Entretanto, é mister que se
reconheca em cada forma de linguagem as suas especificidades e os modos de construcéo,
por meio de seus procedimentos inventivos e gerados de sentido. No caso da pintura o que
se percebe € uma proximidade maior com o poema do que as outras artes. A relacdo entre
os dois sistemas é de raizes, de filetes invisiveis que possuem o mesmo principio de
estrutura e quase de natureza. E 0 que nos anima ou anima nosso pensamento para as
leituras aproximativas entre os dois sistemas é que pertencem a semiéticas distintas e
especificas. Parece, na verdade, que 0 mundo se constréi por meio de dois polos que se
relacionam e que se determinam por meio de indices remissivos que geram a neblina
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fundamental para a constituicdo do ndo reconhecivel, do ndo declarado em qualquer tipo de
percepcdo. Refiro-me ao universo do signo iconico e ao universo do signo verbal ou
simbolo para Charles S. Peirce.

O teor poético de um texto se manifesta sempre de maneira inusitada e de modo a
desconstruir nossas expectativas em relagdo as coisas que nos circundam e aos
pensamentos que nos enlacam na visao cotidiana. O poema seria simples se nao fosse téo
singular, seria apenas uma referéncia ilustrada de uma emocdo ou de algum fendémeno
convite a amada para amar e viver, um dos mais genéricos temas da humanidade.
Entretanto, por um certo “desequilibrio” do verso, o poema capta a magia do poético,
sobretudo, por meio de alguns procedimentos, tais como: gradacdo, inversdo e
encantamento, trabalhados na reiterac&o hiperbdlica dos beijos que parecem produzir um
efeito iconico em turbilhdo dinamico do desejo. O retumbar dos efeitos perpendiculares da
linguagem resulta sempre num produto estonteante dos sentidos.

A poesia renasce a cada novo gesto do espirito ao se voltar pelos caminhos da
incerteza de onde ndo se consegue perceber qual é o caminho principal e qual o desvio que
possa conduzir aos desenhos dos passos sobre a grama ou sobre o areal que se solta em
pleno dia puro de luz ou de sombra em que as formas planam quase imaculadas e 0s
desejos fervilham pelas imensiddes do deserto. Visdo iluminada de luz intensa, que cega
para que ndo se veja o delineado e o contornado em forma va de repouso de falta de
entendimento. O poema € linguagem amassada que acaba encontrando seu lugar na
superficie plana de seu espago. Existe um movimento pendular entre o processo de
realizacdo poética e o processo de invencdo critica.

Com os adventos da modernidade das artes, foi se tornando um trago presente nas
reflexdes sobre poesia, a existéncia de poetas que compdem, a0 mesmo tempo, realizam
ensaios sobre poesia. A resultante € que ao voltar-se ao exercicio que ele mesmo inventa, 0
artista se distancia com lucidez do mecanismo de composi¢do, considerado obscuro e
complexo. Dentre esses poetas criticos, Paul Valéry emerge com uma intensidade que
oscila de maneira pungente do ensaio para 0 poema e vice-versa. Cada um dos dois géneros
trard em si as marcas do outro.

Ao lermos os Cahiers ou a sequéncia de Variété, percebemos nos escritos de Paul
um universo de articulagdo e de integracdo da linguagem, que nos envolve e nos fascina
tanto que em alguns momentos é como se estivéssemos determinados pelo discurso poético.
Entretanto, com 0 mesmo grau de densidade, mas com uma espécie de ponto a cima, como
se fosse na musica, a poesia desse grande escritor se impde de maneira cristalina, precisa
dentro de todo o teor de impreciséo que determina os meandros da poesia.

A concepcdo do poema lirico possui em si 0 vate da traicdo: o poema lirico desvela
e esconde as suas determinagOes verdadeiras. Num romantismo tardio e diluido pelas
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formas dos vestigios dos sentimentos idos e desconstruidos pelas emocoes, ele resiste como
forma de expressdo que mais se desvela naquele que o recebe.

Mais uma vez parafraseando o poeta Holderlin, uma de minhas obsessdes, numa
passagem da obra de Peter Szondi (1974), o poema lirico consistiria numa metafora
continua de um sentimento Unico. Nessa visdo de Holderlin, é necessario que nos voltemos
para a frase em todos os seus pontos. Primeiramente, o fato de o poema lirico ser uma
metafora, trazendo em seu contexto a nogdo de metéfora discursiva que se distingue da
metéfora de uso ou da metafora figura.

O poema como metéfora ou 0 poema-metéafora implica o processo de interacéo
semantica entre os elementos constitutivos do discurso poético. Consiste em uma rede de
relacBes semanticas entre os varios elementos que arquitetam o0 poema em Cujo processo
todos o0s elementos sdo concorrentes, como ja assinalou Roman Jakobson, e néo
hierarquicos. Considerando os inimeros ingredientes que promovem a arquitetura de um
poema lirico, as relagBes possiveis no procedimento decisivo para a composicdo da
metafora séo plurais e podem ser consideradas complexas. Quéo maior for o trabalho de
integracdo e de elevacdo do procedimento, mais bem modulado sera o poema.

Nesse sentido, fica muito distante a ideia de espontaneismo no processo de criar
literatura e, em especial, 0 poema lirico. Mas, na concepcdo do poeta alemdo, 0 poema
consiste numa metafora continua de um sentimento Gnico. Se a metafora discursiva se
realiza por uma complexa interacdo entre seus elementos constitutivos, o que ja incluiria a
nogdo de movimento, de dindmica no mecanismo composicional, mais ainda esta no¢éo se
acentua com o acréscimo da palavra continua que confere a nocdo de mobilidade
permanente, formacdo e geracdo dos sentidos, dentro de uma visdo antilinear, porém
circular do discurso poético.

Dentro dessa nocdo de movimento, 0 poema promove sempre uma direcdo
centripeta de seu complexo composicional e aponta de maneira decisiva e intensa para o
universo do receptor. Esse sentimento Unico, que consiste no singular do poema, chega ao
leitor de maneira irresistivel, como se ficasse capturado pelo auto grau de estranhamento o
enlaca e o domina completamente.

Esse poeta critico se apresenta em toda sua obra caminhando sobre sua propria
experiéncia de modo que a sua realidade o assombre. A partir dessa nogdo, vemos um
exercicio do modelar da palavra pelo artista. O corpo do poema denuncia o que refletem
suas formas e seus gestos como se fossem uma expanséo do ventre, das ventas e de todos
0s cantos de cada verso, que se infiltram para ser localizado nas veredas da forma e se
tornam vertigem dos desejos e dos trejeitos de uma raspagem da linguagem artistica. Entre
0 corpo do poema e 0 corpo do humano ndo existem distingdes que possam ser marcadas a
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luz do sol e nem & luz da sombra, seja nas linearidades indesejadas do sentido, seja nos
volteios mais escondidos do universo interior dos dois espacos.

Os espagos sensiveis do poema correspondem aos espagos sensiveis do corpo. Tal
correspondéncia desvenda-se pelo texto em prosa e, a0 mesmo tempo, esconde, mais ainda,
0 obscurantismo do poema. E nesse movimento que ambos os textos se complementam
como oximoro do ato criador. Essa magia da linguagem conjuga, por um lado, a dimenséo
critica que o poema resguarda apontando-se com o proprio dedo, por outro lado, esse
mesmo juizo se manifesta nas imagens pungentes do discurso critico.

O verso é essa magia que ao longo da historia do homem se impds como uma
espécie de lhame anterior a si mesmo. No ritmo buscado e nem sempre conquistado pelo
poeta criador, 0 homem no seu desenho mais delicado, antes de atingir as malhas finas da
linguagem artistica, ja miticamente apreendia a natureza essencial delineando os passos
dessa magia. O poema, nas suas pluralidades de efeitos e de formas, traz, desde a
antiguidade, uma concepg¢do que se mantém viva por meio dos grandes artifices da palavra
posta em condicéo de imagem.

Nos versos, 0s grandes paradigmas da poesia ocidental denunciaram o corpo febril
do desejo eternamente resguardado em cépsulas absolutas como se fossem cascas
resguardadoras de améndoas agridoces ou uvas passas com carocos. Esse corpo febril da
linguagem determina o ninho do poema visto como morada de cobras mornas que se
instalam em caracol e ficam Ia se rocando e se consumindo com prazer e risco.

Marcando toda a modernidade da poesia, esse calor construtivo da linguagem
poética atinge a contemporaneidade por meio de um viés singular. Nessa direcdo, 0 poeta
mexicano Octavio Paz, ao aludir ao pensamento de Roman Jakobson, destaca razdes para
efeitos expressivos do poema por meio de seus elementos construtivos. Apesar de nao se
tratar de uma obra contemporanea, as consideracdes de Paz nos parecem muito atuais,
sobretudo, por assinalar pontos essenciais da poesia que de maneira alguma podem ser
considerados obsoletos.

Discute esse poeta critico a estrutura da palavra com seus elementos constitutivos.
A palavra que é parte constituinte de um contexto superior & frase entrelaga-se de maneira
harménica e, a0 mesmo tempo, analoga a0 movimento das serpentes em permanente ataque
e recuo, fazendo parte do que Drummond denominaria de mesma geometria. Essa forma de
indiciar os elementos da palavra corresponde, em certo sentido, ao que denominamos esfera
estilhacada do signo dentro de uma visdo semiotica. As unidades menores dos signos séo
responsaveis pela articulagdo do objeto de arte e pela argamassa na construgdo do poema,
com os filamentos determinantes da obra de arte poética.
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O crespo do poético provoca a despatrializacdo da lingua pelo reverso do mundo e
negaceia as forcas ditas naturais pelos espectros que bailam noite adentro como nos
quadros de Eduard Munch ou nos proscritos satanicos de Frida Kalo que reitera no trago e
nas alegorias perversas a performance do proprio corpo que quanto mais se dilacera mais se
sensualiza e se arrepia nos campos verdes em que cicia como serpentes enlacadas entre
linguas e saltos ornamentais.

A pura poesia se inferniza desde sua sombra que, a0 ameagar as formas
constitutivas da literatura e das artes, repousa nas formas desconstrutivas de uma matéria
bruta da linguagem dos comunicados e das linearidades dos discursos da prosa. Tomar a
consciéncia da forma artistica significa descobrir ou vislumbrar, por um lado, a existéncia
da célula vital da linguagem que é 0 signo nas suas nuangas construtivas e representativas
e, por outro, saber se valer das agulhas invisiveis que se da entre a realidade imediata e o
imaginario.

O grande passamento de uma para outra instancia da realidade da-se pela tensa
passagem entre a primeira dimenséo do signo, que determina a denotacéo, e a segunda que
determina a conotacdo. Assim, 0 que pode parecer um simples passe de magica para que se
tenha um efeito expressivo da linguagem é resultado de um trabalho delicado e complexo
de transmutacdo do signo e de sua relagdo com o imaginario. Tomar consciéncia de uma
forma é tomar a direcdo de um caminho sem volta. Ndo tomar essa consciéncia e acreditar
numa falsa consciéncia é cair no engodo que se multiplica a passos largos com feicoes
variadas e, o pior, sem escrupulos.

Por isso, 0 que nos move para a escritura dessas reflexdes é a ideia do avesso da
lingua na representacdo da linguagem artistica. N&o h& como fugir de uma questdo como
essa se ndo formos a procura da natureza da linguagem artistica e dos meandros que se
desenham e que se movem a favor da composicdo do que realmente se compreende como
essencial dessa linguagem. Tomar consciéncia da forma implica reconhecer as duas faces
do signo, seja a indissoltvel relagdo entre significante e significado da tradi¢do saussuriana,
sejam as faces mais complexas do plano de expresséo e do plano de conteudo estabelecido
por Louis Hjelmslev (1974). Quanto maior for & atenuacdo dessa consciéncia por parte do
artista, menor sera a gama de poeticidade, de literariedade do trabalho produzido.

Quando se fala em consciéncia da forma, fala-se em competéncia verbal (no caso
da Literatura) para o exercicio da grande viagem de transmutacdo da linguagem. O modo
de lidar com signo verbal determinara o resultante do discurso em todas as suas nuangas e
categorias. N&o considerar a célula verbal na sua compleicéo significa desprover o signo de
sua realidade significante ou apenas considerar essa face como involucro ornamental que
apenas maquia a rosto da linguagem ndo conduzindo a nenhum efeito expressivo.

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 7, n.2 ¢ p. 179-198 » jul./dez. 2015 » http://www.revista.ueg.br/index.php/vialitterae/



AGUINALDO JOSE GONGALVES * O signo poético e o lcone complexo: algumas consideracées 187

Essa retorica do vazio, que domina equivocados quanto a natureza da linguagem
poética, capta apenas o po cerdleo das manchas significantes. Sdo os leitores afoitos por
respostas conferidas pelo texto e essas respostas sdo dadas pela esfacelada camada do
significado, picotado e quebrado pela falsa consciéncia. Esse procedimento gera no texto
um afrouxamento dos sentidos que sdo gerados pelo afrouxamento das cadeias
sintagmaticas de impreciséo e de debilidade seméantica. Como se fosse um texto com falta
de muitas vitaminas, um texto anémico.

Nesse sentido, a inoperancia da camada de expressdo da linguagem como forma de
construgdo do signo poético produz uma instabilidade do plano do conteddo que €é
conduzido ao desatino do discurso. Dai, podemos retomar o nosso pensamento inicial de
que as formas constitutivas da Literatura e das artes repousam nas formas desconstrutivas
de uma matéria bruta da linguagem dos comunicados e das linearidades dos discursos da
prosa.

Relacfes homoldgicas entre poesia e pintura

Sdo muitos os caminhos para que se encontrem ricas relacdes entre poesia e pintura
e todos eles nos conduzem a resultados, quando bem trilhados, muito férteis para os estudos
das artes comparadas e para a proficua compreensao do carater essencial das artes de modo
geral. Descobrir as intimas relagces entre as artes e mais, apreender suas mutuas
iluminagBes consiste num percurso de ideias e de articulacdo semidtica dos mais proficuos.
Nesse texto, para apresentar apenas uma face dessas relaces, elegi 0 universo inventivo de
Joan Mird, um dos fendmenos das artes plasticas do século XX. Desde que iniciou seu
trabalho nos primeiros decénios daquele século, esteve sempre voltado para a recriagao,
pela perscrutacdo do estilo de um ou de outro poeta com guem se entusiasmava, buscando-
Ihe a forma poética e tentando imprimir no seu universo icnico, elementos que exigiriam
uma ampliagdo dos limites de seus meios expressivos. Foram muitos oS poetas de sua
predilecdo e dentre eles, Mallarmé emergia com grande intensidade. Séo varios os quadros
do pintor cataldo realizados a luz do poeta francés. Mas ndo podemos deixar de citar ao
menos dois outros nomes: O simbolista Saint-Pol Roux e Guillaume Appolinaire.

Dentre tantas obras em que Mird se valeu desse recurso, Le Corps de ma brume de
Saint-Pol Roux nos chama a atencdo devido ao fato de ter sido produzido no inicio do
desenvolvimento plastico do pintor, conseguindo expressar uma profusdo de riqueza de
sentidos pertinente a critica elencada neste artigo: a técnica, a gama do imaginario criador,
antes de atingir a verdadeira trajetoria da busca. Joan Mird encontrara o resultado esperado.
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Na busca da criagdo da metéafora, temos no espaco planar bidimensional os
elementos constitutivos da classica figura retérica. Os elementos se articulam formando um
fusionismo para o olhar. Trata-se de paralelismos, de justaposi¢do e de interseccdo entre
elementos pertencentes a campos semanticos distintos. Tais elementos sdo discursivos,
promovendo mais enriquecimento e complexidade para a compreensdo dessa metéfora.

Como a metafora existe para traduzir enigmaticamente o que ndo pode ser
compreendido linearmente e para camuflar as instancias das semioses. Nesse caminho
perseguido por Mird, produziram-se obras em que 0 universo iconico da linguagem
consegue tangenciar-se com a retorica verbal em dimens@es poéticas. No caso do quadro
criado a partir do poema do artista simbolista, Mird cria na esfera onirica que envolve essas
artes, uma atmosfera que perpassa a metaforizacdo de movimentos sensoriais do poema de
Saint-Pol Roux, que desarmam completamente o leitor.

O poeta francés conseguiu aproximar a poética da linguagem lirica a linguagem do
sonho, por isso, poderiamos dizer que ao realizar a trama dos signos disp6s-se ao abismo
sem mesmo conceber a dendncia do desenho de seu proprio movimento. E no mesmo tom e
com intensidade também elevada respondeu o pintor nas tensdes entre o plano de expressdo
e 0 plano de contetido no espaco bidimensional.

Parece que entre a mao esquerda e a mdo direita seja do poeta, seja do pintor,
manifesta-se a afasia do extinto do esvaziamento do soliléquio do espirito para que tudo
possa comecar: 0 langar-se ao vacuo podendo entrar no inferno. A condicéo é de desejo e
de desconsolo entremeados desde que nada tenha sido programado, mas que também néo se
desconsidere a totalidade do acaso. No caso do poema, seu plano de expressdo do poema é
0 delineio de seu espirito posto como fotografia a disposicdo da retina e dos filamentos
mais finos dos sentidos. Reluz no plano de expressao o trincar, mais ou menos, visivel dos
cristais do signo e, muitas vezes, estilhacado para que seja possivel a reconstru¢cdo em
forma de poema.

O poema que se acredita ser poema e for construido por meio de signos consiste-se
num engodo. Dessa forma, as vertentes do Simbolismo equivalem ao reconhecimento da
poesia enquanto poesia mais do que o reconhecimento de um estilo de época. Como se
tratou de um grande momento de mudanca de dominante, a fungéo poética determinou um
procedimento ainda néo utilizado pelos poetas do passado.

Por mais que o poema engendre multifacetadas formas existe aquele em que cuja
singularidade ndo se ajusta aos ajustes de uma tradicdo ou de um estilo de época: trata-se
desse feito estético e tematico engendrado pelo poeta francés.

Esse procedimento ludico do inconsciente parece apreender e manifestar o que ha
de mais decisivo de nossas verdades escondidas. Os procedimentos homolégicos entre
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Literatura e Artes plasticas consistem num dos mais atraentes recursos estéticos, tanto por
sua natureza essencial de invencdo quanto pela resultante expressiva e significativa que
pode revelar. Esse texto se propde a apresentar alguns desses componentes de homologia
dentro desse vasto painel de possibilidades que se podem vislumbrar e dentro da complexa
teia que se forma em alguns casos nesse tipo de perquiri¢ao analitica e critica. O que ainda
é timido para maior avanco reside na falta de maior aprofundamento nas pesquisas.

O elemento decisivo, aquele fio de prumo desse tipo de relagdo, permanece no
fascinante enigma que paira na antiga relagdo entre o signo verbal e o signo iconico que nas
suas distin¢es instauram o que sempre monitorard a questdo das relacdes entre as duas
formas de arte. Dentre as varias vertentes que podem ser analisadas no campo das
homologias, elegemos s movimentos de conjuncéo, de harmonizagdo complexa na pintura
de Joan Mir6 ao buscar na poesia formas de plasmar o poético na sua pintura, trazendo para
0 interior da moldura de seus quadros poemas ou trechos de poemas, que se fundem ao
universo plastico.

Na obra pléstica de Mird, pulsa uma energia: uma profusdo de intensidade do
tempo e do espaco, monitores de nossa experiéncia sensivel, trazendo uma espécie de
confirmacdo da forca da matéria poética e seu poder de validade sem possibilidade de
perda. Tanto as suas pinturas quanto as suas esculturas ndo permitem uma atitude passiva
ou contemplativa do observador.

As acbes que ocorrem do lado interno da moldura, baseadas em jogos de interesse e
mitificacOes da obra, trazem elementos de outras artes, tais como, a poesia e a masica.
Muitas vezes, atuando como se fosses uma desajeitada e coerente linha melddica de uma
musica dissonante, ou de um poema de versos livres, mas com rimas toantes que se
integram num conjunto completamente bem composto.

Isso ocorre porque o estilo Miré perpassa um espetaculo continuo de linhas, de
cores e de imagens no espaco planar da obra, marcado pela desautomatizacéo e pelo ludico,
conduzidos por uma premissa de juizo no sentido kantiano do termo que delineiam o seu
percurso no interior da tela. E tautoldgico, mas o que ocorre consiste num redemoinho de
singularidades dentro do teor singular da pintura.

Esse modo de criar se justifica pelo genuino engendramento dos caminhos
perseguidos pelo artista que se tornam os proprios tracos da obra, como se fosse uma
permanéncia construtiva por metapintura, seja nas constantes remissfes ao proprio
processo, seja pela construcdo por bricolagem que ele desenvolve de maneira maravilhosa.

Dentro desse processo, a instancia de modulagdo do trabalho de arte é determinante
no trabalho de Joan Mir6 e nesse processo a relagdo com outras formas de linguagem é
fundamental. Cada vez mais as questBes concernentes as relacdes entre as artes e mais
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especificamente entre poesia e pintura vém tomando conta dos espacos de reflexdes
criticas. Isso porque os estudos querem atingir as dimensdes homoldgicas entre 0s sistemas.

Entretanto, as relagdes homoldgicas entre o sistema de um pintor e de um poeta ndo
sdo perceptiveis a priori devido as dimensdes das obras desses dois artistas. O que € mais
singular € a intensidade com que a pintura de Joan Mird se aproxima das poéticas verbais e
nao verbais por meio de seus procedimentos inventivos. O principio dessa consciéncia
construtiva ndo esta no trabalho de Joan Mird, pois leves aproximagdes entre a pintura e a
poesia ja estiveram presentes nas artes desde a antiguidade.

Trata-se de “leves” aproximagdes, muitas vezes, bastante ingénuas, alicergadas nas
velhas teorias do belo e do ideal em que as duas artes se ilustram e se complementam
dentro da concepcéo de contemplagéo e de harmonia que sempre envolveu a nogéo da arte
classica. Assim, a intima relagdo entre a pintura de Joan Mir6 e a poesia denuncia o grau de
efetivacdo dessa pintura como a arte da palavra.

Desde o inicio de sua producdo a obra de Mir6 tendeu a jamais se colocar como
determinadora de um estilo que se enquadrasse numa categoria definida e categorizadora.
Mediante o resultado de seus primeiros trabalhos, seus colegas emergentes de linhas de
vanguarda nos primeiros decénios do século XX tentaram enquadra-los nos
descompartimentos expressivos. Alguns deles chegaram a se indispor contra Mir6 por ndo
aceitarem suas tentativas de enquadramento.

No momento em que 0 Movimento Surrealismo se iniciava e se desenvolvia com
todo vigor, o Dadaismo se manifestava com estranhamento, gerando efeitos expressivos e
atraentes, como era o caso do Movimento Cubista e do Fauvismo. Tornava-se dificil para
um artista que j& se iniciava de maneira bastante singular, ndo se render a uma dessas
esferas artisticas, até mesmo para sua sobrevivéncia.

O caminho da arte de Joan Mir¢ estava sendo aberto por meio de procedimentos
muito proprios que ficaria para sempre para o critico de pintura determinar suas feicoes
dentro dos estilos estereotipados e categorizados pela Histéria da Arte. Evidentemente,
nascia nessa pintura um estilo marcado pela deslexicaliza¢do visual e dai por diante 0s
elementos internos & moldura iriam se proliferar dentro de uma esfera mitica de
representacao.

A expressdo deslexicalizacdo foi aqui tomada de empréstimo do universo verbal
por ndo termos um equivalente para a apresentacdo visual. Talvez se possa utilizar um
neologismo como desfiguratizar, considerando que o trabalho de Mird sempre esteve
voltado para um exercicio de destituicdo do referente seus elementos analégicos imediatos
e Ihe conferindo elementos de simulacro e de esvaziamento.
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No interior da moldura na arte de Mird, percebemos algumas parddias da retorica
visual de marcas que mereceriam ser estudadas. Sua pintura parece o resultante de seis
seculos de busca de uma linguagem que vem sendo construida por todo esse tempo. O que
se tem é uma forma plastica bidimensional dentro de suas condi¢des proprias de linguagem.
Como se fosse num palimpsesto, sombras das formas anteriores mantém-se nos detalhes
dessa forma que ronda a imemorialidade das formas tradicionais.

N&o nos compete vasculhar nessas reflexdes aqueles pintores que acabam visitando
a memoria sensivel para reconhecer este ou aquele trago, essa ou aquela plasmacéo
cromatica do que nos leva a contemplar, por um lado, ou a participar, por outro, desses
movimentos provocados pelo pintor cataldo. Assim, acreditamos que a poesia sempre
esteve no espirito de Mir6 e 0s movimentos da poesia, tais como: o ritmo, a concisdo e a
imagem, sempre foram atentadas pelo pintor que deixaria bastante explicita as profundas
entre a arte da palavra e a arte da pintura. Dir-se-ia que 0 ponto nevréalgico dessas relacoes
sempre foi a nogdo de poético e como essa no¢do impregnou a visdo do pintor dentro da
construcéo de sua arte.

Buscando no seu estilo as marcas da invencdo poética de natureza verbal,
encontramos procedimentos intencionais de inventar a sua arte tendo na mira modelos
abstratos da poesia. Um dos casos mais determinantes é a relacdo entre o pensamento
plastico de Mir6 e a poesia do brasileiro Jodo Cabral de Melo Neto. Referimo-nos,
especificamente, a obra A Educacdo pela pedra, de 1965.

Como muitos outros poetas foram lidos pelo pintor, eles deixaram suas esséncias
poéticas no espirito do pintor que soube absorver da poesia 0 ponto de partida de sua
transformacdo para suas invengdes pictdricas. Cada caso de que valeu Miré para esse
exercicio poético-pictérico resultou em efeitos distintos e originais que poderia ser tratados
como casos especificos de metaforizacdo e de efeito de sentido peculiar.

O caso da poética plastica de Joan MirG traduz um caso impar de estritos
procedimentos homoldgicos entre pintura e poesia. As diferencas dos dois meios de
expressdo, tendo como fundamento as duas categorias de signos (icdnico na pintura e
simbdlico) na poesia, acabam por atuar como movimento pendular para as realizagdes das
duas formas de arte e, a0 mesmo tempo, para as reflexdes que delas advém para o exercicio
critico.

Quase sempre 0s estudos comparativos mesmo que analdgicos partem do discurso
poético da poesia e buscam alguma forma de aproximacdo com alguma obra plastica que
traz em si certa semelhanca em relacdo ao referido poema. E certo que existem varios
procedimentos inventivos nesse tipo de investigacdo. Nao se pode dizer que uma categoria
hierarquicamente superior a outra, mas trazem nas suas diferencas tracos distintivos que
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determinam também os caminhos tedricos e criticos de leitura e de compreensdo do
fendmeno.

Existem aquelas obras que apresentam procedimentos similares de realizagdo
mesmo uma ndo tendo ciéncia do processo desenvolvido pela outra. Trata-se de
aproximagao homoldgica de raizes em que se corrobora tal procedimento ndo pela possivel
semelhanca externa de uma obra com a outra, mas de revelacdo de um mesmo componente
construtivo entre as duas obras.

No caso de Joan Mird, pode-se falar quase de uma inversdo de procedimentos ou
de atitude estético-inventiva mediante 0 caminho poético que esse poeta plastico inventou.
O artista cataldo realiza uma peregrinacdo inventiva que durou uma vida inteira. Caso
singularissimo em que a busca do poético por meio do signo iconico.

As implicacdes dessa atitude estética se convertem numa série de postulados
criticos da propria pintura, de sua trajetria desde o Renascimento até os dias atuais, numa
luta incansavel dessa forma de arte téo relevante para o pensamento critico das artes. O que
se elege aqui, é um recurso de homologias em que o artista elege a obra de um outro artista
para, a partir dela, desenvolver o seu trabalho. Consiste num processo de traducéo
intersemiGtica em que a expressdo de uma arte parece querer entender com as proprias
maos a expressao da outra arte que trabalha com outra forma de expressao.

Ha que se entender o movimento relacional da obra de Joan Mird. Desde o inicio
de sua produgdo, quando “assediado” por colegas pintores ja iniciados nessa arte, com toda
sua natureza e temperamento sereno e delicado, esgueirou-se o quanto pode dos convites
para se enquadrar nas linhas de invengdo que estavam no auge de desenvolvimento como as
grandes forgas do movimento Surrealismo, do cubismo e do Dadaismo.

Essa atitude ja indiciava uma busca de seus proprios caminhos de que implicavam
uma meta a tingir e uma visdo que vislumbrava aquilo que haveria de ocorrer. A esse artista
nao fascinava um movimento de vanguarda ou uma forma de estar no apogeu de um
estandarte estético. Para Mir6, a busca de uma pintura que encontrasse no seu plano de
expressdo uma linguagem total que conseguisse gerar comunicacao e transitar sentidos era
0 seu ponto no final do tdnel por meio do que tinha as m&os: seu instrumento de trabalho e
sua visao.

A construcdo de uma poética

O que se propds neste artigo foi discutir 0 modo de construcdo de uma poética,
independentemente do meio expressivo utilizado para sua realizacdo. Entretanto, no caso
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especifico do trabalho de Joan Mir6, alguns aspectos devem ser mostrados e discutidos a
luz de mecanismos utilizados pelo pintor que o distingue, enquanto criador, da maioria de
outros artistas. O que se buscou na obra do artista cataldo foi uma poética que nem sempre
visita 0 universo de artistas ou de poetas.

Essa concepgéo abstrata, cuidada com muita delicadeza por pensadores como Paul
Valéry ou por Roman Jakobson, vai trilhar por caminhos muito no minimo singulares na
sequéncia evolutiva e experimental do pintor espanhol. Essa busca vai nos agraciar com um
universo vastissimo de producéo e de surpresas que conduz o observador as mais variadas
esferas de percepcéo e de descobertas. Ou, ainda, dependendo do observador-fruidor, a
obra acaba conduzindo por esferas do inusitado e da desconstrucdo das expectativas
mediante as frequentes desrealizages que a obra oferece aos olhos do publico. Afora os
elementos estruturas que conformam o estilo dessa pintura, Joan Mird acrescenta a tudo
1SS0 esse elemento que de quando em quando invade o interior da moldura de suas obras.
Esse procedimento foi utilizado por Joan Mir6 desde a fase inicial de suas invencdes.

Esses passos estdo marcados na linha cronoldgica da obra do pintor cataldo e
algumas marcas se constituem invariantes no processo trilhado pelo artista. Um dos
primeiros procedimentos utilizados por Mir6 e que se manteve durante toda a evolugéo de
sua pintura consistiu no processo de desrealizacdo dos elementos representados, marca de
estilo que foi se intensificando nas obras posteriores em todas as suas nuangas expressivas.

Esse procedimento acentuou o ato de estranhamento dessa pintura mesmo quando
ainda se podia reconhecer a figurativizacdo iconica do mundo espanhol, de sua terra natal,
de Mallorca, 0 universo da terra e do volver essa terra. Uma presenca do universo pessoal
do pintor, mesmo assim, o estranhamento visual se mostra como se 0 artista volvesse a
propria terra para volver a arte nos seus principios em relacdo a tradicdo e em relacdo a
mobilidade dessa tradicdo como determinante para que tudo se iniciasse dentro de uma
consciéncia que jamais cessaria durante toda a sua histdria inventiva.

A obra de Joan Mir6 se inicia sob 0 signo da desrealizacdo e do estranhamento.
Além disso, a forca do mito sempre esteve presente no seu trabalho e sobre isso alguns
autores se debrugaram para assinalar o universo mitico do pintor. Entretanto, o que
julgamos fundamental na construcdo da metafora explosiva nesse trabalho foi a forma com
que esses elementos miticos foram trabalhados semioticamente pelo artista para que se
elevassem & condicdo de signo estético, ou signo poético, na fabricacdo de uma sintaxe
irregular em que o mito se situe como signo e mais como signo estético de uma composicao
maior.

O que se deve assinalar € que o fio metaforico dessa pintura sempre esteve de uma
ou de outra maneira presente nos primeiros trabalhos de Mir6, com recortes da terra e das
coisas do campo em que a ruralidade se apresenta como forca da linguagem e nela a propria
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pintura se mostra como construgdo e como imagem. Essa forma de passar o arado sobre a
terra tem carater parodico em que 0s recursos se assemelham ao ato do artista ler a tradi¢do
e se voltar para a propria linguagem passando o arado nos ditames da tradicao.

As relacBes entre a poética do signo verbal e a poética da imagem plastica ndo
devem ser consideradas como ilustragdes. O modo como Mir realiza as relagOes entre 0s
dois codigos varia de obra para obra. Os objetos escolhidos pelo pintor para integrar arte
denunciam usa visdo sobre poesia, sobre pintura e sobre arte em geral. Desse modo, sua
tela compde um terceiro objeto complexo e de producdo de exceléncia, pelas escolhas que
desafiam o trabalho do pintor. Assim, essa selecdo conduz, de modo perfunctério e ndo
valorativo, nosso discurso que dribla o cruzamento das linguagens em busca de sua
esséncia poética. Mir6 desenvolve uma espécie de escritura plastico-poética que fica numa
area indefinida em relacdo aquelas demonstradas pela pintura em geral. Numa que
escrevemos para a Revista USP a ser em breve publicada, denominado A exploséo de uma
metafora visual: Joan Mird, apresento de maneira mais teoria 0s passos que conduziram
Joan Mir6 a construcdo da metéafora pléstica, gesto inventivo bastante singular, dir-se-ia,
raro nos processos de invencdo plastica. Analisamos a modo como o estilo foi,
paulatinamente, avancando em busca da construcdo da figura retérica oscilando,
primeiramente entre a alegoria e 0 simile aproximando sua pintura de poetas 0s mais
complexos como os simbolistas franceses, para ir, de quando em quando, chegando aos
dominios da metéafora.
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Figura 1 - Oiseau emprisonné par un personnage Figura 2 - Personnage et oiseaux devant le
(1963), Joan Mir6 soleil

Figura 3 - Le Carnaval d’Arlequin (1924-25), Joan Mird
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A proposito, a metafora existe para traduzir enigmaticamente o que ndo pode ser
compreendido linearmente. A metéafora existe para esconder mais ainda os sentidos,
sugerindo-o0s e ndo para desvenda-los; para isso temos a ndo metéfora, a palavra habitual.
Esse caminho inteligente perseguido por Mir6 haveria de se desenvolver e produzir grandes
obras em que a relagdo com a poesia ou com 0 poético se mantém ativa e surpreendente.
Em alguns casos o signo verbal é extraido das escolhas do pintor de seu minimalista
vocabulario de onde extrai quase todos os titulos de seu trabalho ou signos incluidos no
interior da moldura. E o caso de Oiseau emprisonné par un personnage, Personnage et
oiseaux devant le soleil, Personnage et oiseaux devant Isoleil, acima apresentados.

Trata-se de procedimentos similares com efeitos bastante distintos. Se bem que
procedimentos similares ndo correspondem a igualdade de construcdo e isso interfere
decisivamente no resultado de cada uma das obras. Nesses quadros aqui expostos, deve-se
observar que os signos entram em verdadeiro processo de transmutagdo, tornando-se
irreconheciveis enquanto imagem de reconhecimento.

Figura 4 — “Escargot, femme, fleur, étoile” (1934)
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