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Resumo: No cenario do “surto de criatividade” e do “boom”, a pds-modernidade suscitou um
(des)amoldamento das producdes literarias destinadas aos publicos infantil e juvenil. Nesse sentido, a
literatura infantil e juvenil brasileira apresenta obras que questionam as convencfes a respeito da
estrutura dos textos e chamam a atengdo do leitor para o seu status de artefato, ou seja, obras
metaficcionais. De acordo com Linda Hutcheon (1984), as narrativas metaficcionais sdo aquelas
constituidas pela mimesis do produto e pela mimesis do processo. Na primeira, é realcado o produto da
atividade mimética contido na narrativa. Na segunda, é revelado ao leitor, na obra literaria, 0 processo
de criacdo do texto literrio, expondo o seu inacabamento, o seu status ficcional e intimando o leitor a
participar desse processo como coautor. Nesse estudo, intentamos evidenciar a mimesis do produto e a
mimesis do processo nas obras O problema do Clovis, de Eva Furnari, e Um homem no sétdo, de
Ricardo Azevedo.

Palavras-chave: Literatura infantil e juvenil brasileira. Metaficcgdo. Mimesis do processo e do produto.
Eva Furnari. Ricardo Azevedo.

Abstract: In the scenario of "creativity outbreak™ and of "boom", postmodernity evoked an (un)
molding of the oriented literary productions to the children and young audiences. In this sense, Brazilian
literature for children and youth presents works that challenge the conventions about the structure of the
texts and call the reader's attention to its status as literary artefact, i.e., metafictional works. According
to Linda Hutcheon (1984), metafictional narratives are those constituted by mimesis mimesis of product
and of process. At first, it is highlighted the product of mimetic activity contained in the narrative. In the
second, it is revealed to the reader, in the literary work, the process of creation of the literary text,
exposing its incompleteness, its fictional status and requiring the reader to participate in this process as
co-author. In this study, we intend to evidence the mimesis of product and of mimesis of the process in
O problema do Clévis, de Eva Furnari, and Um homem no s6tdo, de Ricardo Azevedo.

Keywords: Brazilian literature for children and youth. Metafiction. Mimesis of process and of product.
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1 Panorama conciso da literatura infantil e juvenil brasileira*

No século XIX, a literatura infantil e juvenil comeca a escrever seu capitulo na
histdria literaria brasileira. Para tanto, alguns fatores sdo decisivos, como, por exemplo, a
mudanca da corte portuguesa para o Brasil, a implantacdo da Imprensa Régia, em 1808, que
favorece a atividade editorial no pais; as reformas no ensino e o desenvolvimento urbano. A
partir dessas transformaces ocorridas na sociedade brasileira, cresce a necessidade de
materiais destinados a educacdo infantil e, assim, surgem os primeiros livros infantis
brasileiros (FRANCA, 2007, p. 72). Devido a essa relacéo entre a literatura infantil e juvenil
e 0 ensino ¢ que “[...] o inicio de formagdo da literatura brasileira destinada a crianga e ao
jovem ¢, muitas vezes, denominado de literatura escolar” (SOUZA, 2006, p. 70). Além das
obras escolares, com fins didaticos, havia também as traducbes e adaptagdes de livros
europeus, geralmente, dos contos maravilhosos, contos populares e classicos. Tais
publicagdes ndo eram frequentes e, em vista disso, “[...] insuficientes para caracterizar uma
produgado literaria brasileira regular para a infancia” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2003, p. 23).

Monteiro Lobato, ao publicar, em 1920, o livro A Menina do Narizinho Arrebitado,
mudara os rumos historico e estético da literatura infantil e juvenil brasileira. A partir de sua
obra de estreia, Lobato cria a turma do Sitio do Picapau Amarelo, composta por Dona Benta,
Narizinho, Pedrinho, Emilia, Tia Nastacia, Tio Barnabé, Visconde de Sabugosa, Cuca,
Quindim, Marqués de Rabico, Conselheiro, Caramujo, Saci Pereré e Cuca, que ira encantar
geracOes de brasileiros.

Lobato, que ja havia publicado livros para o pablico leitor adulto,? decide escrever
para criancas, tendo em vista que ndo encontrava livros interessantes para os seus filhos:
“[..] E de tal pobreza e tio besta a nossa literatura infantil, que nada acho para a iniciago de
meus filhos” (LOBATO, 1969, p. 104). Ademais, o autor criticava a linguagem utilizada nas
obras publicadas no Brasil, visto possuirem palavras incompreensiveis ao publico leitor

99,

infantil e juvenil, e sugeria o seu “abrasileiramento”: “[...] Estou a examinar os contos de

! Este artigo ¢ resultado parcial do projeto de pesquisa de Pés-doutorado intitulado: “A presenca de narrativas
metaficcionais na literatura infantil e juvenil brasileira: um estudo das obras O problema do Clévis, de Eva
Furnari, O personagem encalhado, de Angela Lago, e Eu sou a personagem!, de Maria da Gldria Cardia de
Castro”, realizado no Programa de Pés-graduacdo da Faculdade de Letras da Universidade Federal de Goiés,
sob a supervisdodo professor doutor Flavio Pereira Camargo. Além disso, este trabalho contribui para o projeto
de pesquisa intitulado “O personagem-escritor ¢ a questdo da narrativa metaficcional”, financiado pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq n° 444438/2014-9), vinculado ao
grupo de pesquisa “Estudos sobre a narrativa brasileira contemporanea“ (CNPq).

2 Monteiro Lobato publica O Saci-Pereré: resultado de um inquérito e Urupés, em 1918; Cidades Mortas e
Idéias de Jeca Tatu, em 1919; Negrinha, em 1920.
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Grimm dados pelo Garnier. Pobres criangas brasileiras! Que traduges galegais! Temos de
refazer tudo isso — abrasileirar a linguagem” (LOBATO, 1969, p. 275, grifo nosso).
Igualmente, propunha o abrasileiramento das personagens, dos cenérios, das historias, posto
as historias ndo evidenciarem as peculiaridades do Brasil:

[...] Ora, um fabulario nosso, com bichos daqui em vez dos exoticos,
se for feito com arte e talento, dara coisa preciosa. As fabulas em
portugués que conheco, em geral traducdes de La Fontaine, séo pequenas
moitas de amora do mato — espinhentas e impenetraveis. Que é que
nossas criangas podem ler? Ndo vejo nada. Fabulas assim seriam um
comeco da literatura que nos falta (LOBATO, 1969, p. 104).

Lobato também inova ao tratar em seus livros problemas sociais, politicos,
econdmicos e culturais, considerados como néo indicados as criangas e aos jovens. No
entanto, para o escritor ndo havia uma fronteira que separe “assunto de crianga” e “assunto
de gente grande”. Segundo o autor, se a linguagem fosse adequada a da crianga e do jovem,
diversos temas podiam ser abordados nas obras. Desse modo,

O pogo do Visconde discute a questdo do petrdleo; A chave do tamanho,
a Segunda Guerra Mundial, e Emilia no pais da gramatica, a reforma
ortografica brasileira. Um dos temas mais frequentes de toda a sua obra é
0 Brasil. O escritor questiona a imobilidade do governo e da sociedade
por meio da literatura (FRANCA, 2007, p. 41).

A partir da publicacdo de A Menina do Narizinho Arrebitado e do lancamento de
mais de vinte titulos povoados pela turma do Sitio do Picapau Amarelo e com caracteristicas
tipicas do Brasil, Lobato alcanca o reconhecimento, sendo considerado o pai da literatura
infantil e juvenil brasileira. Nelly Novaes Coelho (1991, p. 227, grifo da autora) afirma que
seu reconhecimento por parte dos pequenos leitores ocorreu: “[...] sem divida, de um fator
decisivo: eles se sentiam identificados com as situacOes narradas; sentiam-se a vontade
dentro de uma situacdo familiar e afetiva, que era subitamente penetrada pelo maravilhoso
ou pelo magico, com a mais absoluta naturalidade”.

Néo obstante 0 aparecimento de Lobato no cenario da literatura infantil e juvenil
brasileira, nas décadas posteriores a ele, a producéo literaria voltada para criancas e jovens
aumenta, contudo, ndo apresenta publicagdes com o0 mesmo destaque das lobateanas. De
acordo com Regina Zilberman e Ligia Cademartori Magalhdes (1984, p. 139), tal fato
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decorre da auséncia de criatividade das novas obras: “A falta de arrojo criativo ndo propiciou
novas formulas narrativas, fazendo com o género, entre nds, se depauperasse em textos
pedagdgicos e moralizantes, historias piegas ou, simplesmente, inconsequéncias nascidas da
confusdo entre infantil e primario”.

2 Tendéncias contemporaneas da literatura infantil e juvenil
brasileira: os textos metaficcionais de Eva Furnari e Ricardo
Azevedo

A partir da década de 1960, o panorama da producéo literaria brasileira destinada aos
publicos infantil e juvenil se transforma. Vemos, nesse periodo, “[...] a criagdo de programas
direcionados ao estimulo da leitura, bem como ao debate a respeito da publicacdo de obras
destinadas aos publicos infantil e juvenil” (FRANCA; SOUZA; CAMARGO, 2016, p. 81).
Tais transformacdes contribuem para a “maioridade” da literatura infantil e juvenil produzida
no Brasil, ocasionando o que Nelly Novaes Coelho (1991) intitulou de “explosdo de
criatividade” ou “surto de criatividade”.

No que concerne a esse momento, observa-se que irrompe no quadro da literatura
infantil e juvenil diversos escritores, que possuem uma consciéncia diferente sobre o seu
papel na sociedade. Segundo o escritor e pesquisador Edmir Perrotti (1986, p. 11-12, grifo do
autor), os autores conscientes “[...] reclamam a condi¢do de artistas e desejam que suas obras
sejam compreendidas enquanto objeto estético, abandonando, assim, o papel de moralistas ou
‘pedagogos’ que até entdo fora reservado a quem escrevesse para a area infanto-juvenil”.
Entre os autores considerados conscientes, podemos destacar: Maria Clara Machado (Pluft, o
fantasminha — 1970); Jodo Carlos Marinho (O caneco de prata — 1971); Eliardo Franca (O
rei de quase tudo — 1974); Leny Wernek (O velho que foi embora — 1974); Fernanda Lopes
de Almeida (A fada que tinha ideias — 1975); Lygia Bojunga (A bolsa amarela — 1976); Ruth
Rocha (Marcelo, marmelo, martelo — 1976); Bartolomeu Campos Queirds (Pedro — 1977);
Mary Franca (Colecéo Gato e rato — 1978); Ana Maria Machado (Historia meio ao contrario
—1978); e Marina Colasanti (Uma ideia toda azul — 1979).

Além do “surto de criatividade”, o “boom”, ocorrido em 1980, igualmente
contribuird para a “maioridade” da literatura infantil e juvenil brasileira. Ele consiste na
vendagem “[...] sem precedentes de livros para criangas, na proliferacdo de associagdes
voltadas ao incentivo da leitura infantil, no surto de encontros, seminarios e congressos, a
respeito do assunto e na inclusdo de cursos de literatura infantil na programacdo das
universidades” (CADEMARTORI, 2006, p. 11). Igualmente, nesse periodo, nossos autores
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ganham destaque internacional. Lygia Bojunga, por exemplo, em 1982, é laureada com o
prémio Hans Christian Andersen, pelo conjunto de sua obra. Outorgado pelo Comité
Internacional do IBBY (International Board on Books for Young People), tal prémio é
considerado a mais alta distingdo concedida a um autor e a um ilustrador de livros infantis e
juvenis.

Colaboram para o “boom”, autores como: Eva Furnari (Colecdo Peixe Vivo — 1980);
Ricardo Azevedo (Um homem no s6tdo — 1982; Angela Lago (Uni, Duni Té — 1982); Pedro
Bandeira (O dinossauro que fazia Au-au — 1983); Roseana Murray (Classificados poéticos —
1984); Cica Fittipaldi (Jodo Lampi&o — 1984); Moacir Scliar (Memdrias de um aprendiz de
escritor — 1984); Tatiana Belinky (A operacgdo Tio Onofre — 1985), Sylvia Orthof (Uxa, ora
fada ora bruxa — 1985), Rosana Rios (Colecdo faz de conta — 1988).

No cenario do “surto de criatividade” e do “boom”, a pos-modernidade suscitou um
(des)amoldamento das producdes literarias, (des)construindo uma série de prot6tipos. Diante
disso, a literatura infantil e juvenil brasileira, atuando em harmonia com as tendéncias
contemporaneas de escrita, apresenta obras em que vemos um “[...] experimentalismo com a
linguagem, com a estruturagdo da narrativa e com o visualismo do texto” (COELHO, 1991,
p. 259, grifo da autora).

Devido ao trabalho com a linguagem, nos novos livros, muitas vezes, é abordado o
fazer literario, empregando-se, assim, os recursos da metaficcdo, ou seja, “[a] criagdo
narrativa que fala sobre si mesma; ou o processo de inventar histdrias que se revelam ao
leitor como tal. Revelacao do ato de escrever como um ‘artificio’, como um ato de criagao
literaria ou artistica” (COELHO, 2000, p. 215, grifo da autora). Dessa maneira, “[a]pds o
boom, h4 uma nova consciéncia dos nossos escritores, 0s quais, buscando romper com 0s
valores tradicionais — como o carater pedagogizante, por exemplo —, comecam a tratar do
fazer literario em seus livros” (SOUZA; FRANCA, 2015, p. 81).

No que diz respeito a presenca da metaficcdo na literatura infantil e juvenil, Teresa
Colomer (2003, p. 112) sustenta que ela “[...] ¢ um agente subversor da forma canonica da
literatura infantil e juvenil e converte o leitor em colaborador autoconsciente, mais do que em
um consumidor facilmente manipuldvel”. Destarte, como veremos adiante, o leitor ¢
convidado a participar da encenagéo escritural. Para tanto, sdo revelados a ele os processos
da criacdo literaria.

De acordo a pesquisadora Patricia Waugh (2001), o termo “metaficcdo” teria sido
citado, pela primeira vez, pelo critico e escritor norte-americano William Howard Gass, em
seu ensaio “Philosophy and the form of fiction”, que faz parte da obra Fiction and the figures
of life, publicada em 1970. Além de Gass, 0 estudioso Robert Scholes, em seu artigo,
“Metafiction”, igualmente publicado em 1970, discute a metafic¢do. De acordo com Scholes
(1970), as narrativas metaficcionais apropriam-se de todas as perspectivas da critica em seu
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processo ficcional. Logo, tais narrativas, ndo exibem um “[...] discurso monorreferencial
homogéneo, mas um discurso intertextual, polivalente, plurifuncional” (CAMARGO, 2009,
p. 57). O enredo das narrativas metaficcionais, entdo, ¢ constituido por uma “[...] uma
consciéncia autorreflexiva, na qual se imbrica a historia em si e reflexdes sobre ela —
particularmente, sobre seu processo de construgdo, que guiardo a leitura para muito além da
simples descodificagcdo, mas conduzird a critica textual” (FRANCA; SOUZA; CAMARGO,
2016, p. 89).

A pesquisadora Linda Hutcheon (1984), ao ponderar a respeito das reflexdes e/ou 0s
questionamentos sobre a atividade mimética da ficcdo e seu processo, destaca duas
possibilidades pelas quais podem acontecer: a mimesis do produto e a mimesis do processo.
Na primeira, é realcado o produto da atividade mimética contido na narrativa. Assim, na
mimesis do produto, “o ato da leitura ¢ visto em termos passivos” (HUTCHEON, 1984, p.
38-39)%. Em vista disso, 0 leitor apenas “contempla” a obra literaria pronta, ndo participando
de sua construcdo. Na segunda, é revelado ao leitor, na obra literaria, 0 processo de criacdo
do texto literario, expondo o seu inacabamento, 0 seu status ficcional e intimando o leitor a
participar desse processo como coautor.

Nos textos metaficcionais da literatura infantil e juvenil brasileira, vemos a critica
textual da criacdo literaria (mimesis do processo), bem como, o produto textual derivado
desse questionamento do processo de escritura (mimesis do produto). E o que acontece nas
obras O problema do Clévis, de Eva Furnari, e Um homem no sétdo, de Ricardo Azevedo. O
livro de Furnari apresenta um discurso plurifuncional. Este, “[...] a0 mesmo tempo em que
mantém uma relago intertextual com o conto ‘O Principe Sapo’, dos irmaos Grimm, desdiz-
0, desmonta-o, colocando a nu e discutindo 0s procedimentos que sdo usados em seu proprio
processo de criacdo” (FRANCA, 2015, p. 592). A obra de Azevedo igualmente exibe um
discurso plurifuncional, por meio do qual é narrada a historia de um escritor de contos
infantis que, ao comecar a escrever um livro, é questionado pelas personagens dessa historia,
que Ihe sugerem alteracGes.

Consoante vimos, as obras mencionadas desnudam seu préprio processo de criagao,
a partir de comentarios criticos que séo construidos ao longo de suas historias, além de
exporem o produto advindo desse processo, por esse motivo, escolhemo-las como objeto de
estudo.

3 Lé-se no original: /...] the act of reading is seen in passive terms.
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3 Desnudando os processos de escrita, revisao, edi¢ao e traducao:
estratégias metaficcionais em O problema do Clovis, de Eva
Furnari

Eva Furnari nasceu, em 1948, na cidade de Roma, Italia. Mudou-se para Sdo Paulo
com sua familia, a0 completar dois anos de idade. Em 1980, ano que marca sua estreia como
autora de livros para criangas e jovens, participa do “boom” da literatura infantil/juvenil
brasileira. Inicialmente, a autora publica livros ilustrados sem texto. Dessa maneira, em 1980,
surge a colecdo “Peixe Vivo”, composta pelos titulos: Todo Dia; Esconde-Esconde; Cabra-
Cega e De vez em quando. Em 1982, a cole¢do foi laureada pela Fundacdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLIJ), na categoria Livro de Imagem.

EVA FURNARI EVA FURNARI

T0DO DIA ESCONDE-ESCONDE

PARA CRIANCAS DE 3 A 5 ANOS

PARA CRIANCAS DE 2 A 4 ANOS

a3
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EVA FURNARI

CABRA-CEGA

PARA CRIANCAS DE 3 A 5 ANOS

Fonte: http://www.evafurnari.com.br/pt/os-livros/

Ao falar a respeito do seu inicio como autora, Furnari comenta que, como havia
desenvolvido o seu Trabalho de Graduacéo Interdisciplinar sobre livros ilustrados sem texto,
pretendia “fazer livio sem texto”. Assim, quando ficou sabendo que a Atica estava
publicando novos autores, resolveu procurar a editora e apresentar seu portfolio, conforme
relata a escritora:

Alguém me disse que na editora Atica eles aceitavam novos escritores.
Entéo 14 fui eu, montei um portfélio. L& fui eu para a Atica. Eu falei:
“Olha, eu também fago umas historias, assim, sem palavras”. Na época
ndo existia. Existia na Europa. Aqui no Brasil ndo tinha. Ela me pediu
para voltar no dia seguinte. Eu levei o trabalho e ela falou: “Olha, volta
daqui a uma semana que nos vamos pensar se a gente publica ou nao”. E
ai ela pediu quatro livros (MODERNA, 2014).

Segundo Coelho (2006, p. 247), “[a] ampliagdo do campo editorial ligado a literatura
infantil/juvenil atraiu-a para uma nova experiéncia: a ilustragdo narrativa destinada a criangas
bem pequenas”. Devido a publicacdo de seus livros sem imagem, Furnari é a considerada
pioneira nesse tipo de trabalho no Brasil.

Ainda na década de 1980, ao lancar A Bruxinha atrapalhada (1982), a autora cria
uma de suas personagens mais conhecida, Bruxinha, que também aparece nos livros: A
Bruxinha e o Gregodrio (1983); O amigo da Bruxinha (1993); A Bruxinha e o Godofredo
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(1993); A Bruxinha e as maldades da sorumbatica (1997); A Bruxinha e Frederico (1999).
Na década de 1990, Furnari vai da imagem ao texto, publicando seu primeiro livro com
texto: A Bruxa Zelda e os 80 docinhos.

Desde sua estreia no cenario da literatura infantil e juvenil brasileira, o que ja soma
mais de trinta anos de carreira, Furnari escreveu e ilustrou mais de sessenta obras proprias,
tendo ilustrado mais de vinte livros de outros autores. Por causa da qualidade de sua
producdo, Eva Furnari é reconhecida como uma das escritoras mais significativas da
literatura infantil e juvenil brasileira contemporanea.

Dos livros da autora, selecionamos para nosso estudo o livro O problema do Clovis,
publicado em 1992 e premido em 1993, devido ao sucesso obtido, com o prémio “O Melhor
para Crianga” (Hors-Concours), da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil. Na
narrativa furnariana, ha o questionamento da estrutura dos contos tradicionais, por meio da
retomada do conto classico “O Principe Sapo”, dos irmdos Grimm, desnudando-se 0S
processos de escrita, revisao, edicdo e tradugdo. Ao expor e discutir a respeito do seu proprio
processo de criagdo, tal obra é metaficcional.

O livro de Eva Furnari nos apresenta a historia de Clovis, um revisor de livros, que,
ao tentar executar seu trabalho, encontra alguns entraves para realiza-lo. Desse modo, ao
longo da narrativa, sdo reveladas ao leitor as angustias, as dificuldades e as solugdes para 0s
processos de revisdo/criacdo, edicdo e traducdo. Ademais, ao longo do texto, ao leitor sdo
direcionadas perguntas, pedidos de desculpas, levando-0 a participar da construcdo da
narrativa.

Ja contrariando as narrativas tradicionais, a obra furnariana apresenta, no inicio do
texto, paginas em branco. Dessa forma, O problema do Clovis inicia sem historia. Sera? Ao
virarmos a pagina, visualizamos a imagem de uma personagem, que, olhando para a proxima
pagina, que também estd em branco, pergunta com a feicdo preocupada: “- Ué! Cadé a
estoria? O que aconteceu?” (FURNARI, 2002, p. 6). A historia apresenta, entdo, mais uma
pagina em branco.

As paginas em branco representam o processo de criacdo do autor, pois ela é o inicio
de tudo. Segundo Raymond Federman (1981, p. 12), o escritor materializa ficcdo em
palavras. Mas, tal materializacdo também pode se realizar por meio de desenhos, imagens,
citacbes ou mesmo pelos espagos em branco, uma vez que a ficcdo também € o néo dito.
Destarte, as paginas em branco podem ser interpretadas como uma pista da dificuldade da
escrita da trama textual. Ademais, também podem ser vistas como uma provocacdo, um
convite ao leitor para que este decifre 0 que estd lendo ou que ajude em sua construcao.
Diante delas, o leitor € levado a perceber que o texto é fabricado e que para ser construido
precisa da sua participacdo ativa, por isso lhe sdo enderecadas as perguntas: “Cadé a
estoria?” e “O que aconteceu?”. Segundo Camargo (2009, p. 16), no conscio processo “|...]
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de questionamento das estruturas tradicionais da narrativa, o leitor é chamado a participar de
seu processo de construcdo, pois cabe a ele preencher os espagos em branco e unir as partes
fragmentadas do texto, contribuindo para a constru¢do do texto que 1€”. Dessa maneira, o
leitor, ja avisado desde o inicio da narrativa, deve decifrar o texto que vai ler, preenchendo os
brancos, unindo fragmentos.

Além disso, a historia se autoquestiona, pois, ao ndo apresentar um “texto” em sua
pagina, a propria personagem da narrativa indaga: “Cadé a estoria?” Assim, o texto desnuda
seu proprio processo criativo, convocando o leitor a participar da encenacéo escritural. Ao
forcar o leitor a perceber que o0 que esta lendo é o processo de um produto inventado, ndo
acabado a ele é revelada a mimesis do processo, ou seja, 0 desmascaramento das estratégias
da tessitura textual e a percepgao de que a obra é um constructo, cujo sentido € produzido por
meio da interagdo entre escritor e leitor.

Na pagina seguinte, vemos a mesma personagem, falando ao telefone. Abaixo da
imagem, temos a transcrigdo de trechos do telefonema. Por meio deles descobrimos que a
personagem se chama Clovis e € o revisor do livro. Ele liga para o Sr. Antonio, editor do
livro, a fim de indagar a razéo de a historia ainda ndo ter iniciado: “Aqui é o Clovis. Estou
encarregado de fazer a revisao deste livro e passei por aqui para ver se estava tudo em
ordem. Mas ha alguma coisa errada, estamos na pagina 8 e a estoria ainda nao
comegou” (FURNARI, 2002, p. 8, grifos nossos). Como revisor da estoria, Clovis deve
deixa-la em “ordem”. Contudo, acontece um imprevisto que impede seu trabalho: o “boy”
atrasa. Quando Clovis indaga a razéo de a historia ndo ter comecado e o editor Ihe esclarece
0s motivos, vemos estabelecida a narrativa metaficcional, pois ela desnuda seu proprio
funcionamento. De acordo com Franca (2015), “[...] o telefonema de Clovis faz com que nos
leitores saiamos da nossa posi¢do comoda e reflitamos sobre 0s papéis do revisor e do editor
no processo de criacdo/revisdo/edicdo de uma obra”.

A partir dos trechos do telefonema, ficamos cientes de que Cldvis, que era o revisor
da historia, tera de organiza-la com as personagens enviadas pelo editor. Cldvis, entdo,
desempenhard o papel de escritor da estéria. De acordo com Laurent Lepaludier (2002, p.
31), as narrativas metatextuais podem apresentar um personagem ou um narrador que atuara
como figura do escritor, a fim de suscitar consideragdes a respeito do seu processo de escrita.
Clovis também pode ser tomado como a figura do escritor, posto que o revisor, muitas vezes,
atua como autor alterando o texto ao realizar cortes, acréscimos, reescrita. Acerca dessa
questdo, Luis Fernando Verissimo, em seu texto “Cuidado com os revizores”, afirma: “Todo
texto tem, na verdade, dois autores: quem o escreveu e quem o revisou” (1995, p. 37).

Na sequéncia da narrativa, Clovis recebe os elementos da historia que deve
escrever/revisar em caixas. Nelas, vemos as inscri¢des: A bola, A princesa, O Rei, O sapo, O
narrador, A floresta, O riacho, O castelo. Ha ainda nas caixas outras inscri¢gdes. Na caixa “O
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riacho”, encontramos “Este lado para cima”; “Cuidado ndo virar” e “Made in Brazil”. Em “A
princesa”, ha as indicagdes: “Manter em local fresco” e “Fragil”. Para a caixa “O narrador”
ha o nome Grimm. Esses elementos estabelecem uma relagdo intertextual com o conto de
fadas “O Principe Sapo”, dos irmaos Grimm. Tal relagdo também pode ser estabelecida ja na
capa do livro, em que vemos a imagem de uma princesa e de um sapo.

As indicacBes/recomendagBes, que sdo dadas ao revisor para que ele “organize” o
texto/original, revelam a mimesis do processo, uma vez que apresentam 0s elementos de
composi¢do da narrativa. Apds receber as caixas, Clovis diz: “Vamos 1a! Podemos comegar a
estoria” (FURNARI, 2002, p. 12). Quando o leitor 1€ o titulo da histéria apresentada “O
Principe Sapo”, novamente pode pensar no texto dos irmdos Grimm. No entanto, quando ele
Ié a histdria, percebe uma inversdo no papel das personagens, pois, 0 sapo grimminiano, na
histdria apresentada por Cldvis, é o principe que perde sua bola de ouro, enquanto a princesa
aparece no riacho, como se fosse o sapo. Essa inverséo no papel das personagens estabelece
um intertexto parédico, que somente sera comprendido se o leitor for capaz de conhecer o
conto dos irmdos Grimm. Nesse sentido, a narrativa metaficcional requere um leitor estético,
ou seja, aquele que “[...] percebe as remissdes intertextuais e suas implicagdes para o
processo de compreensdo da obra literaria” (CAMARGO, 2012, p. 43).

Quando Clévis monta/escreve a histdria, percebe que algo errado aconteceu e pede:
“- Parem a estoria! Oh, meu Deus, que horror! Esta tudo trocado!” (FURNARI, 2002, p. 15,
grifos nossos). Logo, ele liga, novamente, para o editor, informa o que aconteceu, e solicita
que este: “Mande personagens certos” (FURNARI, 2002, p. 16, grifos nossos). Clovis,
entdo, é orientando a usar a copia reserva. No entanto, quando Cl6vis monta o texto,
descobre que ele ¢ a versdo japonesa da historia: “- N&o acredito no que esta acontecendo.
Em vez da copia reserva veio a versdo japonesa, ndo acredito. Nao pode ser...” (FURNARI,
2002, p. 19). Ao recorrer a versdo japonesa, a narrativa chama a atencdo para um dos
processos de criagdo/revisao/edi¢do de um livro, a tradugdo.

Ao verificar que houve, novamente, uma troca das historias, na proxima pagina,
Clévis liga para o editor e pede demissdo da historia. Contudo, este lhe informa que as “[...]
personagens com as falas certas devem estar chegando” (FURNARI, 2002, p. 20). Clovis
responde ao editor que ndo adiantava mais enviar as personagens, ja que a historia estava “na
pagina 20 e o livro acaba[ria] na pagina 24” (FURNARI, 2002, p. 20). Diante disso, ele ¢
orientado a usar a narrativa condensada. Assim, o conto dos Irm&os Grimm é apresentado em
duas paginas. Ao final da historia, lemos as informagdes: “Irmaos Grimm — ‘O principe sapo’
— Monteiro Lobato” (FURNARI, 2002, p. 24). Dessa forma, percebemos que, mais uma vez,
coloca-se em evidéncia um dos processos de cria¢do/revisao/edicdo de um livro, a traducéo.

Na narrativa furnariana, a mimesis do produto acontece em trés momentos. No
primeiro, temos uma versdo parodiada da historia original; no segundo, uma versdo em
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lingua japonesa; e no Ultimo, uma versdo condensada na lingua portuguesa atribuida a
Monteiro Lobato. No primeiro caso, como vimos, a versao se trata de uma reescrita parddica
do conto “O principe sapo”, dos irmdos Grimm. Depois da confusdo com a pagina em
branco, Cldovis recebeu uma encomenda com varios elementos de composi¢do da historia
encaixotados. Com a histéria montada, ele percebeu que as personagens haviam sido
trocadas. Apesar da disposicdo embaralhada das personagens, observamos na pagina 13
(conforme figura), o nome do “autor” da histéria (“Grimm”, no topo da figura), titulo do
texto (“O principe sapo”, centralizado), ilustragdes e o conteudo narrativo, isto €, a obra em
seu estagio final, o que configura da mimesis do produto.
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Fonte;: FURNARI, Eva. O problema do Clévis. 4. ed. Séo Paulo: Global, 2002. p. 13.

O segundo momento em que vemos esse mesmo tipo de mimesis advém quando,
tentando resolver o empasse dos personagens trocados, o revisor usa “uma copia reserva”
(FURNARI, 2002, p. 16). No entanto, ao invés da copia reserva, Clovis publica/edita/revisa
uma versdo em japonés. Destarte, do mesmo modo do caso anterior, temos a apresentagéo do
texto j estava finalizado, do resultado da escrita, consoante constatamos por meio da figura:
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Fonte;: FURNARI, Eva. O problema do Cldvis. 4. ed. Séo Paulo: Global, 2002. p. 18.

Diante da inesperada versdo japonesa, Cldvis se desespera e quis desistir da historia.
Mas, consegue uma versao condensada da historia atribuida a Monteiro Lobato (figura que
segue). Nesse caso, vemos a versao condensada evidenciar a mimesis do produto ao concluir
0 processo de revisdo/criacdo do personagem-revisor e ser tomada como histéria e produto

final do problema de Clovis.
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Fonte;: FURNARI, Eva. O problema do Clévis. 4. ed. Séo Paulo: Global, 2002. p. 22.

Esses trés momentos destacados de O problema do Clovis, caracterizados aqui como
mimesis do produto, também cumprem uma funcdo construtiva na histéria que Clovis estava
tentando revisar/criar desde inicio do livro de Furnari. Até chegarmos ao produto final
“ansiado”/conseguido por ele (a versdo de Monteiro Lobato), os procedimentos de
construgio passam por essas trés partes que, de alguma forma, ja sio produto final. A vista
disso, podemos falar que essas trés historias prontas discutidas acima — mimesis do produto —
sao utilizadas por Clévis como recurso no decurso da revisdo/criagdo, que caracteriza a
mimesis do processo. Em outras palavras, na obra furnariana, vemos a mimesis do produto
como parte dos procedimentos de criagdo e, por isso, contribui para evidenciar a mimesis do
processo. Nessa dire¢do, observa-se que as trés ocorréncias, sendo representagdes de “obras”
concluidas (mimesis do produto), se tomadas como critica, também, proporcionam reflexdes
sobre algumas formas de producdo de uma obra: a adaptacdo (versdo) e a tradugdo (mimesis
do processo).

4 Questionando as convencbes da criacdo literaria:
procedimentos metaficcionais em Um homem no sotdo, de
Ricardo Azevedo

Ricardo José Duff Azevedo, mais conhecido como Ricardo Azevedo, nasceu em 3
de outubro de 1949, em Séo Paulo. E escritor, ilustrador, compositor, programador visual,
além de pesquisador na &rea da cultura popular e da formacdo de leitores. Ademais, é doutor
em Teoria Literaria pela Universidade de Sdo Paulo, tendo defendido a tese Abencoado e
danado do samba — o discurso da pessoa, das hierarquias, do contexto, da religiosidade, do
senso comum, da oralidade e da folia.

Filho de Aroldo Edgard de Azevedo, professor livre-docente de Geografia na
Universidade de S&o Paulo e escritor de livros didaticos, e de Maria Gertrudes Duff
Azevedo, desde cedo teve contato com a literatura, pois seus pais eram leitores. Em
entrevista para a Revista Nova Escola, Azevedo comenta sobre como se tornou leitor e
escritor de literatura. Segundo ele, quando a familia ia viajar, seus pais escolhiam um livro
para levar e os filhos acabavam escolhendo algum também. “Assim, era um modelo, mais do
que outra coisa”. Além disso, em sua casa havia uma biblioteca cheia de livros. Apesar disso,
seus pais nunca indicavam livros para ele e seus quatro irmaos: “Simplesmente os livros
estavam |4 e a gente pegava. E eu, desde pequeno, pegava o livro e ia lendo. Antes de saber
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ler eu ja brincava com os livros, usava como tijolos para fazer como carrinhos” (AZEVEDO,
2015).

Na mesma entrevista, Ricardo Azevedo expde que viu que gostava de escrever ao
fazer as redacOes escolares. Desse modo, comegou a escrever outros textos sem que Ihe
fossem pedidos. Foi assim que surgiu a primeira versdo de O homem no s6tdo quando ainda
estava no colégio. Publicado 12 anos depois, em 1982, sob o titulo Um autor de contos para
criangas, o livro ganhou mencdo honrosa na Bienal de llustracéo, que ocorreu em Bratislava,
Tchecoslovaquia, um ano depois. Em 1984, foi laureado com o Prémio Bienal do Livro do
Banco Noroeste de S&o Paulo.

O enredo gira em torno de um escritor de contos para criangas que € surpreendido,
ao se empenhar no cotidiano exercicio de escrever, com as personagens de suas historias, que
se corporificam, saindo do mundo ficcional da narrativa para 0 mundo real do personagem-
escritor. Mais que o surgimento repentino dessas personagens — que, até entdo, sé faziam
parte, passivamente, das historias que estavam sendo criadas —, o que surpreende o
personagem-escritor € a intervencdo das personagens que ele criava nos procedimentos de
sua escrita. As personagens se rebelam contra seu escritor. Desse modo, o leitor presencia
discussdes entre as personagens e seu escritor-criador sobre como ele deveria caracteriza-los.
Estas, “[...] ora discordam de como ele decide suas vidas, ora sugerem o que ele deveria
escrever, ou reclamam porque ele escrevia sobre coisas ou seres que ndo conhecia”
(COELHO, 2006, p. 721). A respeito da presenca de um personagem-escritor nas narrativas
metaficcionais, Zénia de Faria (2008, p. 3, grifos nossos), salienta que tal recurso é um dos
que mais evidenciam a mimesis do processo, tendo em vista que possibilita ao leitor “[...]
observar o personagem-escritor diante de suas ddvidas, de seus impasses, de seu
questionamento de como levar a termo o projeto de escrita que se prop0s a realizar”.

Desde o inicio, a historia apresenta um conjunto de informacdes que mostram o
conhecimento do personagem-escritor sobre 0s contos infantis tradicionais. Ele adorava
“ficar em casa [...], imaginando os porquinhos ¢ as princesas, os lobos, as madrastas, as fadas
e 0s bandidos, as bruxas e 0s piratas, 0s principes e 0s andes, 0s dragdes e 0s mocinhos, que
depois iria colocar em suas historias” (AZEVEDO, 2008, p. 57-56). Com uma breve reviséo
no canone da literatura infantil, o leitor de O homem no sétdo, com frequéncia, identificara
muitas dessas personagens citadas por se tratarem de “personagens-tipo” (COELHO, 2000,
p. 75) e por comporem o imaginario popular sobre narrativas infantis.

Foi usando esse conhecimento que o personagem-escritor comecou a historia sobre a
raposa desalmada e os trés patinhos. Iniciou satisfeito com o escrito até quando,
“inesperadamente, apareceu uma raposa. Surgiu, ninguém sabe como. Parecia bem nervosa”
¢ gritava: “[...] chega, chega e chega! Ja estou por aqui, 6” (AZEVEDO, 2008, p. 52). O
personagem-escritor, reconhecendo que a raposa era aquela que “havia imaginado”, ficou
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assustado (AZEVEDO, 2008, p. 52). Como que em um ato de desabafo, a raposa disse:
“Estou cansada de ficar sempre com o papel de bandida, perseguindo a bicharada, matando e
fazendo ruindades — continuou a raposa. — Quem Ié uma historia dessas vai pensar 0 qué? E o
pior ¢ que ¢ tudo mentira da grossa” (AZEVEDO, 2008, p. 51).

A insatisfacdo manifesta da raposa proporciona uma reflexdo sobre a escrita do
personagem-escritor, mais especificamente, sobre como ele deveria criar uma personagem.
Sendo a personagem “o elemento decisivo da efabulacdo” e, por isso, ndo “hé acdo narrativa
sem personagens que a executem”, (COELHO, 2000, p. 74), por meio dessa critica, o leitor é
levado a questionar e analisar como se deve escrever uma historia. A raposa realiza, por meio
do constructo ficcional, uma discusséo sobre como elaborar uma ficcdo. Esse elemento meta-
narrativo faz com que o texto volte para si, caracterizando-o como uma narrativa narcisista,
que ¢ “autorreferencial ou autorrepresentacional: ela promove, em si mesma, um comentario
sobre seu proprio status como ficgdo e como linguagem” (HUTCHEON, 1984, p. xii)*.

Mesmo impressionado com o corrido, 0 personagem-escritor replica a raposa,
comegando uma discussdo sobre o comportamento alimentar dela. A situagéo se intensifica
quando, em defesa da raposa, aparecem o0s trés patinhos da histéria, criticando a maneira com
que a raposa havia sido caracterizada. As trés aves defendiam-na, dizendo: “Que papelao
autor! [...] Onde ja se viu tamanha injusti¢a! A raposa tem razdo. Estd na cara!”; “Esqueceu
(que a gente sempre cagou minhocas, peixinhos e besouros e até hoje ninguém escreveu nada
sobre iss0?”; e, completando: “E entdo? [...] Na sua idade, ainda ndo aprendeu que as pessoas
precisam arranjar um jeito de encher a panca?”’ (AZEVEDO, 2008, p. 49). Com tamanha
insisténcia e argumentacdo, o autor cedeu a pressao e resolveu ndo mais descrever a raposa
daquela forma (malvada). Caracterizando a mimesis do processo, ha, na intervencdo dos
personagens, um comentario textual que traz a luz o caminho percorrido pelos atores de
ficcdo no momento de criacdo literaria. Além disso, as discussdes entre a raposa, 0S trés
patinhos e personagem-escritor corroboram a presenca do autorreferenciamento, da
metaficcionalidade, pois a narrativa se examina, colocando em xeque ndo so6 o papel do
personagem-escritor como autor, mas, também, a maneira como ele escreve ou, de um modo
mais amplo, quais 0s parametros da escritura de contos infantis.

A maneira como 0s personagens abordaram o escritor-personagem de suas histdrias
influenciou o planejamento de escrita, pois “[d]emorou para o autor de contos para criangas
colocar as ideias no lugar. Acabou perdendo até a vontade de trabalhar” (AZEVEDO, 2008,
p, 47). Observa-se, também, que o personagem-escritor ficou mais reflexivo ante a
consciéncia que deveria ter sobre 0 que poderia acontecer se escrevesse sem pensar nas
consequéncias, nos resultados de sua escrita, afinal: “Esse negocio de raposa sair de dentro

4 Lé-se no original: /...] self-referring or autorepresentational: it provides, within itself, a commentary in its
own status as fiction and as language.
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da gente, os patinhos, enfim, tudo o que havia acontecido, era para deixar qualquer autor com
a pulga atrds da orelha” (AZEVEDO, 2008, p. 47). A consequéncia da criticidade das
personagens é o desencadeamento de um zelo autoral frente a atividade de escrita. Em Um
homem no s6tdo, o leitor presencia uma ficcdo que discute a preocupacdo do personagem-
escritor — que pode, simbolicamente, representar os autores de ficcdo em geral — sobre o0s
limites entre o real e ficcional. O que se observa € que o texto faz essa discussdo, assumindo
uma autoconsciéncia questionadora da sua condicéo de artefato.

Apbs a discussdo com a raposa e 0s trés patinhos, com uma atitude mais reflexiva, o
personagem-escritor,

Sentado na poltrona verde, acendeu o cachimbo e comegou a
caraminholar alguma coisa. Teve a ideia de escrever sobre um lobo e
alguns cordeiros, mas desistiu correndo. Quis fazer a historia de um ledo
e um ratinho, mas achou perigoso demais. Finalmente, decidiu escrever
sobre uma bela princesa e um sapo que morava numa lagoa (AZEVEDO,
2008, p. 46).

Quando comegou a escrever “o primeiro paragrafo [...] um sapo entrou em cena”,
desabafando: “Pode pegar esse monte de papel, dobrar, amassar, rasgar, picar e jogar no
lixo!” (AZEVEDO, 2008, p. 44, grifos nossos). E, mal o personagem- escritor conseguiu
esbocar uma reagdo, 0 sapo continuou nervoso: “Sai da sua cabeca e digo o porqué! [...]
Estou cheio dessas histdrias que vocé e outros escritores andam inventando contra sapos”
(AZEVEDO, 2008, p. 43, grifo nosso). O animal estava furioso pelo fato de que o
personagem-escritor ia descrevé-lo como feio, como fazem outros escritores. O sapo, da
mesma forma que a raposa, faz uma reivindicacdo contra a atividade de criar/inventar,
alegando que ndo concorda com a caracterizacdo que, convencionalmente, vem sendo feita
sobre ele. Nos contos tradicionais o sapo, geralmente, é tido/descrito como uma figura
nojenta, repulsiva, feia e indesejavel em oposi¢do a caracterizacdo da agradavel feminilidade,
da delicadeza e beleza da princesa, obedecendo aos moldes de uma configuracdo
paradigmatica (KHEDE, 1990, p. 22-23).

Nesse sentido, observa-se que 0 sapo seria descrito como um personagem-tipo, que,
comumente, faz parte de um grupo de “personagens estereotipadas”, dentre as quais estdo “os
reis, rainhas, princesas, principes, amas, bruxas, fadas, gigantes, andes, cacadores, animais
encantados” (COELHO, 2000, p. 75, grifos nossos), como ¢ o caso do sapo — personagens
que, como vimos inicialmente, fazem parte do repertorio literario do personagem-escritor
(AZEVEDO, 2008, p. 57-56). No entanto, a postura do animal ante a narrativa é
extremamente critica, pois rompe com a passividade da rotulacdo determinista e assume sua
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propria identidade. Coelho (2000, p. 76) classifica esse tipo de personagem independente
como personagem-individualidade, que ¢ “tipica da ficgdo contemporanea” e ¢ caracterizada
pela “natureza questionadora” e “ambigua”. A inquietude provocada pela estereotipagdo do
anfibio demostra o distanciamento da rotulagem padréo fixada e, igualmente, a complexidade
de sua constituicdo — propriedade reivindicada ao personagem-escritor.

E importante destacar que esse tipo de personagem, também, “exige do seu leitor
maturidade de espirito e capacidade de reflexdo” (COELHO, 2000, p. 76, grifos nossos).
Tal exigéncia corrobora o pensamento de Hutcheon (1984, p. 39) de que na metafic¢do as
convengdes sdo expostas e 0s codigos sdo rompidos — como é perceptivel por meio das agdes
do sapo — e que, na mesma esteira, o leitor, autoconscientemente, precisa assumir a tarefa de
ler, de decodificar, saindo “da sua complacéncia”.

Durante discussdo entre personagem e escritor, o sapo teve um “ataque de fiiria” em
que o “escritor precisou correr até a cozinha para buscar um copo d’agua com agucar” e,
depois disso, “escolher as palavras com jeito, para ndo magoar o sapo” (AZEVEDO, 2008, p.
42). Defendo a ideia de que sapos ndo deveriam ser descritos como feios, o sapo disse: “Olha
— prosseguiu o bicho fazendo cara de autor —, ja imaginou um sapo autor de contos para
sapinhos escrevendo uma historia?” (AZEVEDO, 2008, p. 41, grifos nossos). Proposta a
questdo, aparece um trecho em Um homem no s6tdo que contém um pedaco de papel com a
historia da autoria do sapo. Com letra cursiva feita a méo, no caso, do proprio sapo,
conforme se pode perceber na imagem abaixo, 0 animal parodia o texto sobre ele e a princesa
criado pelo personagem-escritor.

Fonte: AZEVEDO, Ricardo. Um homem no s6téo. Sdo Paulo: Atica, 2008. p. 38.
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Nesse ponto, podemos observar que, diferente do caso da raposa, 0 sapo néo s6
influencia a escrita do personagem-escritor, mas ele mesmo, do jeito dele, escreve sua
histéria. A atitude ousada das personagens de criticar e reescrever a historia criada pelo
personagem-escritor desvela como acontece o “doloroso” processo de escrita, que ¢
permeado pelas alteracBes, supressdes e (auto)criticas constantes até seu produto final. Nesse
caso, vemos 0 processo de construcdo de narrativas e suas peculiaridades como objetos de
representacdo da atividade mimética. Um mundo que, aparentemente, é restrito ao escritor
passa a fazer parte do jogo da ficcionalidade presente no texto literario. Esse desnudamento
dos procedimentos de escrita e de constituicdo da historia sdo elementos que marcam a
metaficcdo, sobretudo, a mimesis do processo. Verifica-se, de igual modo, a mimesis do
produto, na qual vemos uma folha com o trecho escrito pelo sapo (Figura 1) como resultado
da critica sobre a escrita do personagem-escritor e suas concep¢es de composicdo criativa e
da adogdo das concepcdes do sapo sobre a ficcionalizagéo do seu mundo.

O personagem-escritor ndo gostou da interferéncia do sapo e continuou a repreendé-
lo até a chegada da linda princesa, personagem pertencente a historia que estava tentando
criar, intercede em favor do sapo. Ela, mostrando uma beleza no sapo que o escritor ndo
conhecia (e ndo conseguia enxergar), o convenceu € o fez prometer “que nunca mais [iria]
escrever uma historia sem entender ou, pelo menos, tentar entender o assunto de que ela
trata” (AZEVEDO, 2008, p. 36).

Apbs esses episddios, o personagem-escritor consultou um médico que Ihe receitou
férias — o que ndo fazia ha “sete anos e 1a vai pancada!” —, e tomou o devido “cuidado de néo
levar na viagem nem maquina de escrever, nem papel, nem lapis, nem nada dessas coisas”
(AZEVEDO, 2008, p. 34). Quando retorna das férias, tenta escrever novamente. Mas, agora,
buscando seguir as formas n&o convencionais apresentadas pelas personagens de suas
historias. Resolveu que “[i]a fazer uma historia diferente de tudo o que escrevera antes” e,
nela, “[a]s personagens seriam uma bruxa e alguns andes” que “iam se dar bem, ser amigos e
viver as mil maravilhas” (AZEVEDO, 2008, p. 22). Mal chegou no meio da historia, a bruxa
apareceu violenta e aterrorizando, discordando da inovagdo do personagem-escritor: “O que
as outra bruxas vao pensar de mim? Tenho um nome a zelar — rosnou — Anos e anos de
maldade e velhacarias pra agora vocé, alids um autorzinho muito chué, ficar ai escrevendo
que sou boazinha, que eu sou generosa, que meu coragdo ¢ de ouro...” (AZEVEDO, 2008, p.
20).

O escritor ja ia se explicando quando, de repente, aparecem cinco andes que, como a
bruxa, discordaram do autor: “Essa velha ¢ uma praga. [...] Vocé é louco de escrever que ela
€ uma santinha [...]. Um bom livro tem que dizer toda a verdade. Doa a quem doer. Custe 0
que custar” (AZEVEDO, 2008, p. 16). E assim, descrevendo e denegrindo a bruxa, ocorre a
mimesis do processo mais uma vez por meio da intervencdo das personagens. Sabe-se que as
personagens (a raposa, 0s patinhos, 0 sapo e a princesa) apareceram e propuseram um novo
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paradigma na caracterizacdo e na estruturacdo das personagens na ficcdo. Porém, ao se
adaptar as novas “regras” estabelecidas, 0 personagem-escritor € surpreendido durante o
processo de criagdo: a bruxa preferia 0 modo convencional de caracterizagao.

As bruxas, tradicionalmente, sdo “personagens maravilhosos a servico do mal”
(KHEDE, 1990, p. 22), assim, convencionalmente, como personagens ndo interferem nos
procedimentos da criagdo ficcional. Mas, “[d]e modo geral, as historias [...] da literatura
infanto-juvenil contemporanea estio a favor da desconstrugio de esteredtipos” (KHEDE,
1990, p. 33). Nessa direcdo, ao invés de “objetos” constituintes manuseados pelos escritores,
essas personagens podem representar o processo de escritura de uma obra (mimesis do
processo) que nem sempre é tio simples. E uma atividade ardua que tem a reescritura como
um procedimento normal e, constantemente, estd acompanhada pela reviséo do material.
Alterar, adicionar e suprimir personagens e informacdes no enredo sdo agBes que estdo
dentro da lapidacdo e aprimoramento do texto. Todas essas agbes sdo expostas ao leitor
dentro do fendbmeno da metaficcionalidade, o que nos leva a compreende que, “[p]ara além
do prazer/emogdo estéticos, a literatura contemporanea visa alertar ou transformar a
consciéncia critica e seu leitor/receptor” (COELHO, 2000, p. 29, grifos da autora)

No livio Um homem no s6tdo, os personagens tomam consciéncia de seu status de
personagem de uma histdria e, de maneira autbnoma, langam luz sobre as convengdes do
processo de construcdo dos personagens. A historia azevediana abandona a linearidade de um
enredo de carater basicamente informativo e adota uma postura questionadora. Ou seja,
assume-se como “ficgdo sobre ficgdo — isto €, a ficcdo que contém em Si mesma um
comentario sobre sua propria narrativa e/ ou identidade linguistica” (HUTCHEON, 1984, p.
1)°%. Além disso, é importante destacar que a narrativa metaficcional “pode nos ensinar muito
sobre o status ontoldgico da ficcdo e também sobre a complexa natureza da leitura”
(HUTCHEON, 1984, p. xi)® e, em consequéncia, a vemos como fonte de reflexdo sobre os
varios papéis e ou posicionamentos do leitor.

Considerac0es finais

Como vimos, o texto furnariano discute o seu status ficcional, enfocando os
processos de escrita, revisdo, edi¢do e traducdo de livros. Para tanto, baseia-se numa
consciéncia autoquestionadora, que desvela a obra literria como um constructo, do qual o

5 Lé-se no original: /...] fiction about fiction — that is, fiction that includes within itself a commentary on its own
narrative and/or linguistic identity.

8 L&-se no original: /...] it can teach us much about both the ontological status of fiction (all fiction) and also
the complex nature of reading (all reading).
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sentido é configurado mediante a interagdo entre escritor e leitor. Do mesmo modo, a obra
azevediana, utilizando os recursos metaficcionais, expde o processo de criagdo literaria, por
meio das discussdes entre o personagem-escritor e as personagens de suas historias.
Ademais, coloca em evidéncia o papel do leitor, ja que este deve assumir uma posicéo ativa
diante do texto, descobrindo e (des)construindo significados, a partir do desvelamento de
aspectos que compdem o texto literario.

A partir do exposto, evidenciamos que as narrativas metaficcionais O problema de
Clovis, de Eva Furnari, e O homem no sotdo, de Ricardo Azevedo, apropriam-se de
perspectivas criticas, a fim de questionarem o processo ficcional. Em tais obras, s&o postos a
nu o0 processo e as tradicdes de escritura, a composicdo das personagens, a estruturacdo do
contetido, a revisdo e edigdo do texto e o produto “final”, evidenciados por meio da mimesis
do produto e da mimesis do processo.
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