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Resumo: Neste artigo, pretende-se discutir sobre os fundamentos dos estudos de metaliteratura,
objeto do projeto “Metaliteratura ¢ suas metaforas”, bem como descrever alguns esquemas
metaliterarios em obras do género dramético. Considerando esse fenbmeno como constitutivo da arte
literaria, este estudo procura arregimentar elementos justificativos na teoria e na critica, de forma néo-
filiada, mas constatando na fortuna disponivel aspectos que prescrevem a permeabilidade da
autorrefenciagdo ao longo da formagdo dos estudos literdrios. Para tanto, a incurséo em textos
candnicos, tanto quanto outros polémicos, perfazem uma sele¢do ndo linear como pressuposicdo
tedrica. Este estudo também procura apresentar dados preliminares de catalogagdo dos esquemas
metaliterarios ja definidos, a qual se mostra como resultado e direcionara as analises futuras que
versardo sobre os géneros narrativo e lirico.
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Abstract: In this article, we intend to discuss the Fundamentals of metaliterature studies, object of the
Project “Metaliterature and its metaphors”. We intend to describe some metaliterary schemes in
dramatic genre works. Considering this study seeks to regiment justifying elements in theory and
critique in a non-affiliated way, but finding out in the available group of aspects that prescribe
permeability of self-referencing throughout formation of literary studies. Therefore, the incursion in
canonical texts, as well as other controversial ones, make up a non-linear selection as theoretical
presupposition. This study also seeks to present preliminary data of cataloging metaliterary schemes
already defined, which are shown as a result and will direct future analyzes that will discourse about
lyrical and narrative genres.
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Introducéo: por que um estudo literario da literatura?

Os poetas ndo tém biografia. Sua obra é sua biografia.
(Octavio Paz)

Um trabalho que pretenda estudar Literatura ndo deveria ter ela mesma como
fundamento sine qua non? Se a Literatura ja produz obras que se confundem muitas vezes
com critica, ou as contém de forma até sistematizada, ndo seria de se esperar que o
contrério acontecesse, isto €, o texto critico também ndo deveria conter de maneira
sistematizada a Literatura? E, ainda, se outras epistemologias ja se encontram
suficientemente alentadas de terminologia, formas de tratamento e fundamentacéo proprias,
a Literatura ainda ndo estaria, ao longo de sua historia, alentada de uma teoria propria,
mesmo que mesclada daquilo que ja tenha incorporado?

E possivel responder a tudo isso, langando-se mao desse fendmeno que ¢ a
incorporacdo. Assim, pode-se defender que a Literatura é uma instituicdo humana ao
incorporar a humanidade; e incorpora com ela todos os seus atributos, permitindo o uso de
quaisquer fundamentos que sirvam para tratar do humano. Tudo isso servira para estudar
Literatura e sera genuino. Isso é mesmo evidente, pois se a Antropologia, a Sociologia, a
Historia, a Psicanalise, a Filosofia, para citar apenas as mais em voga, tém como objeto
mais distinto, ainda que cada qual por facetas especificas, o homem, é claro que 0s
resultados de estudos de Literatura assim fundamentados ndo serdo divergentes do objeto
(ue todas tém em comum: 0 homem mesmo.

Assim, a reflexdo de que a mescla que se almeja fazer ja esta feita no germe do
objeto de estudo, a Literatura. Na verdade, todas as facetas anteriormente mencionadas ja
estdo incorporadas na obra literaria, motivo pelo qual outras epistemes debrucam sobre as
mesmas, buscando alicerce para seus empreendimentos cientificos, inclusive consolidando-
0s. Dessa forma, se é verdade que um estudo sociolégico de uma obra literaria, por
exemplo, € valido por conta de sua autenticidade e identificagdo de objeto e método, parece
“mais que verdadeiro” um estudo literario da Literatura, ou seja, aquele cujos subsidios,
tanto quanto os fundamentos de leitura sejam o proprio produto literario, pois, segundo
Candido (1987, p. 5): “no terreno da critica literaria somos levados a analisar a intimidade
das obras, e 0 que interessa é averiguar que fatores atuam na organizacdo interna, de
maneira a constituir uma estrutura peculiar”.

Mesmo assim, & necessario evidenciar aqui que ndo ha qualquer refutagdo ou
questionamento sobre determinadas verticalidades paralelas nos estudos baseados nas

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 5, n. 1 ¢ p. 201-221 « jan./jun. 2013 ¢ http://www2.unucseh.ueg.br/vidlitterae



NILSON PEREIRA DE CARVALHO  E se a literatura encena literatura em si¢ Provocagées... 203

outras epistemes, apesar de se reconhecer quaisquer imprecisdes localizadas aqui e ali. Essa
afirmacgdo encontra eco na compreensdo também problematizada por Foucault ao debrugar-
se sobre o ser da Literatura:

Formular a questio “O que ¢ literatura?” seria 0 mesmo que o ato de
escrever. A questdo ndo é, de modo algum, de critico, de historiador ou
de socidlogo a respeito de um determinado fato da linguagem. E, de
certo modo, um oco aberto na literatura; um oco onde ela deveria se
situar e, provavelmente, recolher todo o seu ser. (FOUCAULT, 2005,
p. 139).

Assim sendo, a proposta deste trabalho é que todas as abordagens e epistemes que
se debrucam sobre a literatura séo inequivocamente pertinentes por conta da incorporagéo
do homem no mundo que a Literatura empreende.

Todavia, é importante defender que se todas essas abordagens sdo apropriadas,
conforme seus objetivos, e se assim 0 sdo, uma abordagem literaria também o é. Modéstia a
parte, quanto mais as outras abordagens sdo pertinentes, muito mais uma critica e uma
teoria literrias o serdo; e mais que isso, ultrapertinentes. O superlativo aqui € aplicado por
forca de equilibrar os possiveis contra-argumentos.

Quanto as terminologias, pode-se verificar que o uso compartilhado entre as
epistemes ja € tradicional nos estudos das varias ciéncias. Entretanto, cada nicho defende
suas alcunhas e cobra o crédito do uso pelas demais, embora seja verdade que os termos
literarios formam uma espécie de bolsdo de metaforas a livre disposicdo de pensadores,
com a justificativa de acervo cultural, portanto pablico e livre de pagamentos de royalties.
Nesse sentido, parece bastante genuino o uso de uma terminologia metaférico-literaria
pelos pesquisadores da area de Letras, ou, se assim ndo o for, ndo sera (seria) para mais
ninguém.

Talvez a visdo parabélica de uma arvore, comparada ao objeto de estudo, dé certa
dimensdo metodologicamente cientifica e pertinentemente literaria desse processo que
envolve a incorporacdo e a apropriacdo, para atingir a originalidade. Ora, € plausivel que se
tentarmos identificar a planta, pelos seus frutos ou pelas suas folhas, venhamos a conseguir
defini-la, classifica-la; compreenderemos suas funcOes e usos, sua melhor adaptacéo a
determinados solos e muito mais. Isso é 0 que fazem a Literatura as areas mencionadas,
manipulando os produtos literarios, suas causas e consequéncias, influéncias, contextos, as
“folhas” de obras e “frutos” proibidos e/ou autorizados etc. Tudo isso nos levara ao caule
vigente dentro da Literatura, que € o espirito literario do homem. Entretanto, se
considerarmos a acéo do tempo, do clima, dos seres, que de maneiras distintas usufruem da
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arvore, teremos um panorama por vezes arriscado de anélise. 1sso, porque os frutos podem
se desprender dos galhos, ou serem colhidos por pesquisadores famintos em cujas bocas
haja um paladar aprioristicamente determinado; ou levados por péassaros levianos para seus
ninhos cheios de filhotes igualmente famintos de repetir o que Ihes ensinam o0s pais, ou
simplesmente tomados por podres, portanto inadequados & alimentacdo, perdendo-se e
caindo na terra como filhos bastardos. Reconhecer a arvore nesses frutos seria sempre uma
missdo ardua, uma vez que até mesmo as arvores rejeitariam um componente tdo
desgarrado. O que se poderia dizer, entdo, das industrias de pesquisa que colhem os frutos e
0s processam, retirando-lhes a forma e a natureza, adicionando-lhes elementos estranhos e,
por fim, nos oferecem de volta sob o irénico nome de “esséncia”? Quanto as folhas, basta
dizer que o vento as leva e as mistura com outras, fazendo o pesquisador toma-las por
agulhas no meio do palheiro. Sem contar que no outono tém o caminho natural de cairem e
passarem a fazer parte de outro universo.

Claro que tudo isso, salvo a industrializacdo, é um processo bastante natural, por
isso deve-se considerar legitimas todas essas formas de compreender um objeto; todavia o
risco de se confundir o objeto € latente, ainda que haja uma abundancia de sucesso em tais
pesquisas. Entretanto, necessita-se da percep¢ao da arvore para conhecé-la, ndo de extirpa-
la do modo de ver. Ha uma ligacéo entre o ser e ela que nos torna parte do mesmo sistema e
ao mesmo tempo nos diferencia, sendo ndo existimos nem eu nem ela, ou como mostra
Merleau-Ponty (1999, p. 494):

Ora, que sentido haveria em afirmar a existéncia de ndo se sabe 0 qué?
Se pode haver alguma verdade nessa afirmacdo, é porque entrevejo a
natureza ou a esséncia que ela concerne, é porque, por exemplo, minha
visdo da arvore enquanto éxtase mudo diante de uma coisa individual
ja envolve um certo pensamento de ver e um certo pensamento da
arvore; enfim, é porque eu ndo encontro a Aarvore, ndo estou
simplesmente confrontado com ela, e porque reconhego neste existente
em face de mim uma certa natureza da qual formo ativamente a nogao.
Se encontro coisas em torno de mim, ndo pode ser porque elas estdo
efetivamente ali, pois desta existéncia de fato, por hipdtese, eu nada
sei. Se sou capaz de reconhecer a coisa, € porque 0 contato efetivo com
ela desperta em mim uma ciéncia primordial de todas as coisas, e
porque minhas percepgdes finitas e determinadas s&o as manifestagoes
parciais de um poder de conhecimento que é coexistivo a0 mundo e
que o desdobra de um lado a outro.

Conclui-se que pesquisar a “raiz” da Literatura ¢ um método imponente e, no qual,
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dificilmente se confundiria o objeto de estudo que se percebe. A arvore é a Literatura e suas
raizes estdo fundadas no homem que a faz estar em pé. E assim que se deve senti-la ligada a
quem a percebe, por meio do fendmeno que nos liga ao cho, a terra. A arvore da Literatura
pensa em seu perceptor com seu caule (intrinseco) e percebe por meio de folhas, galhos,
tronco (extrinsecos). Extrinsecamente esse perceptor-leitor a confronta com olhos e a
agarra com bragos, mas ha algo que a liga a ele e a essa existéncia, dessa forma, ha uma
concepcdo reciproca. Deve-se reconhecer varias outras formas de estudar esta arvore, pois
0s passaros derrubam as sementes dos frutos que levaram de volta na terra e os famintos
também cultivam aqueles frutos. As folhas espalhadas no vento sdo estercos da mesma
terra-homem que alicerca a planta. Ou seja, tudo volta para a terra e a interdisciplinaridade
das pesquisas imbricadas e centralizadas no homem comprovam sua longeva existéncia.
Mas ao estudar a arvore, e ela esta ligada a terra, parece que sua raiz fara o leitor
compreendé-la e, se ele também é um homem - entdo, ndo se separa do objeto —, ndo
precisara arranca-la da terra (dele mesmo) para compreendé-la. E mais: ird compreender
todas as outras tentativas de compreendé-la. A primazia da arte/ciéncia literaria no uso de
termos, métodos e leituras da-se por causa da sua natureza humana, e, parafraseando
Nietzsche, demasiadamente humana.

1 Leituras que se abrem por dentro e o autor aberto

Aqui, o tratamento dos temas literarios e seus devidos elementos devem ser
desdobrados a partir da fortuna literaria conhecida ou do conjunto de obras que sao objetos
de estudo. Portanto, ndo se pretende reduzir a abordagem a uma visdo retroativa da teoria e
critica literarias, ao imanentismo circunscrito ou estruturalismo estatico, de que foram
criticados o0s formalistas russos por Bakhtin (1993, p. 14): “O pensamento estetizante semi-
cientifico, que as vezes por um equivoco dizia-se filosofico, sempre se apegava a arte,
julgando-se parente dela por lagos sanguineos, ainda que totalmente legitimos”.

Ao contrario, aqui 0 movimento de incorporagdo de teorias e criticas é condicional,
ainda que obedeca a uma dindmica subjetiva, isto é, especifica e seletiva de cada leitor,
critico ou ndo. Ou seja, se quaisquer principios do formalismo se evidenciarem em minha
anlise, categorizo-os, como defendi anteriormente, entre os “totalmente legitimos”, nas
palavras de Bakhtin. Além do mais, propfe-se aqui contribuir para a lembranga do que é
mesmo imanente, apegando aos elementos que, nisso, forem legitimos, pois ndo ha como
refutar a legitimidade.

Propde-se lembrar de que ndo ha conflito que exclua a existéncia paralela entre o
interno e o externo. O contraditério nesta proposta consta no fato de que ao se refuta-la,
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adotando prética adversa, necessita-se de muito mais esfor¢o do que justifica-la. Ou seja, é
mais factivel atestar aquilo que é pela sua existéncia interna do que pelos seus contornos.
H& o pressuposto da arte como um percurso moralmente evolutivo, isso €, ela melhora com
0 tempo, mas nao seria possivel perceber o conjunto da arte pronto ali, até um determinado
momento, como um organismo autbnomo e integro? Isso ndo refuta o fato de que essa arte
interage com um universo em sua volta, visto que é um organismo. Mas o conjunto de
obras forma uma unidade que, por sua vez, também interage com o mundo. O “dialogo” de
Bakhtin com os formalistas do estudo imanentista procura direcionar a analise estética para
um ponto de vista exterior a obra, isso €, considerando que o objeto, por sua vez, dialoga
com 0 mundo.

O fato é que isso tem levado os analistas a uma supervalorizacdo do conceito,
passando as investigaces a se posicionarem forcosamente em um lugar ideologicamente
premeditado, tornando por outro lado, ndo o objeto imanente, mas a analise imanente.
Assim, por exemplo, pensar o objeto isolado do mundo faz da analise da obra de arte um
ato infrutifero; mas, de igual modo, essa anélise acaba por se tornar também infrutifera,
quando ela mesma se fechar para o objeto.

E claro que esse objeto estético, a Literatura, ndo esta isolada do mundo; ela foi
originada nas relagdes do homem com um mundo pensado e formalizado
arquitetonicamente na materialidade literaria. Isso passa a ser uma condigdo sine qua non
da arte literaria; a Literatura é intrinsecamente extrinseca.

Se é assim, a andlise que busca no objeto (intrinsecamente extrinseco) nédo pode
ser, nem que o queira, predominantemente imanentista. Ou ainda, quanto mais intrinseca
for a analise mais extrinseca sera, pois o nicleo daquele objeto é a porta de saida dele.

Outrossim, a obra literaria alcanga autonomia para indicar a sua propria critica,
como sugere Candido (1987, p. 163):

A criacdo literaria traz como condicdo necessdria uma carga de
liberdade que a torna independente sob muitos aspectos, de tal maneira
que a explicacdo dos seus produtos é encontrada sobretudo neles
mesmos.

Por outro lado, o risco de desvio me parece maior quando a perspectiva de analise
for de natureza terceira ao objeto. O que determina o desvio é o ponto de partida, conforme
analisa Umberto Eco (1995, p. 43) ao tratar de “interpretacdo” e “uso”. Se o ponto de
partida para analisar tal obra, por exemplo, for o psicanalitico, vai-se chegar, se chegar, ao
nucleo psicanalitico da obra, mesmo que passando pelos elementos materiais até atingir o
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nucleo que estara comprometido pela temética. Ao passo que uma analise que parte da obra
mesmo pode chegar as diversas facetas ali constituidas, inclusive a psicanalitica, talvez até
demorar-se nela 0 quanto se pretender, e compreender no nlcleo de cada faceta, o nucleo
literario, a porta de saida para 0 mundo. Portanto, 0s mecanismos de leitura devem ser
dispostos na mesma medida em que se encaixam figurativamente no teor de cada obra,
embora saibamos que o percurso seja, na verdade, o do leitor critico contido neste trabalho.

E 0 autor mesmo, inserto na categoria ficcional, aquele que engendra um jogo de
mao dupla na ficgdo. Em “Literatura e personagem”, Anatol Rosenfeld (1999) trata do
conceito de “quase juizo”, usado por Roman Ingarden. Agregado a isso, traz um
comentario de Thomas Mann sobre a ficcionalidade — o “tornar fic¢do”. Ha nisso uma
autorizacdo tedrica para discutir sobre a ficcionalizagdo do autor.

Assim, ao transportar-se o real objectual para o ficcional, pode-se aplicar
parametros reais, ou seja, noutros exemplos, pode-se reconhecer a coeréncia cronolégica do
tempo em um romance, ou reconhecer um espaco de uma cidade real e determinada em um
conto (etc.); mas, por que essa ldgica ndo tem sido autorizada no sentido inverso? Ha
algumas respostas para essa inquietante questdo, embora se conheca poucas empresas de
evidenciar o fato. A primeira vem de um tedrico: “As vidas dos individuos da espécie
humana formam um enredo continuo” (ROSENFELD, 1999, p. 22).

Nesse contexto, Rosenfeld adverte que o leitor nem sempre teve consciéncia nitida
do carater ficcional da Literatura. Seguindo essa ldgica, também é fato que alguns leitores
s6 conseguem ver 0s autores como elementos de uma realidade objetiva da obra que fazem.
Portanto, se é possivel “dar aparéncia real a situacdo imaginaria” (ROSENFELD, 1999, p.
20), é possivel dar situacdo imaginaria a aparéncia real, por meio do elemento que mais
denota a ficgdo: o autor.

Portanto, pode-se retomar a figura do autor como essa personagem imaginaria nas
maos dos “deuses da Literatura”, isto ¢, dos designios autonomos da arte por ela mesma,
num enredo para além do texto circunscrito no volume editado, isto é, o autor de um
conjunto de livros tambhém é tornado ficcdo, tanto quanto implicacOes que relacionem
varios autores de obras.

Um argumento contrario a essa visdo do literario criticado pelo literario (ou mitico)
seria o fato de o percurso que conforma o enredo do autor ndo ser uma intencionalidade do
autor empirico. Entretanto, isto se torna mais ainda revelador da leitura que aqui se propde,
pois comprova o descontrole ficcional do autor sobre a propria obra em face da autonomia
da Literatura em si.

Outro entreposto, que se insere no germe desta investigacéo, consta da natureza do
discurso de autoria na criacdo literaria, ou seja, dos “eus literarios”. O tratamento que
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modernizou o discurso do eu-lirico ou da voz-narrativa distintos do eu-empirico (poeta e
escritor) acaba por propiciar a possibilidade de um outro “eu”, o qual se coloca numa
disposicdo semi-ficcional.

Assim, se “o poeta finge [mesmo] a dor que deveras sente” (PESSOA, 1980, p.
104), a circunstancia do processo de fingimento do autor ndo pode receber absolutamente
um tratamento de ndo-ficcionalidade, quer dizer, o processo de debreagem discursiva,
delegagdo dos discursos de titeres e manipuladores, faz concentrar um intrigante e abastado
olhar sobre o processo manipulativo dos discursos literarios.

Seguindo-se o exemplo provocado anteriormente, o caso da heteronimia de
Fernando Pessoa €, para nds, 0 mais destacavel. Ora, o olhar que se debruca sobre a obra
poética do vate portugués, além de investigar tdo simplesmente a criagdo literaria de cada
um dos heterdnimos, também questiona esse ser que controla todos eles, e ndo é possivel,
terminantemente, dizer que se trata do eu-empirico Fernando Pessoa, com outras
delegagBes sociais, historicas e fisicas — o cidadao portugués. Ao contrario, é ele um poeta
que engendra outros poetas mais, portanto ele mesmo se insere em um ambiente de
ficcionalidade, ndo compativel com outras existéncias no mundo fisico.

Também ndo se trata aqui de multifacetar o escritor em uma distribuicdo
puramente funcional, uma vez que, no mundo da realidade, tem-se diferentes funcdes
compativeis entre si, todas elas regidas por uma logica determinante. Portanto, o lugar para
0 autor nesta critica ndo € outro sendo 0 de uma personagem cuja existéncia depende do
enredo que é descrito no percurso de suas obras e em sua relagdo com outros autores de
obras, formando, assim, uma obra maior. Por isso, a segunda resposta para a pergunta
anterior poderia vir, na incorporagdo do método, de um texto literario cujo escritor também
versa sobre esse tema, adiantando-se a critica: “O autor de cada livro ndo ¢ mais que uma
personagem ficticia que o autor real inventa transformar em autor de suas ficgdes”
(CALVINO, 1999, p. 184).

E quanto ao papel do leitor? Agora, sim, é preciso demonstrar que ele é essa
personagem que cria, juntamente com o autor e a obra, aquilo a que chamamos Literatura.
Portanto, n&o ha leitor, sendo critico. Torna-se contraditoria a designagéo “leitor ingénuo”,
pois um termo nega o outro. Se € ingénuo, nao € leitor. A ingenuidade circunscreve aquele
receptor em um estado de decodificador da lingua ou de uma histdria funcional. A partir
desse ponto para cima, o leitor pode se nivelar em camadas de compreenséo, quando inicia
seu trabalho de complementagdo da obra. Mais ou menos atento, o leitor critico-modelo de
uma obra aberta (ECO, 1995) conhece a existéncia de um contrato de ficcionalidade bem
arquitetado, o qual o deixa conscio de seu papel de desvendador em parte, a saber um jogo
de aparéncias.

Ha coisas que séo esse algo, a aparéncia, e, tudo 0 que ndo o €, é vontade. Sem
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precisar de muito aprofundamento filoséfico, pela disposicdo social de conceitos, como
numa heranca universal, sabe-se que aparéncia e verdade ndo se excluem na intencéo de
gerar um opositor da aparéncia com dimensdo mais simétrica. Entretanto, ainda ndo se
satisfez a curiosidade do pensamento humano em relacdo as coisas dispostas em seu redor,
cujos nomes Deus concedeu ao homem a missdo de “criar”.

O homem ¢ o criador; Deus apenas “deu cria”. Entdo, chega-se ao ponto indicador
para 0 tema que aqui se desenvolve: a criagdo; — mais precisamente: a ficcdo. Contrariando
as oposicoes, esse conceito fez com que todos 0s outros se revalorizassem, tendo 0 homem
conseguido conviver com a aparéncia, a verdade, a realidade e a ficgdo, na artimanha de
combina-los conforme seu proprio “requinte”, “orgulho” e “miopia”, como diria
Drummond (1983, p. 136).

Essas maneiras enviesadas de ver é que caracterizam aquela espécie de leitor a que
chamamos “o critico”, ndo descartavel na proposi¢do deste trabalho. Quanto mais exigente
for o critico com seu requinte, orgulho e miopia, mais fara com propriedade o seu trabalho,
mas deve-se reconhecer que o critico apropriado necessita reconhecer aquelas “qualidades”
drumondianas também em outros criticos. A opc¢do aqui foi escolher requintes, orgulhos e
miopias que compatibilizam com o adjetivo “literdrio”, sabendo que o homem e seu
universo constam intrinsecamente ali, conforme alerta Wendel Santos (1983, p. 37):

O homem vé o mundo, interroga-o, reage a ele, interpreta-o; em
seguida, descobre que o mundo é o mundo e que 0 pensamento é seu
pensamento. Neste momento nasce a critica de um espanto do homem
diante de si mesmo; ou, melhor dizendo, diante daquilo que produz
perante a insisténcia do mundo. Posso pensar que a critica é, assim,
uma ciéncia do espirito, de sua capacidade de compreender o mundo.
N&o quero opor o espirito a0 mundo, nem 0 mundo ao espirito, com
duas realidades distantes e incapazes de convivéncia. Na verdade, o
espirito € a voz do mundo: ndo ha o mundo sem a voz, ndo ha a voz
sem 0 motivo. Nao obstante, num dado instante, torna-se necessario
colocé-los, espirito e mundo, um diante do outro, a fim de questionar
suas funces. Essa € a circunstancia critica, em sua raiz. Observa-la é
considerar o homem o senhor do mundo: ndo porque esta sobre o
mundo, e sim porque enfiou-se em sua intimidade. Desse modo, a
critica em si é uma atividade que descobre o poder sobre o ser das
coisas. Ora, dependendo da espécie de “mundo” no interior do qual
exerce seu poder, a critica se define. (Grifos do autor).

Esse é o mundo literario em que se debruga criticamente o fendbmeno aqui exposto
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e espera-se 0 julgamento nesses parametros, a respeitar o oficio de compreender o jogo da
critica, muito bem discernidos nos estudos do professor Santos (1983, p. 16-17):

Um jogo ndo se julga e sim se joga [...] Mas entdo o que é a critica? Ela
ndo é um julgamento da literatura, como se esta se colocasse no banco
dos réus. A critica é a literatura em espelho, um reverso. O que 0
critico deseja € o mesmo que deseja 0 autor de obras, apenas sdo
inversos os seus caminhos. O autor de obra caminha da Literatura, ou a
partir do que ela Ihe fala, para uma construgdo concreta, que é a obra.
O critico parte da obra, que aceita como a manifestacdo do que
procura, para uma construcao tedrica, que é a teoria [...]. A critica é o
gozo do objeto; mas o objeto da critica é a teoria; assim, a critica € o
gozo da teoria. A teoria que a critica frui, porém, é a que existe no
corpo da obra enquanto esta se mantém viva de Literatura [...]. O
momento culminante do gozo do critico é o da visao da teoria na obra.
(Grifos do autor).

Por outro lado, isso pode dar a impressdéo de um tratamento imerso em um
imaginario dificil de apalpar, mas € preciso asseverar que ndo se deve esquecer que 0 N0sso
complexo “objeto” de estudo ndo é provavel pelos instrumentos que busquem materializa-
lo, mas pelos que 0 adensem quanto mais intangivel, que 0 matizem quanto mais invisivel,
que realcem seus tons, perfumes e sabores, quanto mais inaudivel, inodoro e insosso. A
investigacdo sobre o objeto literario - aqui inspirado no Doutor Fausto, de Thomas Mann
(1984) — deve se configurar numa espécie de ramo de “ciéncias ocultas”.

2 O drama em cena em si 0 drama

E preciso reiterar aqui que os aspectos apresentados para enfatizar o fenémeno
metaliterario ndo se reduzem aos mencionados nessas obras. Pelo contrario, ha feixes de
implicagOes causadas ou ndo por esses aspectos, 0s quais se multiplicam em elementos
mais internos ou externos. Aqui ha, portanto, uma sele¢do que se molda aos interesses
introdutorios e provocativos desse artigo.

No teatro, varios efeitos decorrem de recursos metaliterarios. O mais mimético dos
géneros, segundo Platdo (2007), traz a forca da aproximacgdo do real em sua esséncia.
Portanto, o efeito mais notavel da metaliteratura no género teatral promove a intensidade de
espelhar o espelhamento, cujos prismas formam a “imagem” que, por sua vez, traceja a
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ilusdo mais auténtica dos homens em agéo:

E 0s mesmos objetos aparecem tortos ou retos, se vistos fora ou dentro
da agua, e concavos e convexos, de acordo com a ilusdo Otica
provocada pelas cores, e é evidente que se produz na alma uma grande
confusdo. Precisamente em fungdo dessa nossa franqueza natural, a
pintura em contraste claro-escuro, bem como a magia e tantos outros
artificios desse tipo, induzem a ilusdes continuas. (PLATAQ, 2007, p.
351).

O primeiro exemplo aqui vem dos primérdios ocidentais da arte poética e pretende
ultrapassar os elementos formalizados no interior do enredo dramatico e alcanca a figura do
autor, tanto em suas dimensdes funcionais quanto no autor de carne e 0sso. Por outro lado,
a compreensdo de autorreferenciagdo parte de uma leitura mais adiante da obra, no tempo e
no espaco.

Foi o filésofo e helenista Friedrich Nietzsche quem consagrou a leitura do
assassinio da tragédia grega pelas maos de Euripides, o Gltimo e mais notavel tragediografo
classico. Em O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, de 1892, Nietzsche aponta
e acusa a trama socratica de Euripides em minar o espirito dionisiaco, colocando em
evidéncia os motivos politicos, portanto apolineos:

Qual era o teu intuito, 6 Euripides sacrilego, quando tentaste escravizar
uma vez mais 0 agonizante? Morreu ele em tuas mdos brutais;
recorreste entdo a uma mascara, a uma contrafagdo do mito; e esse
pastificio, como o macaco de Hércules, néo soube fazer mais do que
enfeitar-se com as pomposas roupagens da Antiguidade. Ao perder a
inteligéncia do mito, perdeste também o génio da musica; em védo
procuraste com as tuas maos avidas louvar todas as flores do seu
jardim, porque ndo obtiveste mais do que uma mascara, do que uma
contrafacdo. Porque renegaste Didnisos, Apolo também te desamparou.
Vai colocar todas as paixdes, nos seus lugares, encerra-as agora nos
teus dominios, ajusta as falas dos teus heréis a dialética sofista,
cuidadosamente limada e agucada, - as paixdes dos teus her6is nunca
serdo mais do que mascaras, falsificacBes de paix0es, e a linguagem
delas nunca sera auténtica nem sincera. (NIETZSCHE, 1987, p. 15)

De fato, tragédias como Medéia, (representada em 431 a. C.), de Euripides,
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apresentam uma fabula cujo conflito decorre de problemas de dmbitos politicos e da ordem
social da constituicdo familiar. A feiticeira e estrangeira Medéia vai vingar-se do heroi
argonauta Jasdo, por ter sido abandonada em seu casamento ndo-oficial, da maneira mais
ardilosa: matando os préprios filhos do casal (EURIPIDES, 1980). Isso afasta a trama
tragica de seu tema tradicional, a saber, o desequilibrio da hybris, a desmedida, e instala a
discussdo politica, como pretendia Socrates, 0 amigo de Euripides.

E possivel dizer que, de certa forma, Euripides recupera o enredo dionisiaco na
trama de sua Ultima peca As Bacantes (representada em 406 a. C.). Ali, o proprio Dioniso é
0 heréi tragico que tenta reinstaurar em sua cidade o culto das Bacantes. Para tanto, o deus
do vinho faz com que seu censor, o rei Penteu, infiltre-se disfargado, maquiado e bébado,
no ritual que o proprio rei havia proibido. Dioniso ensina ao rei que a melhor maneira de
impedir a celebracdo seria por dentro dela, mas é necessario que o disfarce tenha todos 0s
elementos, para que tivesse sucesso (EURIPIDES, 1993).

Assim, 0 esquema metaliterario se visibiliza e se consolida em As Bacantes de uma
forma bastante enviesada, pois agrega ndo somente os elementos propriamente intrinsecos
da tragédia, mas também os extrinsecos, ao menos aqueles que se mostram na origem: o
autor e a esséncia. A peca recupera sua propria esséncia: Dioniso. Se a ideia de desmedida
dionisiaca, no contexto grego em que o destino do homem ja é previamente tracado, é
metaforizada nos herdis tragicos que se veem em contraposi¢do com a ordem do mundo, ali
esse herdi sofre outra metaforizacdo pela prépria fonte de onde deriva tal simulacro.
Dioniso é a metafora do her6i desmedido, que por sua vez é a metafora da desmedida
causada pelo espirito dionisiaco. No plano da realidade, esse espirito dionisiaco também é
um simulacro do pessimismo grego e do destino que equilibra a ordem do mundo. O
acirramento dessas relagbes metaliterarias vdo ser consubstanciadas em As Ras
(representada em 405 a. C.), em que Aristofanes coloca em cena o deus do teatro em frente
aos proprios tragediografos, Euripides e Esquilo.

No marco teatral do renascimento e, para alguns, o centro canone da literatura,
encontramos expressdo inequivoca do fendbmeno metaliterario. A tragédia Hamlet, de
Shakespeare (1981), gira em torno do tema universalizante que reflete sobre ser ou néo ser.
O jovem Principe Hamlet hesita, enquanto maquina, sobre a vinganca da morte de seu pai
contra o tio e padrasto.

Contemplando no protagonista o alter-ego do dramaturgo, encontramos inserto na
trama a reflexdo do artista sobre a possibilidade diversa de sua arte. Como se quisesse
confirmar ou tornar evidentes suas certezas de culpa do tio, Hamlet aproveita-se da visita
artistica de um grupo teatral ao palacio da Dinamarca, a fim de desmascarar 0 assassino que
tomou o trono de seu pai. E articulada uma apresentaco da peca Dido, rainha de Cartago,
de Marlowe, em que o comportamento do espectador seria o sinal de aquiescéncia e
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confissdo do assassinato (SHAKESPEARE, 1981, p. 245). A configuracdo final para o
leitor (e espectador) de Hamlet é o teatro dentro do teatro. No viés, Shakespeare diz, dentro
do teatro, sobre suas implica¢des na contextualizacdo social, por conseguinte, na vida real,
autorizando-nos a compreender o simulacro como uma dindmica que ultrapassa a metafora
contida e aprisionada em um desvendamento univoco.

Seguindo a diversificacdo aqui proposta, no Brasil do Século XX, duas pecas de
Chico Buarque, Gota d’dgua: uma tragédia carioca (1993) e Opera do Malandro (1979),
operam com elementos, aqui considerados primazes, nos quais se detecta aspectos
metaliterarios. Na primeira, em parceira com Paulo Pontes, é percebido o dindmico
processo de concepcdo da literatura, por via da intertextualidade. Trata-se de uma releitura
da Medeia, de Euripides, contextualizada no ambiente bem brasileiro. A feiticeira Medeia
aqui é Joana, praticante da macumba, tendo como ex-esposo o sambista de mesmo nome do
herdi argonauta grego. Vivem em um conjunto habitacional, administrado de forma
extorsiva por Creonte (também homénimo do antagonista da peca de Euripides). O
abrasileiramento dos temas tragicos pelo autor carioca, mais do que ser uma mera imitagao,
seque a licdo e o ritmo preconizados pelos modernistas brasileiros, a base de uma
apropriacdo da cultura do outro, de maneira antropofagica. Ora, 0 resultado dessa artimanha
poética incide tanto na referéncia (e reveréncia) ao classico, quanto na substanciacéo do
novo. Essa ambiguidade favorece a visibilidade do fendmeno literario, com énfase em seu
proprio processo construtivo.

Ja em Opera do Malandro pode-se encontrar argumento que, por ora, serve cComo
catalisador do fundamento aqui desenvolvido, no género dramatico, além de reiterar o
mesmo processo que ocorre na tragédia carioca, mencionado acima. A Opera de Chico
Buarque também é uma espécie de adaptacio, nesse caso, da Opera de trés Vinténs, do
dramaturgo aleméo Bertolt Brecht. Esta, por sua vez, também é uma adaptacio da Opera
dos mendigos, do escritor inglés John Gay, o que faria do autor brasileiro o “ladrdo que
rouba de ladrao”. Essa ndo ¢ uma alcunha forgosa, ja que a tematica da pega transforma os
protagonistas das pecas adaptadas, a saber, mendigos e ladrdes, respectivamente, em
malandros e ladrdes cariocas. Um ¢ o malandro “menor”, Max Overseas, aquele que sai das
classes minoritarias, que aprende a lidar com as dificuldades da pobreza e se supera,
labutando na recepcéo e venda de produtos importados, sem a devida taxa alfandegaria; o
outro € 0 empresario Duran, um “malandro com contrato, com gravata e capital”
(BUARQUE, 1979, p. 103), explorador do trabalho de prostitutas. A peculiaridade quando
evidenciamos a relacdo entre os autores da peca chega a nitidez de se apresentar uma das
personagens como O proprio autor da peca, quebrando o preceito aristotélico da
verossimilhanca e interrompendo o efeito catartico, conforme ensinava o Teatro Epico e/ou
Didatico de Brecht. Ndo sem proposito, esse personagem-autor recebe o nome de Jodo
Alegre, retomando a autoria da pega inglesa.
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A ousadia de se colocar autor e personagem em mesmo plano da fabula encontra
ressonancia em outras obras a serem mencionadas aqui. A titulo de referéncia no género
dramédtico, pode-se apontar para o caso do italiano Pirandello, sobretudo em Seis
Personagens a Procura de um Autor, de 1921, cujo titulo basta nesta exemplificacéo.
Porém, a absurda situacdo contida na proposta, ainda que atente contra a verossimilhanca,
consegue atingir a verdade universal, pelo menos na esséncia da arte pretendida pelo artista.
Mais apropriadamente, tal pretensdo pode ser explicitada na propria fala de Pirandello, no
prefacio dessa comédia:

Cada produto da fantasia, cada criacdo de arte deve, para existir, levar
em si 0 seu préprio drama, isto é, o drama do qual e pelo qual é
personagem. O drama € a razao de ser da personagem. E sua funcdo
vital, necessaria para que ela possa existir. (PIRANDELLO, 1978, p.
333).

Em tempo, a escavagdo de influéncias nas pegas de Chico Buarque volta-se até
mesmo para 0s predecessores de suas fontes, como no caso de John Gay, e mais ainda no
caso de Euripides, quando se considera a critica de Nietzsche no Nascimento da Tragédia.
Nesse sentido, discutiu-se em outro trabalho (CARVALHO, 2001) como a tragédia de
Chico Buarque estabelece um retorno de determinados efeitos dionisiacos, naquele
momento, evitados pelo tragediografo grego. A recuperacdo dos elementos dionisiacos foi
promovida gragas a0 mesmo expediente antropofagico mencionado anteriormente. Chico
Buarque traz os elementos da festa dionisiaca, por meio de ambientes como o carnaval, a
bebida, as dancas e a musica.

Dessa forma, a despeito das tematicas centrais das pecas, concorre 0 aspecto
subliminar, ou nem tanto, de se colocar em jogo o fenémeno metaliterario, uma vez que o
autor brasileiro recusa-se tanto a imitacdo tal e qual, como também a explicitacdo visceral
de suas fontes, recuperando, ainda que por meios enviesados, o estilo, a técnica, 0s motivos
e muitas vezes 0s proprios nomes utilizados por seus anteriores.

Os dois primeiros exemplos apresentados aqui conformam facetas diferenciadas
daqueles tratados anteriormente, por tracarem um aspecto metaliterario de -efeitos
intergenéricos das espécies literarias. Para tornar isso mais explicito, ocorre a insercéo de
elemento do dramatico no interior de obra de outro género. Nota-se, de antemdo, que tal
insercéo ndo ocorre de forma descontinua ou casual, mas encerra a autorreferenciacéo com
varias implicagbes metamorficas, isto €, o resultado da hibridizacdo de elementos
intergenéricos provoca a criagdo de género aparentemente dispare, como uma espiral das
espécies literarias. Esse efeito € proporcionado pelo que Emil Staiger (1975) propde no
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tratamento dos estilos literarios, a substituir a designagéo de género.

No primeiro caso, Hermillo Borba Filho, em Os Ambulantes de Deus (1976) incita
uma ocorréncia diversamente complexa, uma vez que o dramatico ocorre emoldurado pelo
texto narrativo. O romance conta o ritual de passagem de um grupo de pessoas na travessia
do rio Una, simbolicamente interpretando o ritual de passagem da vida para a morte. S&o
conduzidos por um barqueiro, que retoma o Caronte grego, condutor das almas ao Hades.
Os ambulantes “vivem” aventuras que lhes fazem refletir sobre a existéncia humana em
varias dimensdes, de margem a margem, numa espécie de purgacdo de seus pecados.
Sentidos de vivenciarem a experiéncia do outro, montam um espetéaculo a ser apresentado
aos habitantes ribeirinhos, em que alertam os espectadores para 0s perigos da vida, para
suas mazelas e para os praticantes do bem e do mal.

Seria suficientemente metaliterario e digno de analise desse teor, se tdo somente
essa experiéncia fosse narrada, como convém ao texto narrativo. No entanto, o fio narrativo
é suspenso na obra e passa-se a configurar o texto dramatico propriamente dito. E um
exemplo de hibridizagéo, naturalmente. No entanto, a complexidade advinda dai, com um
efeito de mis en abime congénere, coloca em evidéncia certa predisposicdo estilistica do
género literario conforme suas respectivas esséncias, ou pelo menos a utilizacdo da quebra
de movimento para determinados fins tematicos.

O segundo caso retoma a discussao nietzschiana sobre a tragédia de Euripides.
Tendo o filésofo alemédo empreendido a critica acida da perda do espirito dionisiaco nas
tragédias politicas, esse pensamento formatou os postulados mais recorrentes de Nietzsche,
como a “vontade de poténcia”, o “super-homem”, por exemplo. O estilo nietzschiano
sempre Ihe conferiu status literario, em uma conjugacdo da critica/teoria com o texto
literario, em face de suas obras O nascimento da tragédia no espirito da muasica e Assim
falava Zaratustra, além dos Ditirambos dionisiacos.

A primeira porque trata de um tema originalmente literario, enquanto inaugura e
fundamenta os principais conceitos nietzschianos. Do ponto de vista tematico, a discussdo
contida nessa obra sempre acolheu relevancia quanto aos estudos literarios, conforme relata
Zilberman:

O nascimento da tragédia constitui de certo modo o Unico livro em que
Nietzsche se volta inteiramente a temas via de regra abrigados pela
Teoria da Literatura e pela Histéria da Literatura. O impacto e a
originalidade de suas conclusdes foram tais, que obrigaram doravante
os pensadores da Poética e da Estética a levarem-nas em conta,
posicionando-se contra ou a favor delas, mas jamais ignorando-as.
(1997, p. 68).
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Porém, O nascimento da tragédia, além de propor um tratamento filosofico-
mitoldgico da tragédia, aborda o tema de forma semi-literaria. Ndo exatamente pelo estilo
reconhecidamente literario do autor, mas pelo manejo de seus argumentos centrais, isto €,
um plano ficcional se instala na obra, a fim de suprir as necessidades de analise de
Nietzsche, como ¢ o caso das “personagens” Euripides, Socrates, Dioniso e Apolo. O
filésofo rompe o véu do tempo e também se insere no texto, na forma de um dialogo direto
com Euripides, formando, em Gltima instancia, um cenério teatral.

O enfoque principal estd no fato de Euripides ser responsavel pela morte da
tragédia, ou seja, ele torna-se a personagem central da tragédia de sua vida quando, por um
ato desmedido, adquire o espirito tragico. Nietzsche vé as escolhas estéticas e politicas do
tragedidgrafo como elementos do enredo de uma tragédia. A posicdo de Euripides vai se
assemelhando, pelo tratamento nietzschiano, na mesma medida em que os tragediografos
tratavam o her6i tragico, aquele que desmedidamente arriscava a seguranca dos cidadaos,
desordenava o equilibrio entre caos e ordem, portando seria severamente responsabilizado e
punido por algo ja definido por outros erros genealdgicos, quer dizer, 0 seu espirito o
levaria fatalmente ao ato desmedido.

No outro exemplo, o filésofo empreende uma inversa estratégia, cujo resultado
também explicita a conjugacdo Literatura-critica-teoria, mas com um resultado tematico
que favorece a fortuna filosofica a qual se dedicou. Os conceitos da “vontade de poténcia”,
“do niilismo ativo”, do “eterno retorno do mesmo” e do “super-homem™ aparecem
transubstancializados nos elementos literarios que constroem o romance Assim falava
Zaratustra. Mas um dos principais andncios de Nietzsche para a humanidade ganha a forca

do conflito central no enredo do solitario profeta Zaratustra, a saber, “a morte de deus”.

O complexo literario de Nietzsche, que em O Nascimento da tragédia inicia-se
como um ensaio filoséfico sobre literatura, tem os autores como personagens. 1sso
completa o ciclo em que a obra literaria torna-se filosofica, pois os elementos constitutivos
da narrativa fazem as vezes de conceitos da filosofia. Uma das confirmagOes disso é o
estudo de Roberto Machado intitulado sugestivamente como Zaratustra, tragédia
nietzschiana, onde o autor afirma:

! Pode-se afirmar, didaticamente, que tais conceitos perfazem um ciclo na obra de Nietzsche, ainda que de
forma assistematica. Assim, pode-se compreender a “vontade de poténcia” como uma for¢a propulsora que
subjaz a vontade humana, cuja natureza clama por um poder anunciado em seus atos desmedidos e ruinosos.
Da dualidade desses atos, o ser humano aspira pela nulidade de uma existéncia, “niilismo ativo”, na inten¢io
da vida méaxima que vira, ou seja, do humano em seu estagio superior, “o super-homem. A constante que rege
esse movimento da ruina & superagéo completa o ciclo que pode ser tratado de “eterno retorno do mesmo”.
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A posicdo impar do Zaratustra esta sobretudo em pretender realizar a
adequacdo entre contelido e expressdo, 0 que faz dele uma obra de
filosofia e, a0 mesmo tempo, uma obra de arte, o canto que Nietzsche
ndo cantou em seu primeiro livro, e que permite considera-lo o &pice
de sua filosofia tragica. (MACHADO, 1999, p. 20).

Dessa forma, o romance (tragico) compde o assistematico modo nietzschiano de
filosofar sem deixar de ser literario. Esse fato ilustra contundentemente o que se defende
aqui em relacdo as demais areas do conhecimento e da arte, isto €, a Literatura supre as
outras areas ndo somente de metéaforas, mas também de metodologias de apresentagdo de
seus pressupostos e resultados, e, no entanto, sem pecha, categorizamos o resultado
“bibliografico” de obra literaria.

Consideracdes finais

Como aqui se percebe, 0 problema que se coloca carece preliminarmente de uma
catalogacdo dos esquemas metaliterarios recorrentes nas obras, bem como de antologia de
obras, com seus respectivos tratamentos de analise. O carater provocativo deste artigo
intenta direcionar a aparicdo da metaliteratura, conferindo a compreenséo de elemento
constitutivo da arte literéria.

Portanto, a guisa de conclusdo, apresenta-se, em seguida, 0 que o projeto
“Metaliteratura e suas metaforas” tem catalogado, em forma de verbetes e respectivas
sinteses de definigdo.

Metaliteratura: graus de ocorréncia dos esquemas
Grau negativo:

Remissdo ao Logos: a palavra como evento metaforico da linguagem; esséncia
poética da linguagem.

Remissdo ao mito: o carater ficcional do mito, na intersecgéo com o real historico.

Grau zero: pressuposto conceitual da literatura como “um conjunto assumido de ficgoes”
(BERNARDO, 1999); — o carater autocentrado da linguagem literaria; funcéo poética da
linguagem (JAKOBSON, 1978).
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1°. Grau: referéncias denotativas

Integral: & Literatura como um todo orgénico; ao fendmeno; ao conjunto; a
esséncia; ao conceito.

Particionado: a seus elementos, seus aspectos, seus agentes intra e/ou extratextuais,
suas obras, seus modos de fazer, suas expressdes de tempo e espaco (expressdo
nacional/regional e de movimentos de época) etc.

2°. Grau: referéncias conotativas

Metaférica: a Literatura como um todo organico; ao fendmeno; ao conjunto; a
esséncia; ao conceito.

Metonimica: a seus elementos, seus aspectos, seus agentes intra e/ou extratextuais,
suas obras, seus modos de fazer, suas expressdes de tempo e espaco (expresséo
nacional/regional e de movimentos de época) etc.

Leitmotiv: metaforas e metonimias recorrentes de autorreferenciacao.

Relacional ou Comparativo

Intergenérico: relacdes e/ou comparagdes das esséncias, 0s aspectos, a historia dos
géneros e estilos literarios.

Interpoético: relacBes e/ou comparagdes entre poéticas, de autores (e/ou do mesmo
autor) e respectivos estilos, tempos e espacos.

Intersemidtico relacBes e/ou comparacOes entre Literatura e outras expressdes
artisticas.

Interlinguistico: questdes de traducéo, adaptacoes, relacdes de dialetalismo etc.

Irdnico/Litdtico/Preteritorio: atitudes de inversdo e/ou de negacdo do contrario e/ou
negacao e/ou apagamento das marcas referenciais a Literatura

Esdruxulo: referéncias a Literatura em outras expressdes artisticas, bem como em textos
nao literarios.
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Esdraxulo Congénere: o tratamento estilistico, temético e literario nos textos de critica,
teoria, ensaios e outras metalinguagens.

Referéncias

ANDRADE, Carlos Drummond. Antologia poética. 17. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1983.

ARISTOFANES. As Aves. As Vespas. As Ras. Trad. Mario da Gama Cury. Rio de Janeiro: Zahar,
2004.

ARISTOTELES. Poética. Trad. Eudoro de Souza. Sao Paulo: Ars Poética, 1996.

BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Trad. Aurora Formani
Bernadini et al. Sdo Paulo: Editora da Unesp, 1993.

BERNARDO, Gustavo. Conceito de literatura. In: JOBIM, José Luis (Org.). Introducéo aos termos
literarios. Rio de Janeiro: Eduerj, 1999, p. 135-169.

BORBA FILHO, Hermillo. Os Ambulantes de Deus: Novela. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1976.

BRECHT, Bertolt. Teatro completo em 12 volumes. Trad. Fernando Peixoto. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997. v. 10.

BUARQUE, Chico. Opera do malandro. 2. ed. Rio de Janeiro Circulo do Livro, 1979.
; PONTES, Paulo. Gota d"agua. 20. ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1993.

CALVINO, Italo. Se um Viajante Numa Noite de Inverno. Trad. Nilson Moulin. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1999.

CANDIDO, Antonio. Educacéo pela noite e outros ensaios. S&o Paulo: Atica, 1987.

. (Org.). A personagem de ficgdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.
CARVALHO, Nilson Pereira de. Euripides e o dionisismo: considerag¢des em ‘As fenicias’,
‘Medeia’ e ‘As bacantes’. In: HIRATA-VALLE, F. B. M. (Org.). Anais do IV Seminério de

literatura e critica e do 11 Seminario Nacional de Lingtistica e Lingua Portuguesa. Goiania: Vieira,
2001. p. 106-113

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 5, n. 1 ¢ p. 201-221 « jan./jun. 2013 ¢ http://www2.unucseh.ueg.br/vidlitterae



220 NILSON PEREIRA DE CARVALHO * E se a literatura encena literatura em si¢ Provocagées...

ECO, Umberto. Lector in fabula. Giovanni Cutolo. S&o Paulo: Perspectiva, 1995.
EURIPEDES. Medeia. Trad. Miroel Silveira e Junia Silveira Gongalves. S&o Paulo: Abril, 1980.

. Ifigénia em Aulis; As fenicias; As Bacantes. Trad. Mario Gama Kutry. Rio de Janeiro:
Zahar, 1993.

FOUCAULT, Michael. Linguagem e Literatura. In: MACHADO, Roberto. Foucault, a filosofia e a
literatura. 3. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.

JAKOBSON, Roman. Lingistica e comunicacéo. Trad. Izidoro Blikstein e José Paulo Paes. S&o
Paulo: Cultrix, 1978 [1969].

MACHADO, Roberto. Zaratustra: tragédia nietzscheana. 2. ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999.
MANN, Thomas. Doutor Fausto. Trad. Herbert Caro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percepcéo. 2 ed. Trad. Carlos Alberto Ribeiro de
Moura. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

NIETZSCHE, Friedrich. Assim falou Zaratustra: um livro para todos e para ninguém. 5. ed. Trad.
Mario da Silva. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1987.

. O nascimento da tragédia ou Helenismo e Pessimismo. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Cia
da Letras, 1999.

PAZ, Octavio. Signos em rotacdo. Trad. Sebastido Uchoa Leite. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

PESSOA, Fernando. Eu profundo e os outros eus. 23 ed. Selec&o de Afranio Coutinho. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

PLATAO. A Replblica. Trad. Ciro Miranda. Sio Paulo: Escala, 2007.

PIRANDELLDO, Luigi. Seis Personagens a Procura de um Autor. Trad. Méario da Silva; Brutus
pedreitos e Elvira Rina Malerbi Ricci. Sdo Paulo: Abril, 1978.

ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio (Org.). A personagem de
ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p. 9-50.

SANTOS, Wendel. Critica; uma ciéncia da literatura. Goiania; Editora da UFG, 1983.

SHAKESPEARE, William. Hamlet. In: . Tragédias. Trad. F. Carlos de Almeida Medeiros e
Oscar Mendes. Sdo Paulo: Abril, 1981.

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 5, n. 1 ¢ p. 201-221 « jan./jun. 2013 ¢ http://www2.unucseh.ueg.br/vidlitterae



NILSON PEREIRA DE CARVALHO * E se a literatura encena literatura em si¢ Provocagoes... 221

STAIGER, Emil. Conceitos Fundamentais da Poética. Trad. Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1975.

ZILBERMAN, Regina. Nietzsche e a historia da literatura. Cadernos Nietzsche, n. 2, p. 67-82,
1997. Disponivel em:
<http://www.cadernosnietzsche.unifesp.br/pt/component/k2/item/download/12>. Acesso em: 10
jun. 2013.

Recebido em 10 de junho de 2012.
Aceito em 20 de junho de 2013.

NILSON PEREIRA DE CARVALHO
Professor Adjunto da Universidade Federal Rural de Pernambuco (UFRPE); Doutor em Letfras e
Linguistica - Estudos Literdrios, pela Universidade Federal de Goids (UFG). E-mail:
noslinnilson@yahoo.com.br.

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 5, n. 1 ¢ p. 201-221 « jan./jun. 2013 ¢ http://www2.unucseh.ueg.br/vidlitterae



