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Resumo: O objetivo deste artigo é enunciar uma possivel leitura da cidade do Rio de Janeiro a partir
da inscri¢do do discurso poético de Carlos Drummond de Andrade. Nesta atitude subjetiva de ler a
cidade e ser lido por ela o eu-lirico se descobre para recompor seu passado e suas memdrias,
destacando a possibilidade de imortalizar a memdria da cidade. Assim, foram selecionados alguns
poemas dos livros: Versiprosa, de 1967, Discurso de primavera e algumas sombras de 1977, Corpo
de 1984 e Amar se aprende amando, de 1985. Os poemas que correspondem ao corpus do trabalho
além de tematizarem sobre a urbe, evidenciam os aspectos fisicos e sociais, focalizados por visfes
opostas que sintetizam imagens do desejo e da repugnancia, pois ora o eu lirico ¢ atraido, ora ele sente
repulsa por esse espago moderno. Quanto aos textos tedricos e criticos usados, destacam-se Malard
(2005), Berman (1986), Gomes (1994), que veem na dualidade uma possibilidade de apreensdo do
urbano, ao observar que esse processo de ler a escrita da cidade e a cidade como escrita constitui-se
de tentativas, de aproximagdes, e do uso pertinente de algumas metéforas, sobretudo as desenvolvidas
por Gomes (1994), tais como: cristal e chama, e cidade do rato e da andorinha.

Palavras-chave: Rio de Janeiro. Poesia. Contradi¢Bes. Metéforas.

Abstract: The purpose of this article is to state a possible reading of the city of Rio de Janeiro from
the inscription of poetic discourse of Carlos Drummond de Andrade. This subjective attitude of the
city read and be read by her self-lyrical turns out to recover his past and his memories, highlighting
the ability to immortalize the memory of the city. Thus, some poems were selected books: Versiprosa,
of 1967, Discurso de primavera e algumas sombras of 1977, Corpo de 1984 and Amar se aprende
amando, of 1985. The poems that correspond to the corpus of work on tematizarem beyond the
metropolis, highlight the physical and social aspects, targeted for opposing views that synthesize
images of desire and disgust, sometimes the lyrical | is attracted, why he feels repulsed by this
modern space. As for the critical and theoretical texts used, stand out more so the applicant: Malard
(2005), Berman (1986), Gomes (1994), scholars that see a possibility in the dichotomy of urban
apprehension, noting that the process of reading the writing of the city and the city is written as is
attempted, approaches, and the use of some relevant metaphors, especially those developed by Gomes
(1994), such as crystal and flame, city mouse and the swallow.
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Introducao

Para revelar a agitacdo, a angustia, 0 acimulo de constru¢fes e de memorias, 0
individualismo, a promiscuidade, as novas formas de sociabilidade da cidade moderna,
como também abordar o passado e a construgdo da memdria urbana recorre-se a literatura.
E por meio do discurso que a cidade eterniza sua historia. Varios poetas apuraram o olhar
com o intuito de captar e de revelar o fendmeno urbano ao representar o drama da
sociedade ocidental diante da modernidade. O que se verifica é que o olhar do poeta
direciona-se para fora do sujeito lirico, um foco muito particular e recorrente na poesia
moderna.

Neste sentido, vale ressaltar o texto de Michel Collot (2004), O sujeito lirico fora
de si, em que o autor apresenta uma forma outra de subjetividade, distante da teoriza¢éo
proposta por Hegel em Curso de estética, que defende uma afetividade concentrada ao
focalizar o mundo particular e interior do sujeito lirico, como também o modo que 0
acontecimento cantado é apreendido pela subjetividade, ja que a alma do poeta é o centro
da poesia lirica. Ter a subjetividade desalojada dessa pura interioridade é de acordo com
Hegel uma excec¢do para a lirica, ocorrendo apenas quando a subjetividade é tomada pela
espiritualidade. Contrapondo a tradi¢do hegeliana, Collot vale-se da “exterioridade do eu”,
da poesia centrada nas coisas, e assim a direciona como o foco geral da poesia moderna.
N&o se trata do banimento da subjetividade, mas na sua transformagdo, que valoriza o
exterior das palavras e das coisas: “coincide consigo mesmo, ndo como uma identidade,
mas como uma ipseidade que, ao invés de excluir, inclui a alteridade, ndo para se
contemplar em um narcisismo do eu, mas para realizar-se como um outro” (COLLOT,
2004, p. 167). Assim, é na relacdo de um eu com 0 outro que 0 eu-poético coloca o ser no
mundo e para 0 outro.

Ao propor uma leitura da cidade a partir da poesia de Drummond, verifica-se que a
subjetividade foi redirecionada, o sujeito lirico abre a sua intima alteridade para cantar o
mundo externo, o eu lirico em vez de falar de si prefere poetizar a urbe, neste processo de
representacdo da experiéncia urbana o poeta fala-se também. Deste modo, a subjetividade
drummondiana refor¢a um trago constitutivo da modernidade lirica que refere a tese de
Collot, ou seja, do “sujeito lirico fora de si”. Assim, reconhece-se na fluidez do discurso
poético a possibilidade de eternizar a memoéria do urbano, pois o sujeito lirico ao
representar a urbe pretende evitar que as modificages fisicas apaguem a memoria e a
histéria da cidade.

Neste sentido, pretende-se verificar como o sujeito lirico drummondiano apreende
as imagens do Rio de Janeiro, como a urbe € representada a partir da poesia que a escreve.
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Para tanto, parte-se do principio que a cidade € um discurso, como afirmou Roland Barthes
(1987), e pode ser compreendida a partir dos textos que a tematizam.

E significativo 0 nimero de poemas destinados a leitura das cidades brasileiras e
até mesmo de algumas cidades de outros paises presentes na obra de Drummond. O
presente artigo ndo almeja catalogar todos os poemas que fixam a memoria urbana,
sobretudo do Rio de Janeiro, mas enunciar uma possivel leitura desse espa¢o moderno que
vé na inscricdo do discurso poético a possibilidade de imortalizar a memoria citadina.
Assim, foram selecionados poemas que além de tematizarem sobre o Rio de Janeiro,
evidenciam os aspectos fisicos e sociais, focalizados por visdes opostas que sintetizam
imagens do desejo e da repugnancia, pois ora o eu lirico é atraido, ora ele sente repulsa pela
urbe.

Deste modo, o trabalho justifica-se pela recorréncia significativa de poemas que
tratam do Rio de Janeiro na obra de Drummond, sobretudo pelo eixo temético da dualidade,
acentuado pelo sentimento de atragdo e de repudio. Vale observar que, embora este trabalho
recorra a um expressivo nimero de poemas para verificar tal visio de Drummond, ndo é
intuito apresentar uma andalise detida de cada poema, seja dos diversos aspectos
(estilisticos, tematicos, estruturais etc.) que tais textos podem comportar. Mas demonstrar
que a cidade torna-se um texto, sendo o lugar onde o diadlogo com o outro se realiza, em
que sdo registradas as transformac@es sociais de uma época, a memoria dos habitantes, as
construcdes fisicas, 0 desenvolvimento, 0 progresso e as relagdes humanas. Ainda que o
processo de leitura se ramifique ou se constitua de tentativas e de rasuras, textos ficcionais
que se juntam a textos tedricos e criticos, um discurso que se vincula ao outro, ndo se pode
esquecer a afirmacéo de Renato Cordeiro Gomes presente, em Todas as cidades, a cidade,

que “Ler a escrita da cidade e a cidade como escrita ¢ buscar o legivel num jogo aberto”
(GOMES, 1994, p. 16).

Para tanto, num primeiro momento serd apresentado um aspecto geral da relacéo
do poeta mineiro com a tematica da cidade moderna, como também o eixo tedrico central
de abordagem que Vvé na urbe um espaco propicio para as contradi¢des. E no segundo
momento sera feita uma anélise de determinados poemas de Drummond, com o intuito de
ler 0 Rio de Janeiro, ora pelos espacos fisicos, ora pelas existéncias humanas, ou pelo signo
da atragdo ou da repulsa.

1 Drummond: o poeta das cidades

Na mesma perspectiva de Barthes, o historiador Robert Moses Pechman (1999),
em “Pedra e discurso: cidade, historia e literatura”, afirma: “E o discurso, em seu poder de
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evocar simbolos, portanto, que faz da pedra, cidade” (PECHMAN, 1999, p. 64). Para o
critico, pedra refere-se as construcfes, a0 monumental e a parte fisica da urbe. Entretanto,
ndo se pode edificar uma cidade privilegiando apenas os aspectos fixos, € necessario
“soprar vida a cidade de pedra, injetar-lhe alma, e insuflar-lhe a maciez de um discurso que
diz quio dura a pedra ¢!” (PECHMAN, 1999, p. 63). Portanto, € necessario o discurso para
erigir e para imortalizar a historia urbana, pois as imagens poéticas se transformam numa
chave ao desvendar os insondaveis mistérios de uma urbe que ndo se revela a simples
observacao.

Drummond representa cenas da paisagem urbana desde seu primeiro livro,
intitulado Alguma poesia, publicado em 1930. No poema “Lanterna magica”, por exemplo,
verifica-se uma poeticidade de diversas cidades brasileiras (Belo Horizonte, Sabard, Caeté,
Itabira, S30 Jodo Del-Rei, Nova Friburgo, Rio de Janeiro ¢ “Baia”) caracterizadas pela
melancolia, como as cidades do interior de Minas Gerais, em que “a cidadezinha estd
calada entrevada”, além disso, sdo “construidas todas de ferro”, poetizadas pelas igrejas,
pelo trem, pelas cabecas de santo, pelo Aleijadinho, como exemplo as cidades da infancia
do poeta, em que sdo visiveis suas raizes teldricas. Ha4 também outra face da urbe, que é
focalizada pela violéncia desafiadora, pelas praias “tentadoras” e por pessoas futeis, como é
0 caso da representacdo do Rio de Janeiro.

Essa atitude que contagiou Drummond, de transformar o espago urbano em
expressdo lirica, € muito recorrente no século XX. No dizer de Malcolm Bradbury e James
McFarlane (1989), em Modernismo guia geral 1890-1930, o modernismo “era uma arte da
cidade”. Paris, Londres, Madri, Berlim, Nova lorque, Rio de Janeiro, as cidades
proliferaram na poética da modernidade, sobretudo, a partir do principio da oposicdo, como
pontua os autores citados: “O poder de atragdo e repulsa da cidade tem fornecido temas e
posturas que atravessam profundamente a literatura, na qual a cidade aparece mais como
metafora do que como lugar fisico” (BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 76-77).

Com Baudelaire, por exemplo, Paris torna-se objeto da poesia lirica, sobretudo
suas ruas e seus bulevares, vistos ora pelo signo do desejo ora pelo sentimento de desprezo.
Para Marshall Berman (1986), em Tudo que é s6lido desmancha no ar: a aventura da
modernidade, tal poeta foi, dentre os escritores do século XIX, o que mais trouxe
contribuigbes a fim de dotar seus contemporéneos da consciéncia de si mesmos enquanto
homens modernos. Baudelaire chama a atencéo para o bulevar desnudando-o como o locus
da modernidade; esse espago representa a contradi¢do que caracteriza a vida moderna ao
apresentar a dicotomia entre o publico e o privado. O paradoxo converge para o sentimento
de fascinio, que é provocado nos caminhantes ao contemplar a epifania das luzes, dos
sonhos e das galerias parisienses, e para 0 sentimento de repulsa, ao focalizar a miséria, 0s
pobres, a dor e tudo aquilo que a sociedade expulsa. Assim, Berman aponta dois modos de
ver e conceber a modernidade, sintetizados nas conotagbes antagdnicas do
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“destruir/construir”, denominadas de modernismo pastoral e antipastoral.

A visdo pastoral vé nas modificagdes econdmicas, politicas e culturais o progresso
humano, porém, essa visdo ingénua ndo sobrevive no poeta. Contrapondo-se & Vvisdo
pastoral, aparece pela primeira vez no ensaio intitulado “Sobre a moderna ideia de
progresso aplicada as Belas Artes”, de 1855, a visdo antipastoral, que de acordo com
Berman (1986) denomina o progresso de “visdo traigoeira”. A partir desta perspectiva, o
poeta condena com veeméncia a sociedade moderna, 0 progresso e todas as consequéncias
que ele traz. Assim, a arte vem atrelada as modificages ocasionadas pelo desenvolvimento,
uma vez que a modernidade possui uma beleza peculiar insepardvel da miséria, do
grotesco, do progresso presente nas cidades.

Leitor de Baudelaire 0 poeta mineiro néo hesita em recorrer “A rua do olhar”,
entre tantas ruas essa o toca de modo diferenciado. Paris é referenciada pela voz lirica que
ndo privilegia apenas o espaco geografico, mas que se interioriza diante do olho calmo,
solitario e triste, assim o espaco publico da cidade, a rua, é apreendido a partir de um
processo de antropomorfizagdo da rua em olho. Como afirma Silviano Santiago, em
“Introducdo a leitura dos poemas de Carlos Drummond de Andrade”: “Assim como numa
rua cabe todo o mundo, para parafrasear o poema, também o mundo cabe num olhar”
(SANTIAGO, 2007, p. XXVI). A rua, o locus da modernidade, revela a descri¢do do
trabalho poético num processo de interiorizagdo da cidade e do sujeito lirico, que afirma
“sou apenas uma rua”, e deste modo converge tanto para 0 espaco representativo da
modernidade quanto para a necessidade de repensar o homem a partir de seus versos.

E nesse processo de ler as cidades, seja Paris como sugere 0 poema acima, ou as
diversas cidades brasileiras, observa-se que 0 poeta as percorre COmo Se percorre 0 corpo
humano, “devassando a roupa”, como sugere o poema. Nesta atitude subjetiva de ver a urbe
e ser visto por ela, o eu-lirico se descobre para recompor seu passado e suas memorias, em
muitos casos a descoberta estd relacionada a contradicdo, como as representacdes de
Itabira.

Se por um lado a cidade materna do poeta é enunciada como provinciana,
caracterizada pelos lagos familiares, pela simplicidade das evocacdes dos moradores, como
no poema “Cidadezinha qualquer”, sobretudo, no verso “Eta vida besta, meu Deus”, e nas
imagens imemoraveis do verso: “apenas uma fotografia na parede”, do poema
“Confidéncia do Itabirano”, presente em Sentimento do mundo, de 1940. Por outro, Itabira
é representada por uma perspectiva social denunciadora, militante, pois a cidade agraria,
antiga, da exploragéo do ouro esta presente apenas no mapa, foi sugada pela exploragéo do
minério de ferro, como se 1€ nos poemas “Lira Itabirana”, “O maior trem do mundo”, a
“Montanha pulverizada” e outros.

A professora Leticia Malard, em livro intitulado No vasto mundo de Drummond
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(2005), apresenta um capitulo destinado aos poemas que tratam do espago citadino, esse se
intitula “O poeta e as cidades”. O fio condutor do trabalho de Malard pode ser identificado
pelo uso de Oticas opostas na apreensdo das urbes drummondianas, se de um lado ela
denomina e caracteriza Itabira como a vila da utopia, do outro aponta Belo Horizonte como
cidade modernizada, letrada, destrocada, e ainda o Rio de Janeiro caracterizado pelo signo
da contradigdo, “da festa a favela”, em que a cidade ¢ poetizada a partir de visdes
contrarias.

A partir do olhar de Malard, que assim como Berman vé na dualidade uma
possibilidade de apreenséo do urbano, serdo apresentadas algumas reflexdes sobre alguns
poemas do poeta mineiro, sao eles: “Retrato de uma cidade”, “Rio em flor de Janeiro”,
“Cangdo do fico”, “A festa” ¢ “Favelario nacional”. Esse processo de ler a escrita da cidade
e a cidade como escrita constitui-se de tentativas, de aproximacdes e do uso de algumas
metaforas. E buscar significados nos desdobramentos da superficie textual, ao percorrer
ruas, becos, pracas, é caminhar a partir do olhar atento do poeta reconhecendo no seu
discurso a fixacdo da memoéria da cidade.

Neste sentido, espera-se do leitor uma cumplicidade, uma cooperagdo consciente, é
preciso colocar-se na cena da rua e seguir os passos do poeta andarilho que percorre a
cidade em busca de significacdo. O leitor € parte vital desse “jogo textual” entre discurso e
cidade, e para expressar esse texto como um espago vazio passivel de apreensdo ressaltam-
se as palavras de Umberto Eco:

O texto estd, pois, entremeado de espagos brancos, de intersticios a
serem preenchidos, e quem o emitiu previa que esses espacos e
intersticios seriam preenchidos e os deixou brancos por duas razdes.
Antes de tudo, porque um texto € um mecanismo preguicoso (ou
econdmico) que vive da valorizacdo de sentido que o destinatario ali
introduziu; [...] Em segundo lugar, porque, a medida que passa da
funcdo didatica para a estética, o texto quer deixar ao leitor a iniciativa
interpretativa, embora costume ser interpretado com uma margem
suficiente de univocidade. Todo texto quer que alguém o ajude a
funcionar. (ECO, 2004, p. 37).

Portanto, na tentativa de dar funcionalidade aos poemas urbanos de Drummond,
pretende-se iniciar o passeio poético pelo Rio de Janeiro, que embora tenha dito “ndo
cantes tua cidade, deixe-a em paz” ao afirmar que poesia ndo se faz com cidade, o poeta
constroi o universo poético citadino a partir dos seus versos, assim € aceita a sugestéo do
poeta que convida: “penetra surdamente no reino das palavras”, pois “la estdo os poemas
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que esperam ser escritos”. E nesse jogo de penetrar nas palavras ¢ que a cidade-texto é
edificada, pois o leitor é convidado a passear pelas cidades-poemas de Drummond.

2 VisOes opostas do Rio de Janeiro: pelo signo da atracéo e pela
Otica da repulsa

Para direcionar a leitura dos poemas que representam a cidade do Rio de Janeiro
foram selecionados de modo mais recorrente dois criticos. O primeiro, o escritor Italo
Calvino, que ao escrever sobre a cidade propde o0 uso das metéaforas cristal e chama como
um principio basilar para se desvendar a urbe, tanto em seu texto tedrico, Seis propostas
para o proximo milénio (1990), quanto no texto literario As cidades invisiveis (1990). No
primeiro texto as imagens do cristal e da chama sdo construidas; no segundo tais imagens
sao representadas pelo narrador Marco Polo, que da forma e cor as cidades que visita.
Seguindo a perspectiva de Calvino, destaca-se Todas as cidades, a cidade (1994), de
Renato Cordeiro Gomes, que embora ciente de certo teor de ilegibilidade da cidade
moderna, propde uma escrita-desenho para esse espaco que foi tornando-se ilegivel, assim
0 critico apresenta em seus estudos alguns caminhos para a leitura da urbe a partir de visoes
dicotdbmicas e antagonicas, contribuindo para a divulgacdo de uma bibliografia mais recente
sobre o0 tema.

Para Gomes, a duplicidade é o principio fundamental de ler a cidade, que
corresponde, de acordo com Calvino “ao simbolo capaz de exprimir a tensdo entre a
racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias humanas” (CALVINO, 1990, p.
80). A ideia matematica e “a predilecdo pelas formas geométricas, pelas simetrias, pelas
séries, pela analise combinatéria, pelas proporgdes numéricas” (GOMES, 1994, 82),
sintetizam a imagem do cristal, que tenciona com a fluidez e a mobilidade da chama, como
afirma Gomes:

O cristal, com seu facetado preciso e sua capacidade de refratar a luz, é
a imagem da invariancia e da regularidade, ao passo que a chama é a
imagem da constdncia de uma forma global exterior, apesar da
incessante agitacdo interna [...]. O cristal conota definicdo geométrica,
que € solidez: transparéncia revelando uma forma: exatiddo. A chama
conota vivéncia, que é efémera: pulsdo forjando uma forma: fluidez.
(GOMES, 1994, p. 40).

Via Litterae ¢ Andpolis * v. 5, n. 1 ¢ p. 161-180 ¢ jan./jun. 2013 « http://www2.unucseh.ueg.br/vidlitterae



168 KAMILA LOPES MORAIS » A representacéo do Rio de Janeiro na poesia de Carlos Drummond...

A essas metéforas vao se associando outras, como a do labirinto, a da babel que
enunciam o bulicio, a incomunicabilidade, os desencontros. A urbe simulada desorienta 0s
sentidos, uma vez que estd presa a uma rede complexa e diversificada de construgdes,
formas geométricas, codigos, edificios, ruas, avenidas, letreiros, colunas, que se sobrepdem
de forma desordenada e se aglutinam num caminho sem fim. O que ha de comum entre tais
metaforas é a tensdo, a imagem paradoxal, este € o vetor que comanda a analise dos poemas
que representam a cidade do Rio de Janeiro na poesia drummondiana.

3 O uso de metaforas na apreensdo do Rio de Janeiro: cristal e
chama, cidade do rato e da andorinha

Para iniciar esse processo de leitura, destaca-se o poema “Sdo Sebastido e os
pecadores do Rio de janeiro”, principalmente a primeira parte, intitulada “Retrato de uma
cidade”, do livro Discurso de primavera e algumas sombras de 1977, nesta parte o sujeito
lirico traga uma imagem alegre, colorida, ardente, ao ressaltar desde os aspectos fisicos até
o frenesi, “a loucura mansa” do carnaval, do futebol “no estadio-templo que celebra”. As
imagens compdem um retrato em que “vai-se definindo a alma do Rio”, pelo signo da
atragdo a urbe € cristalizada, isso ocorre através da enunciagdo do discurso poético, ou seja,
“nas dobras da linguagem transparente”. Assim, verifica-se na atitude do poeta a
experiéncia de ler o retrato que o poema delineia.

Gomes (1994) ao analisar tal poema afirma que numa tentativa de apreender uma
totalizagdo da cidade, Drummond alia dengo, peraltice, tragos determinados pelo erético as
imagens fisicas, sobretudo aos elementos da natureza. Deste modo 0 poeta apela “para as
manifestacdes culturais da tradicdo (o carnaval, o futebol, a religido popular). Em sua
continuidade elas garantem a permanéncia, ao lado da natureza que estd sempre ali.
Natureza e cultura em ‘casamento indissoltivel’”” (GOMES, 1994, 28).

As imagens do cristal séo definidas pelos elementos da natureza, que irradiam nas
montanhas, no mar, no “topazio do sol na folhagem”, na “areia desdobrada no Corcovado.
Assim, verifica-se que a memoria da urbe é esquecida diante das superposicdes sucessivas
de construcdes em funcdo da modernizagdo da cidade. A memdria do Rio de Janeiro
também estd guardada na chama, nas existéncias humanas que habitam e inscrevem a
historia da cidade, assim é pertinente ressaltar que além de sugerir que as pessoas
frequentem as praias, festejem o carnaval (“a reboar no canto de mil bocas™), assistam aos
jogos de futebol, a imagem humana é enunciada na figura da mulher que para o poeta é a
propria cidade:
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Em torno de mulher

O sistema de gestos e de vozes

Vai-se tecendo. E vai se definindo

a alma do Rio: vé mulher em tudo.

Na curva dos jardins, no talhe esbelto
Do coqueiro, na torre circular

No perfil do morro e no fluir da dgua
Mulher mulher mulher mulher mulher.
(ANDRADE, 2007, p. 833).

Ao ler o Rio de Janeiro a partir da imagem da mulher, o olhar do poeta torna a
cidade um organismo vivo, cruzando lugar e metafora. Percorrer 0s morros, as praias, 0
suburbio é percorrer “as formas adolescentes ou maduras”, é se estender “por todo o corpo
ardente dos sublrbios”, enunciando uma cartografia de maltiplas facetas positivas, que
tensiona-se nas imagens do cristal e da chama, da natureza e da cultura, da cidade e da
mulher, assim a tensdo entre a racionalidade geométrica e 0 emaranhado das existéncias
humanas evita que a cidade se torne um “ramo seco”, como afirma Gomes, sem passado e
memoria. Nesta perspectiva, pode-se afirmar que o poeta |€ o Rio de Janeiro pelo signo da
atracdo, ressaltando-a ora pelo prazer da seducgéo ora pela tradi¢do cultural ou até mesmo
pelo “corpo” fisico.

Ao apresentar um retrato da cidade que tem nome de rio, Drummond estabelece
uma relacdo entre cidade, texto e meméria, enunciando como deve ser o discurso que Ié
essa cidade, trata-se de um discurso secreto, de uma forma invisivel, “cuja decifragdo
consiste em perceber uma linguagem outra: ‘Cada cidade tem sua linguagem/ nas dobras da
linguagem transparente’” (GOMES, 1994, p. 28-29).

Além da metafora da mulher na apreensdo do Rio de Janeiro, podemos destacar a
imagem da flor descrita no poema “Rio em flor de Janeiro”, do livro Amar se aprende
amando. Verifica-se que o olhar do eu-lirico focaliza um cartdo-postal da cidade, que
caminha encantadamente ao contemplar o “Rio de janeiro que virou flor”. A medida que o
eu-lirico percorre as ruas da cidade € sintetizado um retrato das pracas, jardins, edificios, do
Parque do Flamengo, que segue em direcéo ao Botafogo, Ipanema, centro, Tijuca. As cenas
descritas vao, gradativamente, mimetizando uma justificagdo da beleza fisica da cidade que
alcanca o éxtase quando os flamboyants florescem:

[...] Téo rainha,
deixa-se florir no alto, coroando
folhas pontiagudas e pungentes.
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[...]

N&o esquecamos, gente, os flamboyants
Que em toda a sua pompa se engalanam
Aqui, ali, no Tio floreo.

Nem a dourada acacia,

Nem a mimosa nivea ou rosea espirradeira,
Esse adagio lilas do manaca,

Esse luxo do ipé que nem-te-conto

[...]

Isto é janeiro e é Rio de Janeiro
Janeiramente flor por todo lado.
(ANDRADE, 2007, p. 1348).

Destacamos um convite do poeta na apreensao da cidade: “Deixemo-Ia reinar. Sua
presenca € mel e pao de sonho para os olhos”, esse convite representa um aspecto positivo,
contagiante e de contemplacéo da beleza fisica que pde no mesmo campo semantico flor e
cidade, atitude recorrente em outros poemas que aproximam rua e olhar, cidade e mulher.

Embora seja recorrente em nosso trabalho a tese de Collot, que enuncia outra
forma de subjetividade que ndo a centrada no eu, na interioridade do artista, mas a que
focaliza no outro a matéria poética, vale ressaltar que em determinados momentos a voz
lirica aparece com mais veeméncia, apresentando opinides, desejos, convites, éxtase,
levando o leitor a ser cimplice do eu-lirico ao experimentar 0s mesmos sentimentos vividos
pelo poeta. Em “Rio em flor de janeiro” o uso das expressdes: “a gente olha, a gente
estaca”, como também os verbos em primeira pessoa: rendo, pergunto, esquegamos, ou o
uso constante dos pronomes meu, minha corroboram a presenca da voz lirica na apreensao
da cidade.

E pela imersdo na matéria mais individual, e por isso mais auténtica, somado ao
refinado trabalho com a linguagem que os versos de Drummond participam da esfera
universal. Ideia que esta presente em Theodor Adorno, que, ao falar da poesia, assevera
que:

O conteldo de um poema ndo é mera expressdo de emocOes e
experiéncias individuais. Pelo contrario, estas sO se tornam artisticas
quando, exatamente em virtude da especificacdo de seu tomar-forma
estético, adquirem participacdo no universal (ADORNO, 1983, p. 193-
194).
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Ao falar do universal enfatizamos a recorrente tematizacdo do espaco urbano na
poesia moderna, ndo apenas como lugar fisico, mas como metafora, como discurso, historia
e memoria coletiva. A poesia que nasceu em primeira pessoa e que era a pura manifestacdo
da subjetividade, da emocdo dentro de um mundo criado por ela mesma, a partir da
modernidade, sobretudo, a partir de escritores como Verlaine, Baudelaire e Rimbaud,
desperta interesse pela realidade e, nesse sentido, encontra-se envolvida pelo outro. E o
poeta escreve porque 0 mundo pessoal ou externo o incomoda, entéo, este, por meio de sua
pena, renomeia o mundo.

Essa mesma subjetividade expressiva da voz lirica também pode ser observada em
“Cangdo do fico”, publicada no livro Versiprosa, de 1967. O poema foi escrito devido a
mudanga da capital para Brasilia, 0 Rio de Janeiro é poetizado como cidade desejada, sendo
visivel a afetividade do eu-lirico diante do temor de perdé-la, como se pode ver nos versos:

Minha cidade do Rio,

Meu castelo de agua e sol,
A dois meses de mudanca
Dos dirigentes de prol;
(ANDRADE, 2007, p. 631).

O constante uso do pronome meu/ minha, a focaliza¢do do olhar atento do poeta
que percorre ruas, pracas, praias, morros, favelas, revelam uma cidade que é cristal e
chama, que é representada pelos aspectos fisicos e pelo emaranhado das existéncias
humanas. E embora sejam comuns os aspectos de alumbramento e “éxtase” diante da “terra
de nascenga” ou como ¢ enunciada “minha fluida sesmaria”, ha descricdes de imagens que
tendem ao negativismo, a um olhar depreciativo, assim convive lado a lado o
alumbramento e a “cidade mal vestida”:

Cidade que tantos bens
Deste a todos, e tdo pouco,
Em gratid&o e carinho,
agora te ddo em troco

mal vestida, mal comida,
descalga, “dependurada”,

e conservando no rosto,

como cristais de orvalhada.
(ANDRADE, 2007, p. 632-633).
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Verifica-se que as enunciagdes distintas do mesmo Rio de Janeiro corroboram a
visdo dicotdmica tdo comum no estudo da apreensdo do urbano, como ressalta Gomes
(1994), (sobretudo a partir do uso de algumas metéaforas) e outros estudiosos que viram na
dualidade um principio de leitura e representacdo da cidade moderna.

Ainda sob o signo da contradicéo, sobretudo, ao cantar as manifestacdes culturais
do povo, destaca-se o poema “A festa”, dividido em duas partes, a primeira intitulada
“Carnaval 1969” ¢ a segunda “Carnaval 1970”, publicado também no Versiprosa. Na
primeira parte do poema temos a descri¢do da festa carnavalesca, enunciam-se as fantasias,
0 samba, a graca antiga da avenida que expressa “embaixo do letreiro: SOL E LEGRIA”,
focalizando a participacdo de escritores ilustres da literatura mundial como Dante,
Machado de Assis, a personagem Gabriela amor-amado, que remete ao escritor Jorge
Amado, e ainda os acentuados aspectos negativos:

52 mortos em desastre

17 homicidios

2 fetos, 355 menos aprendidos,
400 garis a postos

Para varrer o lixo da alegria.
(ANDRADE, 2007, p. 651).

A cidade que acolhe os personagens carnavalescos “Tason, o Idolo de Marfim” e
“Eleonora de Arquitdnia a la tour abolie”, o sonho e a alegria, é palco também da
criminalidade, do lixo, da corrupcéo. A contradicéo se instaura e vai dando forma a cidade
de pedra, e para evitar que sua memoria seja apagada, o eu-lirico vai injetando-lhe alma,
justapondo imagens carnavalescas e distintas que se completam de modo “interminavel
qual fio de navalha”, e acabam “sem corpo, nu € s6, 0,0,0, 0”.

Na segunda parte do poema observa-se a mesma atitude do eu-poetico, o Rio que
explode de alegria, abriga monumentos, fantasias e escolas de samba, também apresenta
pobreza, “buracos de estrada por tapar”, confusdo. A voz cautelosa do poeta enuncia desde
0s primeiros versos as contradicdes que séo caras ao poema:

Quatrocentas mil pessoas fogem do Rio
Duzentas mil pessoas correm para 0 Rio

[.]

A cidade morreu nos escritorios,
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nas industrias, nas lojas. Bairros inteiros
petrificados em mutismo. Janelas.
Trancadas em protesto ou submisséo.

A cidade explode nos clubes
Cantansambando

Sambatucando

Vociferapulando.

(ANDRADE, 2007, p. 652).

Convivem lado a lado aqueles que brincam e repudiam o carnaval, os que fogem da
cidade por ndo gostarem da agitagdo, e 0s que tumultuam os clubes e se divertem ao
comemorar a festa popular. E possivel destacar um recurso estilistico utilizado pelo poeta
para intensificar a brincadeira carnavalesca que mescla algumas palavras, como cantar e
sambar/ sambar e batucar/ voz, fera e pular, essa juncdo dos vocabulos ressalta o carater
despojado do carnaval. Se a cidade lida por Drummond fosse representada apenas pelo lado
racional, pela fixidez do cristal, sem as vivéncias humanas, sem a memoria e a tradicéo ela
estaria fadada ao congelamento e a destruicdo. Deste modo, 0 poeta reconhece que para
“insuflar vida a cidade de pedra” é necessario expor “mares, montanhas e palmeiras/
convivendo com gente”, a cidade ¢ cristal e chama, é cantada pelos aspectos fisicos que
abrigam as brincadeiras dos folides, dos turistas, tudo numa mesma sintonia ¢ “meu Rio
bordado de palhago”.

Ao observar a proximidade do poeta ao relatar e dar vida as imagens urbanas,
elucidando novas formas de percepcdes do cenario urbanistico que se inaugurava, a figura
do poeta andarilho tornou-se uma possivel chave de leitura da cidade.

Ao definir seu percurso e criar seu itinerario, o escritor/poeta andarilho convida o
leitor a circular pela cidade-texto e a ler o urbano através dos passos das personagens, do
narrador ou do sujeito lirico. Como salienta Michel de Certeau (2001, p. 176): “Os jogos
dos passos moldam espacos. Tecem os lugares”. Além disso, o historiador recorre a uma
analogia entre a cidade e a lingua, que desemboca nos processos de apropriacfes da
topografia urbana. Verifica-se nessa analogia uma aproximacdo entre a enunciagao
linguistica e a enunciacdo pedestre:

O ato de caminhar est4 para o sistema urbano como a enunciagdo (0
speech act) esté para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo
as coisas no nivel mais elementar, ele tem com efeito uma triplice
fun¢do ‘enunciativa’: é um processo de apropriacdo do sistema
topografico pelo pedestre (assim como o locutor se apropria e assume a
lingua); é uma realizacdo espacial do lugar (assim como o ato de
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palavra ¢ uma realizacdo sonora da lingua); enfim, implica relacbes
entre posicdes diferenciadas, ou seja, “contratos” pragmaticos sob a
forma de movimento (assim como a enunciagdo verbal ¢ ‘alocugdo’,
“coloca o outro em face” do locutor e pdem em jogo contratos entre
colocutores). O ato de caminhar parece portanto encontrar uma
primeira definicdo como espaco de enunciagdo (CERTEAU, 2001, p.
177).

Com base nessas relagdes entre o ato de caminhar e a enunciagdo linguistica,
destaca-se que a op¢do de compreender a cidade a partir dos que caminham nela e fazem
desse exercicio na rua o mote de sua existéncia, é uma forma de reconstruir o urbano. O
estilo, a necessidade, a pressa, as paisagens, as construcdes, o fluxo de outros passantes
ditam maneiras de caminhar. Ora o pedestre apressa, ora reduz o ritmo e se deleita na
experiéncia que o caminhar produz, o que leva Certeau (2001, 179) a afirmar que “existe
uma retdrica da caminhada. A arte de ‘moldar’ frases tem como equivalente uma arte de
moldar percurso”.

Podemos focalizar uma retérica da caminhada nos versos de Drummond, sobretudo
porque ao cantar o Rio de Janeiro o poeta encontra-se na rua, 0s passos do sujeito lirico
moldam a cidade que é pedra e discurso, cristal e chama:

Meu terreiro de Séo Jorge,
Meu parlamento das ruas,
Andarais, méiers, gaveas,
Sob a uncdo de oitenta luas;

Cristo em névoa corcovadica,
Bondinho do P&o de Aglcar
E pescarias na barra

— louca rima — da Tijdcar (!);
(ANDRADE, 2007, p. 632).

Colocar o sujeito lirico na rua € revelar esse espago pelo olhar e estado de espirito
de um andarilho, caracteristica pertinente da lirica moderna, pois é a movimentacdo lenta
que permite uma melhor captagdo desse espago, assim, quanto mais imagens S&o
registradas subentende-se que mais devagar o poeta anda.

E pelos passos ora firmes ora desajustados de Drummond que também observamos
um Rio de Janeiro indesejado, triste, mal administrado, com pessoas que convivem com
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situagdes precarias de infraestrutura, “com veias abertas na linguagem transparente de sua
miséria, percebidas pelo olhar recomendado pelo amigo Alceu Amoroso Lima”
(MALARD, 2005, p. 87). Essa atitude denunciadora ¢ o eixo constitutivo do “Favelario
nacional”, composto por 21 partes, publicado em 1984, no livro Corpo, neste poema a urbe
é poetizada pelo signo da precariedade, para usar a expressao de Malard (2005, p. 87),
“cidade miseravel dentro da cidade maravilhosa”.

Imbricados na mesma sintonia eu-lirico e favela, o canto é evidenciado pelo mau
cheiro, ‘anunciando morte... melhor, tua vida”, verifica-se que a contradicdo é o mote da
atitude poetizada. A cidade pode desabar, grampiola por grampiola, e ha inocentes e
marginais estabelecidos. A urbe abriga os excluidos e para compreendé-la nesta clave da
miséria é preciso observar suas particularidades:

Padecemos este panico, mas

O que se passa ho morro é um passar diferente
Dor prépria, codigo fechado. N&o se meta,
Paisano dos baixos da Zonal sul

(ANDRADE, 2007, p. 1262).

O que resta a0 poeta é apelar para a solidariedade, é ressaltar o desejo de
irmandade na tentativa de sanar diversos problemas sociais. A igualdade sugerida é o ponto
de partida para uma possivel solucéo, isto é, para um mundo mais justo. Imbuido neste
sentimento de justica e a0 mesmo tempo de contradicdo a voz-lirica se cansa, perde o tom
sequencial do inicio do poema:

Custa ser irmao,

custa abandonar nossos privilégios
e tragar a planta

da justa igualdade.

Somos desiguais

E queremos ser sempre desiguais.
[...]

Mas favela, ciao,

Que este nosso papo

Esté ficando tdo desagradavel.

Vés que perdi 0 tom e a empéfia do comeco?
(ANDRADE, 2007, p. 1262).
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A cidade ganha vida a medida que sua memdria fica guardada nas dobras da
linguagem poética, assim se torna ‘“prosopopeia”, pois ¢ pelo espago degradante,
problematico da favela que a urbe se torna um organismo “vivo”, abrigando ao mesmo
tempo a repulsa e a solidariedade.

Na sequéncia encontra-se o poema “Morte gaivota”, cujo cenario ¢ ainda
degradante, parece desabar e triturar em pedagos os “barracos e biroscas”. Os moradores

temem uma catastrofe ja que “a erosdo caminha nos pés dos favelados e nas aguas”. No
dizer de Malard (2005, p. 87-88):

O poeta apresenta o quadro como se fosse uma cidade cinematogréfica
a céu aberto, montada para um grande filme hollywoodiano — de terror
e de suspense. Com calculos de engenheiro, fotégrafos em compasso
de espera, Deus coordenando seu presépio como diretor em meditacdo
sobre “qual o melhor desfecho” cenografia natural com paisagem
maritima, gaivota, estrelas e animais domésticos [..] a espera da
entrada a qualquer momento da protagonista, a Morte alegorizada na
pedra. [...] Gaivota-Pedra semovente sobre o abismo.

A cidade é apreendida pelo signo da catastrofe, a morte se torna companheira
intima evidenciada pela expectativa constante do “morro vem abaixo essa semana”. A
cidade tensionada pela imagem da gaivota revela um sentimento de repulsa por parte da
voz-lirica que faz da pena um elemento de dendincia a favor daqueles que ndo séo assistidos
como deviam pelas autoridades governamentais, que sofrem em espagos subumanos, sem
infraestrutura basica. Ratifica-se que Drummond ao enunciar 0s aspectos negativos da
cidade recorre de forma expressiva as favelas, focalizando, sobretudo, as péssimas
condi¢des de sobrevivéncia nos aspectos fisicos. Deste modo, o “cristal” se fragiliza e
abriga a “chama” que espera ansiosamente por uma cidade melhor, mais justa.

O poeta evidencia em seus textos a relacdo estabelecida entre a subjetividade do
eu-lirico e a objetividade da experiéncia de poetizar em meio ao caos, a catastrofe. Como
afirma Regina Dalcastagné (2003, p. 39), a cidade é delineada de modo fragmentado e
esparso, assim mapea-la “seria como mapear o olhar de quem a vé”. Deste modo, verifica-
Se que 0 poeta evidencia esse novo processo de urbanizacdo no morro, caracterizado por
ndo ter infraestrutura basica, e por sofrer com o inchago populacional, como afirma em:
“Urbaniza-se? Remove-se?”, a terceira parte do “Favelario Nacional”, sendo evidente o
aumento que as favelas sofreram, pois ha uma indagacdo: “200, 300”? E ainda
complementa: “O tempo gasto em contd-las/ ¢ tempo de outras surgirem”. Neste sentido, a
voz do poeta € ferina ao pontuar a urbanizagao:
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Urbaniza-se? Remove-se?

Extingue-se a pau e fogo?

Que fazer com tanta gente

Brotando do chdo, formigas

De formigueiro infinito?

Ensina-lhes paciéncia,

Conformidade, rendncia?

Cadastra-los e ficha-los para fins eleitorais?
(ANDRADE, 2007, p. 1264).

Para revelar o morro, Drummond aproxima-se da visdo da andorinha, metéfora
desenvolvida por Gomes, que capta a visdo do alto, assinalada pelo encantamento
longinquo, pelo olhar panordmico da cidade, que corresponde ao olhar das andorinhas em
voo “que podem ver as alturas e as distancias, quando a cidade se transfigura, se torna
cristalina, transparente e, portanto, legivel” (GOMES, 1994, p. 158). Estar no alto do morro
permite a captacdo de modo abrangente, além disso, focaliza o lixo, os barracos, a “vila
transformada”, que “explode em riso e ferida”, que abriga a alegria das pessoas comuns ¢ o
lixo que a cidade quer esconder, as pessoas vistas do alto assemelham-se a um formigueiro.
Muitos sdo os moradores, cada um sofre e se adapta ao que de melhor e de pior que o
morro possui. Pelo titulo ironico “Feliz”, que denomina a quarta parte do poema, assistimos
0 drama da Lizélia:

De que morreu Lizélia no Tucano?

Da avalanche de lixo no barraco.

Em seu caixdo de lixo e lama ela dormiu
0 sono mais perfeito de sua vida
(ANDRADE, 2007, p. 1265).

Assim como Lizélia, Bonfim, Rato Molhado, Ernestilde, “os garotos, os cies e os
urubus/ guerreiam em torno do esplendor do lixo”. Como pontua Malard (2005), talvez seja
0 poema de denuncia social mais veemente do poeta. Ha dois problemas evidentes, de um
lado os que vivem nas favelas e convivem com todo esse desconforto enunciado, do outro,
0s que foram retirados do morro, que sdo os desfavelados, que abrigam em outro canto
qualquer da cidade, e continuam vivendo sem uma vida digna. Qual seria a saida? Talvez o
que o poeta exprime em “Indaga¢do”, na décima quinta parte do poema:
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Antes que me urbanizem a régua, compasso,
Computador, cogito, pergunto, reclamo:

Por que ndo urbanizam antes

a cidade?

Era tdo bom que houvesse uma cidade

Na cidade l& embaixo.

Por que ndo tratar os marginalizados e miseraveis como cidaddos? Por que ndo
“planejar na terra a solugdo™? Entre o cristal e a chama, entre a indagagéo e a analise, 0
poeta sugere uma terceira via, para além dos caminhos que se bifurcam e atravessam o
entrelugar; o poeta sabe que as interpretacdes podem cristalizar-se, e que é preciso
proporcionar uma vida digna ao emaranhado das “existéncias humanas”, porque ¢ desse
jogo entre “cristal”, “chama” e a fluidez do discurso, que se definem novas leituras a fim de
reativar a memoria da cidade.

Se por um lado o poeta abriga-se no morro e espera do leitor o olhar da andorinha
em Voo, por outro ele tem os pés presos ao chdo, mistura-se com a “cidade do rato”, outra
metéafora apresentada por Gomes (1994), pois se encontra nas ruas, nas avenidas, nas
pracas, nos jardins, a cidade é apreendida por olhares que colhem a multiplicidade, o
fragmentado, sendo caracterizada pelo contato direto com aqueles que compdem e formam
a urbe.

Ao colocar o contraditorio, o lixo, os marginalizados, os diversos problemas
sociais na poesia moderna, Drummond apresenta uma sociedade em crise, que V€& na
modernidade a possibilidade para expressar essa insatisfacdo com o mundo a sua volta. A
crise que assola a poesia moderna pode ser delineada em duas vias: tanto no que refere a
tematica, isto é, trazer a nu os diversos problemas sociais, pontuado nas analises anteriores,
quanto a crise da propria linguagem, que no dizer de Marcos Siscar (2010), em Poesia e
crise: ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade, refere-se ao fato da
poesia: “reconhecer seu espaco como lugar esvaziado, “marginal”, “maldito”, em ruinas”
(SISCAR, 2010, p. 42).

Nesta perspectiva, Drummond estd proximo da geracdo que sucede a de
Baudelaire, que foi batizada de poetas “malditos”, o poeta perde a santidade, e habita o
lugar comum, torna-se um paria, como afirma Siscar (2010, p. 42): “entrega a propria
cabeca”, transforma-se em vitima. E nessa entrega ao tema do “mal estar”, Drummond
evidencia um ponto basilar da poesia moderna que é ler sua propria crise, pois ao ler a
cidade, sobretudo, o Rio de Janeiro, 0 poeta ler a si mesmo, colocando a poesia no
“entrelugar” como um modo de ser e estar no mundo, ¢ como disse o proprio Drummond
em seu primeiro poema: “Vai, Carlos! Ser gauche na vida”.
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Conclusao

Neste exercicio de ler a alma da cidade do Rio de Janeiro constata-se que 0s
poemas selecionados apresentam um papel basilar na representacdo e memoria urbana, uns
evidenciam com maior énfase os elementos fisicos, outros as vivéncias humanas, 0s
sonhos, 0s encantos, as frustragdes dos moradores da cidade, a beleza, a tradigéo, a favela,
0s costumes. Deste modo, verifica-se que o olhar maltiplo do poeta, ao percorrer lugares
distintos do Rio de janeiro, focaliza faces variadas de uma mesma cidade, contribuindo para
a representacdo do todo. Assim, ratifica-se a tese de Gomes (1994) de que as
representacOes diferenciadas de um mesmo espaco, escrito e lido de modo dispar pelos
diversos textos analisados é o que compdem a urbe, sendo, Todas as cidades, a cidade.

Drummond reune a atragdo e o repudio, o luxo e o lixo, 0s belos parques e as
famosas praias, a barracos desabando e jardins floridos, tudo numa mesma sintonia,
compondo um discurso ritmado, bem elaborado que diz qudo dura é a cidade de pedra, mas
que pode se tornar um jardim florido no més de janeiro, que pode ser envolvida pelo samba
e pelo carnaval. Essa multiplicidade pode ser comprovada na escolha de poemas de livros
diferentes publicados num longo espaco de tempo, pois ha livros publicados desde 1967 até
1985. Assim, o olhar panoramico, que focaliza mundos distintos, amparados pela festa e
pela favela, atracdo e repulsa, constréi o Rio de Janeiro de Drummond.

Portanto, fica 0 anseio de que outros pesquisadores e leitores descubram nos
desdobramentos da superficie textual a leitura da cidade, pois como lembrou Gomes (1994,
p. 144), a literatura e a memdria s&o um caminho para a leitura de si mesmo e da cidade
moderna.
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