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MEMORIA LITERARIA E MODERNIDADE:
O CASO PROUST

v
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RESUMO

Nota-se, na modernidade, um interesse obsessivo pelo mito da memdria
como uma espécie de nucleo da criag@o artistica, de que seria exemplar Em
Busca do Tempo Perdido, de Marcel Proust. Fundado na memdria, o texto
proustiano ¢ emblematico de uma maneira especifica de representar esse mito
na modernidade. Assim, a partir da leitura do romance de Proust, este traba-
lho procura analisar a relagio entre a literatura moderna fundada na recorda-

¢do do passado e a época moderna.

A literatura fundada na recordagdo do passado ndo é privilégio da
modernidade. Mas pode-se dizer que, nessa época, nota-se um apareci-
mento, superior a outras épocas, de artistas que encontram na memoria o
seu nucleo de criagdo, de que seria exemplar Em Busca do Tempo Perdi-
do, de Marcel Proust. A invocagdo do pretérito estd intimamente ligada a
angustia ancestral da humanidade frente a irreversibilidade do que passou, a
transitoriedade do tempo, frente, em ultima instancia, a fugacidade da vida,
a morte. Mas, no caso da arte moderna, a recorréncia a memoéria como
impulso primeiro de criagao esta ligada também a fratura que se opera entre
o artista moderno e a época moderna. Nao conseguindo se integrar na soci-
edade burguesa, ndo encontrando ressondncias para sua arte na cidade
modernizada, desacreditado do progresso técnico e cientifico, sofrendo as
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conseqiiéncias dessas e de outras fraturas tais que, o artista busca freqiien-
temente, em sua criag@o, recuperar um tempo em que ainda ndo houvesse
se manifestado essa cisdo entre o eu e o mundo. Floresce, assim, abundan-
temente, a recriag@o artistica de um passado — notadamente a infancia - em
que € possivel viver em estado de graga, com o qual € possivel manter uma
relagdo de fusdo.

A memoria literaria seria, assim, uma das possibilidades de manifes-
tacdo daquilo que Octavio Paz (1984), em Os Filhos do Barro, denomina
“analogia”. A “analogia” e a ironia, modos diferentes de negacdo da moder-
nidade, constituiriam, segundo Paz, os dois principios basicos a partir dos
quais se estrutura a lirica moderna, e, poder-se-ia acrescentar, a literatura
moderna. A ironia representaria a manifesta¢do deliberada da fissura entre
o ser e o mundo moderno. A “analogia”, a busca de um mundo em que néo
havia se manifestado essa fissura. No caso de muitos artistas modernos, a
“analogia” recebe muito freqiientemente o nome de recordagio.

Assim entendido, o mito da memdria representaria, para a literatura
moderna, o mesmo que o sonho representa para os romanticos, os ciganos
para a poesia de Federico Garcia Lorca, o inconsciente para André Breton.
Sédo todas formas simbdlicas de negar uma época que se queria diferente,
s3o possibilidades que a arte encontra para sobreviver em um meio hostil
para com o “delicado essencial”, sdo modos historicamente possiveis de a
literatura existir no interior do processo capitalista. A recordagio de um
tempo que parece mais humano do que o ingrato presente é, enfim, como
observa Alfredo Bosi (1993) numa referéncia a lirica moderna que poderia
ser estendida aos outros géneros, uma das faces que a poesia moderna
assume, a partir do romantismo, para resistir simbolicamente ao desencan-
tamento do mundo.

Esse embate entre criagdo artistica e modernidade, que esta na base
da literatura que ressacraliza a memoria, também pode ser lido, de acordo
com Benjamin, no campo da filosofia. Segundo o pensador, desde o século
XIX, “a filosofia vinha realizando uma série de tentativas para se apropriar
da ‘verdadeira’ experiéncia, em oposi¢do aquela que se manifesta na vida
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normatizada, desnaturada das massas” (Benjamin, 1989, p.104). Dessa filo-
sofia, se destacaria Matéria e Memdria, publicado por Bergson em 1939,
como “um monumento imponente” (Ibidem, p.104).

Segundo Bergson, o passado sobrevive em mecanismos motores ou
em lembrangas independentes. Considerando cada uma dessas formas de
memoria em estado puro, teriamos a “meméria voluntéria” (consciente) e a
“memoria espontdnea” (inconsciente). A primeira & antes um “habito escla-
recido pela memoria”. Trata-se de uma memoria motora ¢ ativa e de cara-
ter utilitario. Dela langamos méo para, por exemplo, dirigirmos um carro,
lidarmos com o computador ou ainda quando rememoramos voluntariamen-
te 0 que aconteceu ontem ou em um passado longinquo. Trata-se de uma
memoria impessoal, ja que “a lembranca aprendida saira do tempo 4 medida
que a licdo for melhor sabida; tornar-se-4 cada vez mais impessoal, cada
vez mais estranha a nossa vida passada” (Bergson, 1990, p.64). J4 a “me-
moria espontdnea” seria a “memoéria por exceléncia”, aquela que faz um
registro fiel de todos os acontecimentos e os evoca através de imagens. Ela
¢ involuntaria e tem um caréter ndo pragmatico, pois, “para recuperar o
passado em forma de imagem, ¢ preciso poder abstrair-se da agfo pre-
sente, ¢ preciso saber dar valor ao initil, é preciso querer sonhar” (Ibi-
dem, p.63-4). Dependendo do acaso para emergir das profundezas do
inconsciente, somos por ela invadidos quando um acontecimento fortui-
to, uma musica, um cheiro, um sabor do pretérito invadem o presente e
instigam a trazer de volta o passado tal como se viveu um dia. Tem-se
aqui uma conservagao pessoal do passado, ja que as imagens-lembran-
¢as desenham todos os acontecimentos do passado com seu contorno,
sua cor e seu lugar no tempo.

Observa Benjamin que a estrutura da meméria em Bergson ¢ consi-
derada decisiva para a estrutura filosofica da “verdadeira” experiéncia. A
“verdadeira” experiéncia, Bergson a encontra na manifestagio da “memé-
ria espontdnea”. Benjamin censura o autor de Matéria e Memoria por este
rejeitar qualquer determinagéo histérica da experiéncia, por este ndo espe-
cificar historicamente a memoria, como mais tarde o fara Maurice Halbwa-
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chs, em seu A Memoria Coletiva' . Ao rejeitar a determinag@o historica da
experiéncia, Bergson evitaria, segundo Benjamin, de se aproximar daquela
experiéncia contra a qual a sua filosofia foi remetida: “a experiéncia inospi-
ta, ofuscante da época da industrializagdo em grande escala” (Benjamin,
1989, p.105).

Intimamente ligada a filosofia bergsoniana da memoria estaria Em
Busca do Tempo Perdido®, de Marcel Proust. Para além de influéncias e

1 Em 1950, Halbwachs, ex-aluno de Bergson, publica 4 Memdria Coletiva, trabalho em que
examina a memoéria de um outro 4ngulo que o examinado pelo seu ex-mestre. Halbwachs
desloca o foco de ateng¢do da lembranga individual para a social. Para ele, “a memoria
individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva” (Halbwachs, 1990, p-51). Assim,
nossas lembrangas seriam coletivas, mesmo que se tratassem de acontecimentos nos quais
$6 n6s estivéssemos envolvidos, e com objetos que s6 nos houvéssemos visto. Isso porque
nunca estariamos sos, ainda que ndo se distinguisse a presenca material de outros homens.
“S6 temos capacidade de nos lembrar quando nos colocamos no ponto de vista de um ou
mais grupos e de nos situar novamente em uma ou mais correntes do pensamento coletivo”
(Ibidem, p.36). Assim, para Halbwachs, se ndo nos lembramos da primeira infancia ndo €
porque devemos ter a distdncia da consciéncia os sentimentos a0 mesmo tempo incestuosos
e destruidores ligados a fase edipiana, como o quer Freud, mas porque néo somos ainda um
ente social.

2 Ao longo deste trabalho recorreremos a tradugdo de Em Busca do Tempo Perdido publicada
pela editora Globo; tradugdo que recebe, nos quatro primeiros volumes dos sete que compdem
a edigdio brasileira, a assinatura do poeta Mario Quintana. A recorréncia, neste trabalho, ao
texto traduzido em lugar daquele em francés, justifica-se, inicialmente, pela alta qualidade da
tradugdio de Quintana ¢ dos demais responséveis pelos trés volumes finais. Quintana traduziu
Proust 4 maneira de Proust, respeitando aqueles periodos do romancista que ddo volta e meia na
pagina. Essa reinvengdo de Proust em portugués exigiu um trabalho tdo hercileo do poeta de
Esconderijos do Tempo que ele, a certa altura da traduggo, disse que estava gostando tanto de
traduzir Proust que, se pudesse, pagaria para alguém fazer o trabalho para ele. A opgdo por
trabalhar com o Proust em portugués também se justifica porque esta leitura consiste em um
pequeno recorte feito em um trabalho de maior folego sobre a Memdria Lirica de Mario
Quintana; trabalho que tinha um interesse especifico em privilegiar o Proust traduzido por
Quintana. Vale observar que Quintana, como o autor de Em Busca do Tempo Pedido, encontra
muito freqiientemente na meméria o seu niicleo de criagdo. Ainda que se possa falar em uma
presenga proustiana nos quintanares, a freqilente recriagho pogtica do passado no lirico gaicho
aponta antes para uma confluéncia tematica entre tradutor e traduzido, do que para uma
influéncia; confluéncia que parece assinalar uma reagdo artistica solidéria a uma angustia da
humanidade — a transitoriedade do tempo, a morte — e a um tempo presente. Assim, a obra
mneménica de Quintana, ao encontrar no tempo perdido um espago de correspondéncia, nega
os tempos modernos ¢ reitera que a recorréncia ao mito da memoria em Proust ¢ na modernidade
apresenta causas historicas delimitadas.
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diferencas, o que une Matéria e Memdria e a obra capital do romancista
francés €, como notou Maria Arminda de Sousa-Aguiar (1984, p.150), o
fato de serem ambas representagdes das mais significativas da “reagdo as
barreiras colocadas pelo positivismo contra o livre exercicio do pensamento
criador”, o fato de estarem os seus criadores envolvidos pelo fluxo dessa
rea¢do. Mais do que reagdes ao positivismo, constituem as obras em ques-
tdo reagOes a toda uma época, a modernidade, e ao que ela encerra. Numa
época em que, para falarmos com Benjamin, a “verdadeira” experiéncia
est4 em baixa, Bergson e Proust, um na filosofia, outro na literatura, empre-
endem a tentativa de se apropriar dessa experiéncia nas condigdes sociais
atuais. Ambos a encontram na memoria involuntaria.

Em Busca do Tempo Perdido é narrado por um narrador-protago-
nista que se pde a recuperar analiticamente os seus “eus” do passado. O
nome desse narrador ¢ Marcelo (Marcel), o mesmo do autor empirico do
livro. Esse nome € mencionado, ao longo das mais de duas mil paginas da
edigdo brasileira analisada, apenas duas vezes. Quem o menciona é Alber-
tina, entdo amante do protagonista, no volume 4 Prisioneira (Proust, 1981,
p.58): “Logo que recuperava a palavra, dizia: ‘Meu’ ou ‘Meu querido’, se-
guidos um ou outro do meu nome de batismo, o que, atribuindo ao narrador
0 mesmo nome que ao autor deste livro, daria:*Meu Marcelo’, ‘Meu Mar-
celo’. Observa Philippe Lejeune (1996) que essa intrusdo do autor situa o
texto em um espago ambiguo: funciona ao mesmo tempo como pacto roma-
nesco, vez que o narrador assinala que o autor nfo ¢ o narrador, € como
indice autobiografico, pois um narrador —uma entidade ficticia—néo pode-
ria saber o nome de seu autor. Se o espago ¢ ambiguo, cabe ao leitor optar,
e optamos pelo carater romanesco da narrativa. E verdade que Proust se
valeu de pessoas com quem conviveu ou que apenas conheceu para com-
por as suas personagens ficticias. Mas todos os ficcionistas, mesmo os que
insistem na composi¢do puramente ficcional de seus personagens, se va-
lem, mesmo que inconscientemente, dos viventes empiricos que conhece-
ram. E verdade que a experiéncia pessoal do homem Proust foi decisiva
para a construggo de sua obra ficcional, como o ¢ a experiéncia de todos os
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artistas. Mas nem o elemento memorialistico que entra na composigdo das
personagens, nem o trago biografico que entra na composi¢do da obra se
sobrepdem ao que esta narrativa ¢ e quer ser: romance, invengdo, criagdo
artistica. Assim sendo, a “coincidéncia” entre o nome do narrador-protago-
nista e o do autor empirico deve antes ser lida como um jogo ficcional.

A memoria que nos interessa nesse livro é a “memoria escrita”, a
memoria enquanto motivo romanesco, enquanto tema problematizado ao .
longo da narrativa. Essa memoria ja se manifesta quando nos deparamos
com um narrador-protagonista que se pde a recuperar analiticamente os
seus “eus” anteriores. No passado recuperado pelo narrador e do qual o
leitor toma conhecimento & medida que vai lendo o romance, verifica-se que
duas constantes, as quais no fim da obra acabam por se encontrar, assina-
lam o protagonista: ele alimenta desde crianga o desejo de ser escritor e
busca entender o motivo de uma felicidade plena que o invade em certas
situagdes.

Essa felicidade, o protagonista a encontra, sobretudo, no aflorar da
memoria involuntaria teorizada por Bergson. Diferentemente da memoria
voluntaria, memoria evocada com os esforcos de nossa inteligéncia, cujas
informagdes sobre o passado nada conservariam deste, a memoria involun-
taria, que depende do acaso para ressuscitar, faria renascer no ser que
‘recorda o verdadeiro momento passado. A primeira manifestagdo dessa
memoria, e uma das mais significativas, acontece no fim da I parte de No
Caminho de Swann (Proust, 1948, p.44-7), quando o protagonista, j4 ma-
duro, leva a boca uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedago
de madalena. No mesmo instante em que sente o sabor do bolo embebido
no cha, ele ¢ invadido por uma alegria subita, plena, que revela nele uma
esséncia preciosa, uma verdade que o ultrapassa e o faz se sentir indiferen-
te as vicissitudes da vida, & sua transitoriedade, e fora do tempo, livre da
morte. Aquele gosto era o do pedago de madalena que a enferma tia Ledn-
cia do protagonista lhe oferecia quando este, em crianga, ia vé-la no quarto
da casa de Combray, cidade em que o personagem costumava passar as
férias com os pais. Mal reconhecido o gosto do pedago de madalena molha-
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do em cha que a tia lhe oferecia, toda Combray e seus arredores tomam
forma e solidez, saem da taga de cha para o presente do narrador. E a partir
desse episddio das madalenas que o narrador comega a recuperar analitica-
mente e pela escrita as historias dos seus “eus” anteriores.

Essa felicidade plena, essa esséncia, essa verdade que o aflorar da
memoria involuntéria despertam no protagonista sdo também nele evocadas
pela visdo de alguns signos da natureza, como o renque de arvores perto de
Balbec, por signos da arquitetura, como os campanarios de Martinville, e
por signos das artes, como o septeto de Vinteuil. Ao refletir, em A Prisio-
neira, sobre a alegria supraterrestre a que a frase musical de Vinteuil o
arrebatara, o narrador v€ nela uma sintese daquela alegria suscitada pelos
signos citados anteriormente:

aquela frase era o que melhor teria podido caracterizar — por contras-
tar com todo o resto de minha vida, com o mundo visivel —as impres-
sdes que, a intervalos espagados, se me deparavam em minha vida
como os pontos de referéncia, os incitamentos para a construgio de
uma vida verdadeira: a impressdo sentida diante dos campanarios de
Martinville, diante de um renque de arvores perto de Balbec. (Proust,
1981,p.220)

Essa promessa de uma “vida verdadeira”, a plenitude que a frase
de Vinteuil encerra contrasta sensivelmente com aquilo que o protago-
nista encontra na vida mundana, na amizade e no amor: o vazio, o nada.
O personagem que passa grande parte de sua vida participando de re-
cepgdes mundanas, s6 encontra uma total caréncia de sentido na vida
social. O mesmo se da com a amizade. A amizade sincera que parecia
unir o protagonista e o principe de Saint Loup se revela um engodo para
aquele. A amizade € uma ilusdo, uma “simples simulagdo” (Proust, O
Tempo Recuperado, 1981, p.127), conclui o narrador no Gltimo volume
de Em Busca do Tempo Perdido. No amor, o protagonista ndo encon-
tra mais sentido que no mundanismo e na amizade. O personagem, que
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passou a maior parte de seu tempo enamorado, descobre que o amor
ndo é mais que uma criagdo do amador: “em nés € que estava a criatura
amada” (Proust, Sodoma e Gomorra, 1954, p.414). O desencontro esta
na base das relagdes amorosas. O amor sé subsiste enquanto busca,
enquanto se resta alguma parte por conquistar: “s6 se ama aquilo com
que se requesta alguma coisa de inacessivel, s6 se ama o que néo se
possui” (Proust, 4 prisioneira, 1981, p.329); “Ndo amamos sendo o
que ndo possuimos inteiramente” (Ibidem, p.87). O amor de Swann por
Odete, que encontra no ciime o seu fundamento, € o protétipo de todas
as relagdes amorosas vividas pelo protagonista. O ciime € o que sus-
tenta o seu amor por Albertina. O ciime em Proust é, como notou Gille
Deleuze (1972), mais profundo que o amor, contém sua verdade, € o
destino e a finalidade do amor. O protagonista néo acredita, pois, nem
no mundanismo, nem na amizade, nem no amor, que se lhe revelam
destituidos da verdade que ele procura, e contra os quais se volta ironi-
camente. O tempo dispensado em enamorar-se, com o mundanismo e
com a amizade é um tempo perdido. Mas a amizade, a vida social e o
amor constituem signos da aprendizagem (Delleuze, 1972) que o perso-
nagem empreende para alcangar a verdade que ele busca durante todo
0 seu percurso.

Essa verdade, o narrador s6 a encontra no ultimo volume de Em Bus-
ca do Tempo Perdido: O Tempo Redescoberto, quando, em uma recep-
¢do da Princesa de Guermantes, a memoria involuntaria, casualmente, lhe
aflora quatro vezes consecutivas. Invadido novamente e de maneira reite-
rada por aquela mesma alegria plena que ele havia experimentado outrora
ao sentir o gosto do pedago de madalena embebido em cha, e em outros
momentos espagados de sua vida - alegria que a composi¢do musical de
Vinteuil sintetizava -, o narrador indaga o motivo pelo qual essa alegria,
semelhante a certeza, o deixa indiferente a idéia de morte. Ao confrontar as
quatro “impressdes bem-aventuradas” sentidas na casa da Princesa de
Guermantes, impressdes que tinham em comum a faculdade de serem sen-
tidas simultaneamente no presente e no pretérito do narrador, ele conclui:
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0 ser que em mim entdo gozava dessa impressdo e lhe desfrutava o
conteudo extratemporal, repartido entre o dia antigo e o atual, era um
ser que s6 surgia quando, por uma dessas identifica¢cdes entre o
passado e o presente, se conseguia situar no unico meio onde pode-
ria viver, gozar a esséncia das coisas, isto &, fora do tempo. Assim se
explicava que, ao reconhecer eu o gosto do pequeno bolinho, hou-
vesse cessado minhas inquietagdes acerca da morte, pois o ser que
me habitara naquele instante era extratemporal, por conseguinte alheio
as vicissitudes do futuro. Tal ser nunca me aparecera, nunca se mani-
festara sendo longe da ago, da satisfagdo imediata, sendo quando o
milagre de uma analogia me permitia escapar ao presente. S6 ele tinha
o poder de me fazer recobrar os dias escoados, o Tempo Perdido, ante
o qual se haviam malogrado os esforgos da memoria e da inteligéncia.
(Proust, O Tempo Redescoberto, 1981, p.125)

O aflorar da memoria involuntaria desencadeia no narrador um esta-
do de graga nio apenas porque faz nele renascer um verdadeiro momento
passado, o ser que ele foi outrora, mas, sobretudo, porque faz nascer algu-
ma coisa, um ser que, comum ao passado e ao presente, ultrapassa a ambos
e se situa fora do tempo. O ser que recorda &, pois, um ser indiferente as
vicissitudes da vida, aos seus desastres, a sua brevidade, porque, ao se situ-
ar fora do tempo, deixa de se sentir contingente e mortal e é capaz de gozar
a esséncia das coisas, nascida de uma analogia entre o passado e o presen-
te. Na recordagio, no aflorar da meméria involuntaria, o narrador encontra
a experiéncia “verdadeira”, a esséncia da vida, a felicidade plena que ele
buscou em vao no mundanismo, na amizade e no amor.

Mas a memoria involuntaria é efémera, por mais que se tente prolon-
ga-la, e as auténticas ressurrei¢cdes do passado dependem do acaso para
emergir. Como reter, como fixar, entdo, a esséncia das coisas reveladas
pela recordagdo € a questdo que o narrador se coloca. O iinico meio que se
lhe afigura é a feitura de uma obra de arte. Encontram-se, pois, as duas
constantes que assinalam o protagonista desde o inicio de seu percurso: o
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desejo de ser escritor e a busca de uma felicidade, de uma verdade que ele
entrevia, sobretudo, em reminiscéncias que lhe afloravam ao sabor do aca-
so. O personagem queria ser escritor, mas sempre adiava a empreitada por
causa da indoléncia, dos compromissos mundanos, das exigéncias do amor,
por lhe faltar uma profissdo de fé que sustentasse o seu projeto. Quando
julgava que as suas idéias de se tornar um escritor eram um projeto aborta-
do, eis que a escritura de um livro ¢ a inica maneira que ele encontra para
fixar a verdade que perseguiu durante toda a vida e que se lhe revelou no
final do seu percurso. Se a obra de arte se afigura como o Gnico meio de o
narrador reaver o tempo perdido, de recupera-lo, s6 a descoberta da verda-
de que as ressurreigdes do passado encerram permitiu a este concretizar o
seu desejo de ser escritor.

O livro que o narrador se propde a escrever ndo seria a simples fixa-
¢do de sensagdes do passado, mas a interpretacéo, “a analise em profundi-
dade das impressdes, depois de recriadas pela memoria” (Ibidem, p.242). A
matéria desse livro seria a sua vida passada. O livro seria a interpretagdo de
tudo que lhe viera nos divertimentos frivolos, na indoléncia, na ternura, na
dor, e que ele “acumulara como a semente os alimentos de que se nutrira a
planta, sem adivinhar-lhe o destino nem a sobrevivéncia” (Ibid., p.145). Esse
livro, descobre-se ao final da narrativa, é o livro que se acaba de ler. Dai se
dizer que Em Busca do Tempo Perdido seja uma narrativa ciclica.

Walter Benjamin, fiel & sua tese de que 0 homem moderno é um
homem espoliado em sua experiéncia, associa com a modernidade o fato de
Proust encontrar na memoria involuntéria a manifestagdo dessa experién-
cia. Em Proust, a posse ou ndo da experiéncia por cada individuo depende
do acaso, do aflorar da memoria involuntaria. Segundo Benjamin, as inquie-
tagdes de nossa vida interior ndo teriam, por natureza, esse carater irreme-
diavelmente privado da meméria involuntaria. Elas s6 o adquiriram “depois
que se reduziram as chances dos fatos exteriores se integrarem a nossa
experiéncia. Os jornais constituem um dos muitos indicios de tal redugio”
(Benjamin, 1989, p.106). A imprensa ndo tem intengdo de fazer com que o
leitor incorpore a propria experiéncia as informagdes que lhe fornece. Nada
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nos ¢ mais alheio do que o sangue que escorre das paginas sensacionalista
do informativo. Numa época em que os fatos exteriores nio se integram a
nossa experiéncia, Proust empreendeu a tentativa de encontrar essa expe-
riéncia na memoria involuntaria, “conceito que traz as marcas da situagdo
em que foi criado e pertence ao inventario do individuo multifariamente
isolado” (Ibidem, 107). Se na época moderna e em Proust, as recordagBes
voluntarias e as espontineas perdem sua exclusividade reciproca, “onde ha
experiéncia no sentido estrito do termo, entram em conjungdo, na memoria,
certos conteuidos do passado individual com outros do passado coletivo. Os
cultos, com seus cerimoniais, suas festas (...) produziam reiteradamente a
fusdo desses dois elementos da memoria” (Ibid., p.107).

Em Busca do Tempo Perdido, um dos textos fundadores da moder-
nidade literaria, € emblematico de uma literatura que se constréi pela nega-
cdo indireta da época que a engendrou. Em Proust, essa negagdo se faz
pela apologia de um “espago anal6gico” chamado meméria involuntaria. O
narrador, ndo encontrando na vida em sociedade, na amizade ou no amor, a
verdade que ele perseguiu durante todo o seu percurso, a encontra no aflo-
rar da memoria espontanea e, sobretudo, na recriagdo desta pela arte.

Texto que pode ser tomado como um ponto de vista, como memoria
individual a partir da qual se pode ler a memoria do romance moderno, Em
Busca do Tempo Perdido ¢ uma obra que, a0 mesmo tempo em que diz a
memoria, diz também de uma maneira especifica de representar esse tema
na modernidade.
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In the Modernity, it’s been noticeable that an obsessive interest in memory mith like a kind of
nucleus of artistic creation which would be, shown in A la recherce du temps perdu de Marcel
Proust. Based on the memory, the proustian text is emblematic in a specific way pretending this
mith in the Modernity. Thus, from the Proust romance, this work intends to analyse the
relashionship between the modern literature based on the past memory and the modern age.
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