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RESUMO

Em um contexto em que hé poucos leitores de poesia, Mario Quintana,
sem perder de vista a qualidade de sua producao, alcan¢a uma significativa
penetragio popular. Este artigo se propde a apontar algumas razdes que contri-
buem para que o género poético tenha uma recepgao restrita na modernidade e
a levantar, em contrapartida, alguns elementos que concorrem para a populari-
dade dos quintanares neste momento pouco receptivo a palavra poética.

Em uma sociedade que ndo tem uma tradig@o de leitura da palavra es-
crita, como o é a sociedade brasileira, em uma época em que poesia virou coisa
de iniciados, de especialistas, como o é a época moderna, o poeta Mario Quin-
tana goza de uma penetragfio popular maior do que grande parte de seus cole-
gas de oficio. A prova estatistica disso ¢ o sucesso de venda alcangado pelos
seus livros, em especial a antologia Os Melhores Poemas de Mario Quintana,
que se encontra entre as mais vendidas da cole¢do Os Melhores Poemas, orga-
nizada pela Global. E Quintana alcanga essa popularidade sem comprometer a
qualidade de sua lirica, sem fazer uma poesia massificada, sem escrever sob
alguma férmula vendével, sem dizer apenas o que o publico quer ouvir.

Quando se fala na popularidade dos quintanares ¢ importante precisar o
perfil do publico junto ao qual Quintana é popular. Em um poema intitulado
“Dedicatoria”, Quintana diz a quem escreve ¢ a quem ndo escreve. “Quem foi
que disse que escrevo para as elites?” (Quintana, 1994, p.26) diz o poeta, numa
interrogativa com valor negativo, logo no verso introdutério. A quem se refere
o poeta quando fala em elites? Aquela elite s6cio-econdmica, que vé o artista
como um louco, pois que foge ao padrdo comportamental aceito, como um
indolente, que em vez de produzir bens que assegurem a manutengéo do siste-
ma, do establishment, volta-se para a criagdo que ameaga as bases desse siste-
ma? Nesse sentido, a restri¢iio de Quintana parece dizer mais sobre a sua pos-
tura poético-politica do que sobre o seu piblico, ja que ele pode contar com

1 Este artigo consiste em um resumo de um subcapitulo de minha tese de doutorado (UFRGS).
A tese se intitula 4 Memdéria Lirica de Mario Quintana e sera defendida em 2000.
2 Professora da 4rea de Estudos Literarios da Unidade Universitaria “Cora Coralina” da UEG.
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excegdes néssa classe, como s6 conta com excegdes em todas as classes, a
exceglo dos que amam poesia (Quintana, 1987b, p.108-9). Mas essas elites
poderiam se referir, também, aquela elite intelectual, formada por uns poucos
capazes de “entender” a lingua dos poetas numa época em que o homem co-
mum deixou de fazé-lo. Esse Gltimo caso concorre para definir melhor a singu-
laridade da recepgio dos quintanares. Isso porque, numa época em que grande
parte da lirica se afastou do grande publico, do leitor “culto” médio, se tornou
coisa para especialistas, Quintana consegue gozar dos favores da atengdo pu-
blica.

Mas se Quintana ndo consagra a sua poesia as elites, tampouco o faz em
relagdo ao bas-fond. A popularidade conquistada por Quintana nada sinaliza
no sentido de ser ele um poeta das “massas”, da “escoria” social. Ele ndo é um
poeta popular nesse sentido. N&o € ao bas-fond que dedica a sua poesia, ainda
que esta poesia lhe seja sensivel, ainda que esta incorpore o ritmo dos gritos
dos pregoeiros e recolha o lirismo da prosaica vida de uma prostituta esfaque-
ada. “Quem foi que disse que escrevo para o bas-fond?” (Quintana, 1994, p.26),
prossegue o poeta no poema “Dedicatoria”. Esse posicionamento parece re-
presentar ndo um preconceito para com o bas-fond, mas um preconceito para
com a “arte” massificada e mantenedora do sistema que lhe é destinada, que
lhe € acessivel.

A quem escreve, entdo, Mario Quintana? “Eu escrevo para a Maria de
Todo Dia./Eu escrevo para o Jodo Cara de Pdo./Para vocé que esta com este
jornal’ na mio” /E de subito descobre que a tnica novidade € a poesia” (Quin-
tana, 1994, p.26). Essa dedicatoria nédo deve ser lida no sentido de ser o poeta
o porta-voz da pequena burguesia, classe que ele desdenha como desdenha a
elite e o bas-fond, classe que ele desdenha como poeta de uma época que fez
do desprezo aos valores burgueses uma das principais for¢as geradoras do seu
fazer artistico. Alids, Quintana, como artista, sobretudo como artista moderno
que €, ndo se identifica com nenhuma organizagfo utilitaria, despreza a vida
normal, despreza o filisteu, mas despreza também a elite € o bas-fond; € e se
quer um excluido de todas as classes, de modo que os unicos com quem se
identifica sdo aqueles que estdo afastados das normas sociais, da vida pragma-
tica e, assim sendo, mais proximos da “gratuidade” da poesia, mais aptos para
aceitar a “loucura” poética, caso das criangas, dos loucos, dos bébados. Mas se
0 comprometimento com a sobrevivéncia da palavra poética obriga o poeta a
ndo comprometer ideologicamente a sua poesia com nenhuma classe; classes
que, por motivos diversos, tendem a degradar ou excluir o poético, isso ndo

3 A referéncia ao informativo diario explica-se porque este texto, antes de sua publicagio em
livro, apareceu em jornal. Como se sabe, Quintana, que trabalhou como jornalista, assinou
a coluna literdria do jornal Correio.do Pove,.de Porto Alegre, durante muito tempo.
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significa que ele ndo queira ser lido. E Quintana se quer TTCTO’MO?)O Cara
de Pa0”, pela “Maria de Todo Dia”, pelo comum dos mortais, por aquele leitor
muita vez sem tanta intimidade com a palavra poética, mas sensivel ou pelo
menos disposto a ter o seu grio de loucura, a sua meninice criativa despertados
pela poesia, e ndo apenas pelo critico especializado, pelo professor de Letras,
pelo colega de oficio e por outros que tais.

Ao cair nas gragas do publico, Quintana néo esta s6. Prévert, na Franca,
Garcia Lorca e Antonio Machado, na Espanha, Drummond, Bandeira e Vini-
cius, por aqui, constituem exemplos de que a jungdo de poesia e grande publi-
co pode resultar numa unifio feliz, sem implicar prejuizo estético para a pri-
meira. Mas Quintana, como poucos, talvez mais do que Prévert e Vinicius,
sofre conseqiiéncias desfavoraveis por ser amado pelo publico. Isso porque
muitos daqueles que ditam o canone literario elegem o distanciamento do lei-
tor mediano, a pouca acessibilidade, como critério para decidir que poeta ¢
maior, que poeta ¢ menor, como se o valor de uma poesia fosse obrigatoria-
mente inversamente proporcional ao seu sucesso publico. Parece até que a
poesia lida fora dos tristes gabinetes, da conservadora academia, representa
uma ameaga a esses doutores, pois que ndo precisa deles para ser decifrada,
pois que fala diretamente & alma do leitor.

Nio se pode esquecer de que ha grandes poetas, caso de Mallarmé, de
Valéry, de Guillen, do Lorca de Poeta em Nova York, que sdo acessiveis apenas
aum publico mais restrito, com uma larga experiéncia no campo da lirica. Mas
néio é por isso que eles sfo bons poetas. Por outro lado, ha escritores lidissimos
que devem antes ser vistos como fendmeno de massa do que como fendmeno
literario. Mas ha também bons poetas que sdo bem lidos. Do que se conclui
que o alcance popular de uma obra € um quesito excessivamente oscilante para
ser tomado como um critério absoluto para se canonizar ou se excluir uma
obra.

Mas n#o € isso o que se observa na Republica das Letras, de modo que
se pode aventar o sucesso pratico alcangado por Quintana como um dos res-
ponsaveis pelo seu reconhecimento incompleto por parte da critica especializa-
da, por parte da academia.

Este reconhecimento incompleto pode ser facilmente comprovado. Nos
manuais de Literatura para o 2° grau, o nome de Mario Quintana ndo aparece
normalmente. Mas esses manuais apenas refletem e reproduzem o cdnone con-
sagrado pela academia, pela critica. Nas universidades, Quintana ndo costuma
freqiientar o programa das disciplinas da 4rea de Estudos Literarios. Alias, no
livro de historiografia de maior circulagéo nos cursos de graduag@o, o Historia
Concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi, ainda que Mario Quintana
seja citado como uma das vozes originais da literatura brasileira contempora-
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nea, cujo nome deve figurar ao lado de poetas como Jorge de Lima, Drum-
mond e Cecilia, o comentario & sua produgfo se restringe a apenas duas ou trés
linhas: “poeta que encontrou férmulas felizes de humor sem sair do clima neo-
simbolista que condicionara a sua formagdo” (Bosi, 1996, p.463). Bosi ndo ¢
obrigado a apresentar um estudo aprofundado sobre todos os autores, nem é
esta a proposta do seu livro, pois para isto existem as monografias, as disserta-
¢Oes e as teses sobre autores especificos, mas estas... Quando um aluno de pés-
graduag@o se propde a estudar Quintana €, com freqiiéncia, olhado de soslaio e
obrigado a responder a perguntas do tipo “Mas sera que esse poetinha sustenta
uma tese?”” como se fosse o poeta e ndo o doutorando que tivesse de sustentar
a tese. Vale lembrar ainda que Quintana fez trés tentativas fracassadas para
entrar na Academia Brasileira de Letras: depois de perder para Eduardo Porte-
lla, para Origenes Lessa ¢ para o jornalista Carlos Castelo Branco, o poeta
desistiu de sua candidatura & ABL dizendo que perder trés vezes foi tragico,
mas mais uma seria ridiculo. Verifica-se, pois, que se Mario Quintana n#o foi
banido da Republica das Letras, ainda néo foi “ungido de mirra e coroado com
uma grinalda de 13”, fato que poderia ser explicado, em parte, por sua poesia
ter caido nas gragas do “grande” publico, numa época em que parte significa-
tiva da melhor lirica segue destino contrario.

As razdes que fizeram com que a poesia, atividade coletiva, solidaria,
que faz parte do dia a dia, das celebragdes de nascimento, casamento, morte,
do homem das comunidades primitivas, ocupasse posi¢do tdo marginal na so-
ciedade moderna sdo de vérias ordens, que se interpenetram. Para comegar,
num pais de famintos e analfabetos como o € 0 nosso, o livro é uma realidade
distante da maioria da populagéo, reservado a uns poucos privilegiados. Mas
esse fator econdmico ndo explica tudo, pois, mesmo entre os letrados e nutri-
dos, ndo muitos sdo leitores de literatura e, muito menos, de poesia. Portanto,
ndo ¢ 56 na falta de meios materiais e de educagfo que se deve buscar a causa
para a posig¢do pouco favoravel que a lirica ocupa hoje junto ao publico, mas,
também e em parte, na existéncia de uma educagéo que privilegia, sobretudo, a
formag@o técnica e especifica, na auséncia de uma formag#o escolar mais hu-
manista.

Mas néo € s6 a poesia impressa em livro, assinada por um autor indivi-
dual, endossada pela critica que estd em baixa junto ao publico. Mesmo em se
tratando das manifestagdes populares da poesia, que, fazendo parte da tradigio
oral, ndo carecem de livro para circular, sdo acessiveis a quem ndo freqilentou
escola, ndo entra em livrarias, nem em bibliotecas, mesmo estas manifestagdes
populares da poesia, como as cantigas infantis, as trovas, os repentes, tém per-
dido, com a amplia¢do do alcance dos meios de comunica¢fio de massa, cada
vez mais, espacgo para uma “arte” massificada.
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Assim sendo, talvez fosse melhor dizer que, mais do que a manifesta-
¢do “artistica”, “culta” da poesia, que o poético ocupa uma posi¢do pouco
favoravel na sociedade ocidental moderna. Portanto, parece que, além das ques-
tdes de ordem social e educacional e sendo por elas refor¢ado, esse “pouco
favoravel” tem suas raizes também no elemento histdrico: concomitantemente
a modernizagdo da sociedade opera-se um rompimento na intimidade entre o
homem e o poético.

Walter Benjamim, ao analisar as causas do definhamento da arte de
narrar no seu classico “O narrador”, verifica que tal definhamento tem raizes
muito fundas na modernidade, de modo que destaca o declinio do trabalho
artesanal como um dos principais fatores responsaveis pelo declinio da “ver-
dadeira” arte de narrar: “Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de
novo, ¢ ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se
perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto ouve a histéria” (Benjamin,
1994, p.205). Poder-se-ia, na esteira de Benjamim, aventar a hipotese de que a
desfamiliarizag@o para com o poético também encontra uma de suas causas na
evolucdo das forgas produtivas, na substitui¢do do trabalho manual pela pro-
dugdo em série, pela industria, pela maquina. Lavar roupa, fiar, tecer, esses e
outros eram trabalhos freqiientemente ritmados por cantigas. Mas nas lavande-
rias, nas industrias téxteis, nfo se canta. Mesmo que cante, o canto do trabalha-
dor € geralmente mudo, pois, assim como o seu trabalho impessoal, a sua voz
representa apenas o eco de can¢des massificadas.

Paralelamente 4 evolugdo dos meios de producéo, talvez dela decorren-
te, e com ela concorrendo para a preparagdo de um contexto pouco fértil para
a penetragdo da poesia, opera-se uma mudanga no ritmo de vida das socieda-
des, das pessoas. Com a substituic8o do trabalho artesanal pelo industrial, pas-
sou-se a produzir muito mais em menos tempo. E a velocidade regendo o ritmo
de produgdo, como passa a reger a vida moderna de uma maneira geral. Ne-
nhuma época foi tdo veloz. Nunca os valores se substituiram com tamanha
rapidez. Em nenhum outro momento se viveu tdo apressadamente. Em tempos
assim, nfo se tem tempo a perder com as “inutilidades” da poesia. Néo ¢ de
automovel ou de avifio que se alcanga o poema. Assim ele néo se entrega. Para
que o poema se entregue € preciso que o leitor se entregue a ele primeiro, nele
se abandone, que esteja com a alma disposta para recebé-lo, o que néo se faz
com os olhos nos ponteiros do relégio. Além dessa disposi¢fio animica, € pre-
ciso ter tempo para ler e reler um poema varias vezes, para descobrir-lhe “sen-
tidos” invisiveis a uma primeira leitura, para ouvir o que dizem as entrelinhas.
Um “livrinho” de Quintana como O Aprendiz de Feiticeiro, composto de ape-
nas 31 poemas, sendo o maior deles formado por 24 versos, demanda muito
tempo para ser lido verdadeiramente; tempo que é uma eternidade para a épo-
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ca do trem-bala, dos avides a jato, dos cursos de leitura dindmica, do olhar
acostumado a captar, num relance, um sem-nimero de imagens destituidas de
potencial hermenéutico.

Ungaretti, ao aludir ao fato de o prazer estético ter se tornado um privi-
légio como muitos outros, nota que “ninguém sente mais do que o artista, se for
um verdadeiro artista, a dor de que sua palavra permanega indecifravel para
grande parte dos homens, como se sua arte fosse obra extraordinaria, monstru-
osa para a sua espécie” (Ungaretti, 1994, p.186). Observa também, em outro
momento, que “nunca existiu o divorcio entre publico e artista” e que “as difi-
culdades sdo de ordem diferente” (Idem, p.225).

Parece que as dificuldades sdo também de ordens diversas da poética,
mas a poesia concorre, ela prépria, seja este ou ndo o desejo do artista, para o
distanciamento entre lirica moderna e grande publico. Afastar-se desse ptiblico
despoetizado e massificado parece ter sido um dos caminhos encontrados pe-
los poetas para manter a sobrevivéncia da palavra poética, de uma poesia de
real valor. Papel capital, nesse afastamento, foi o desempenhado pelo fenéme-
no da desrealizagio. A poesia moderna tende a falar de maneira enigmatica,
obscura, as “realidades” (sentimentos, objetos) por ela criadas ndo sdo facil-
mente lidas em relagdo ao mundo sensivel. Chocado, desconcertado, incapaz
de compreender a nova linguagem, o leitor dela se afasta.

Mas néo se deve condenar a poesia por esse afastamento. A desrealiza-
¢do, seja darealidade representada, seja da linguagem que tende ao fragmenta-
rismo e ao hermetismo, consiste, também ela, num caminho encontrado pelas
artes para sobreviverem como arte no mundo moderno. Ndo mimetizar direta-
mente um mundo hostil para com as sutilezas artisticas é uma forma de lhe
manifestar resisténcia. Ndo se pode exigir que a lirica cesse os seus experimen-
tos em nome de uma maior popularidade. Néo € a poesia que deve mudar.

Mas se a lirica moderna tende a se afastar do grande publico, por outro
lado, ela se aproxima de um publico mais restrito. Em relag&o a esse publico, a
incompreensibilidade vem acompanhada de fascinagéo; jungdio a que Hugo
Friedrich (1991, p.15) chama “dissonéncia”. Pensando em dire¢éo semelhan-
te, observa Jodo Alexandre Barbosa (1986) que o desprezo aparente da lirica
moderna pelo leitor ndo ¢ sendo a afirmag¢io de uma dependéncia ainda maior,
pois, parecendo desprezar o leitor, o poeta passa a depender de sua cumplici-
dade na decifragdo de uma linguagem que inclui tanto poeta quanto leitor.

O momento estético em que a dissonancia atinge os mais altos tons € o
periodo em que o rompimento entre realidade sensivel e realidade poética €
levado mais longe: o simbolismo. No ensaio “A existéncia do simbolismo”,
Valéry destaca como principio ético comum aos escritores desse periodo o fato
de eles desdenharem a conquista do grande piblico e se voltarem para a forma-
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¢do de um publico mais seleto. Segundo Valéry (1991, p.66), esses poetas “nada
recusam que possa repugnar ou chocar cem leitores se calcularem que, desse
modo, conquistardo um unico de qualidade superior”. A esse “leitor laborioso
e refinado” podem ser oferecidos “textos em que ndo faltam nem dificuldades,
nem os efeitos insolitos, nem os ensaios prosédicos, e até graficos, que uma
cabega ousada e inventiva pode se propor a produzir” (Idem, p.67).

A busca de uma poesia pura, destituida das impurezas da realidade, o
constante experimentalismo, a opg&o por um piblico mais restrito e experien-
te, todos esses tragos atribuidos aos simbolistas poderiam levar a concluséo
enganosa de que hé obrigatoriamente uma relagdo inversamente proporcional
entre desrealizagdo, obscuridade, criagdo de novas experiéncias poéticas e pe-
netragdo publica de uma obra. Mas ha poemas, como aqueles de Romanceiro
Gitano, de Garcia Lorca, que, avessos ao descritivismo realista, construidos
com imagens insélitas e uma estrutura composicional complexa e inovadora,
lograram uma consideravel popularidade. Se os diferentes niveis de leitores do
Romanceiro produzem niveis diversos de leituras, isso ja € outra historia, que
ndo invalida o sucesso publico dessa obra tdo dificil. Assim, para evitar gene-
ralizagdes grosseiras, é melhor falar em tendéncia: a orientagfo anti-mimética,
obscura, experimental da nova poesia tende a afasta-la do sucesso de publico.

Mario Quintana escreve em uma época em que, diferentemente dos sim-
bolistas, os poetas tém uma preocupagio em se fazer comunicar. Nesse senti-
do, é significativa a conferéncia apresentada por Jodo Cabral de Melo Neto,
em S&o Paulo, no Congresso de Poesia, em 1954. Com essa conferéncia, o
autor de Morte e Vida Severina espera “contribuir para a diminuigdo do abis-
mo que separa hoje em dia o poeta e seu leitor” (Melo Neto, 1998, p.101).
Observa o poeta que cada tipo de poema antigo nasceu de uma fungao determi-
nada. O poeta tinha que adaptar sua expressao poética as condigdes em que ela
poderia ser compreendida e, portanto, corresponderia as necessidades do lei-
tor. J4 o poema moderno, por ndo ser funcional, exige do leitor um esforgo
sobre-humano, que ele se coloque acima das contingéncias de sua vida. A rea-
lidade moderna, em sua complexidade, impeliu o artista, para expressa-la, a
um certo tipo especializado de aprofundamento formal da poesia. Isso teria
levado a um enriquecimento formal da poesia moderna. Mas se os poetas mo-
dernos inventaram uma linguagem exigida pela vida moderna, eles néo conse-
guiram torné-la capaz de entrar em comunicagéio com os homens nas condi-
¢Oes que a vida moderna lhes impde. O poema moderno ¢ dificil de ler, exige
do leitor lazeres e recolhimentos dificeis de serem encontrados nas condigdes
da vida moderna. O poeta moderno limitou-se a expressdo, sem cuidar de sua
contraparte organica, a comunicacéo (Melo Neto, 1998).

A conferéncia de Jodo Cabral é exemplar da preocupagdo que assola
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alguns poetas modernos; no caso do Brasil, sobretudo aqueles que comegaram
a escrever depois do modernismo de 22. Mas, ainda que esses poetas se preo-
cupem com a recepgio da sua palavra poética, com a transitividade de sua
lirica, nem todos alcangaram, como Quintana, uma grande penetrag&o popular.
A popularidade dos quintanares pode ser explicada tanto por fatores
que lhes sdo externos quanto por elementos intrinsecos. No primeiro caso, o
proprio Quintana reitera, em entrevistas, que foram as antologias paradidaticas
as responsaveis por torna-lo conhecido. Poder-se-ia acrescentar que, em 4mbi-
toregional, a publicagéo de seus “agas” pelo jornal porto-alegrense Correio do
Povo e, em &mbito nacional, a pagina literaria por ele assinada narevista Isto E
€, mais recentemente, a criagdo da agenda Mario Quintana, com um fragmento
poético selecionado para cada dia do ano (Editora Globo), todos esses fatores
extra-poéticos concorreram e/ou concorrem para a difusdo dos quintanares.
Mas a escolha de Quintana para figurar nas antologias paradidaticas,
para assinar a coluna literaria de um informativo diério, de uma revista sema-
nal, para “emprestar” seus poemas a uma agenda anual, tudo isso sinaliza que
a sua poesia apresenta, ela propria, elementos que favorecem a intimidade com
o leitor. Trata-se de elementos distintos, mas profundamente ligados entre si,
como o contato com a experiéncia do leitor, o lirismo, o humor, a simplicidade,
a musicalidade e a leveza. Falar sobre esses elementos que concorrem para a
popularidade dos quintanares € falar sobre o que caracteriza fundamentalmen-
te essa poética, pois ser o que € essa poesia € a razfio de sua popularidade.
Na era da sofisticag@io e popularizagdo dos meios de comunicago, as
pessoas padecem as conseqiiéncias de uma incomunicabilidade muito grande.
Mesmo quando fala, 0 homem moderno, muita vez, ¢ mudo, pois se limita a
reproduzir clichés, chavdes, idéias padronizadas que, em vez de revelarem a
sua voz individual, sdo apenas o eco de uma massa destituida de pessoalidade.
O resultado ¢ uma Babel as avessas, onde seres que falam a mesma lingua nio
se compreendem como ndo compreendem a sua propria fala, de modo que
aquele que se consagrou como o porta-voz por exceléncia das subjetividades,
o poeta lirico, tornou-se um exilado na propria aldeia. Incompreendido, esse
poeta se afasta, muita vez, da experiéncia do leitor e faz uma lirica que se quer
fria, impessoal, destituida de vinculo com a realidade sensivel, “desumana”,
uma lirica que traz a cicatriz sangrenta de uma sociedade despoetizada, uma
lirica que s6 excepcionalmente consegue, no dizer de Walter Benjamim (1989),
manter contato com a experiéncia do leitor.
Surge, assim, uma primeira hipétese explicativa para a popularidade de
Mario Quintana. E que a sua poética constitui um desses felizes momentos em
que a lirica moderna consegue manter contato com a experiéncia do leitor.
Trata-se, assim, de uma poética que se afasta daquela poesia que se quer puro
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jogo sonoro e imagético: “Um poema que ndo te ajude a viver e nio saiba
prepara-te para a morte/ndo tem sentido: € um pobre chocalho de palavras!”.
Mas se afasta igualmente daquela arte feita sob medida para satisfazer necessi-
dades e desejos padronizados e desnaturados. Trata-se de uma poesia extrema-
mente individual, em que o poeta, ao dar com a sua prépria voz, deixa falar a
voz da humanidade, que nesta poesia se reconhece. Quase toda a obra de Quin-
tana € exemplar nesse sentido: a infincia como a lembranca mais feliz das
nossas falsas recordacdes; a casa natal que, mesmo demolida, habita 0 homem
de hoje como este a habitou um dia; as coisas que ndo podem ser olvidadas e
por isso continuam acontecendo; a auséncia material da criatura amada que,
em vez de ser sentida como uma falta, revela-se uma presenca viva no ser do
amador... Todas essas experiéncias poéticas, ainda que ndo tenham sido jamais
sonhadas pelo leitor, dizem respeito a grande parte dos homens, de modo que,
“Feridas de mortal beleza” pelo poeta, essas “verdades” poéticas sao epifani-
cas para o leitor, que reconhece, na face do poema, a sua face mais intima
refletida, que enxerga, com os olhos do poeta, as suas proprias “verdades”
dantes invisiveis.

Se o contato com a experiéncia do leitor pode ser tomado como o ponto
de partida no esfor¢o de explicar a grande penetragao popular dos quintanares,
ele sozinho nfo da conta dessa penetragfio, de modo que ¢ preciso buscar ndo
sO nesse contato, mas no lirismo terno, no humor, na simplicidade, na musica-
lidade, na leveza, enfim, no como essa experiéncia € revelada, as razdes para o
alto grau de sensibilizagdo contido na poesia de Quintana.

A despersonalizagdo, o antisentimentalismo sfo tragos ligados entre si
e freqiientemente atribuidos a lirica moderna, ou, para fazer jus aos adjetivos
que lhe cabem, a anti-lirica. Lirica que, num tempo frio, de homens destituidos
de subjetividade, faz, muita vez, da frieza do poetar, da impassibilidade, a base
da sua poética. Por despersonalizagéo se entende o fato de a poesia moderna
ndo se querer mera projecdo dos sentimentos, das experiéncias de um autor
empirico, donde a grande notoriedade alcangada hoje por termos como “eu-
lirico™, “sujeito da enunciagdo lirica”, “voz lirica”, todas entidades ficticias
nitidamente diferenciadas do sujeito particular que assina os versos. E verdade
que nenhuma poesia que seja digna desse nome, seja ela classica ou moderna,
se limita as vivéncias particulares daquele que a criou, mesmo que este as
tenha como ponto de partida, pois se ndo houver transfiguragéo artistica, se o
canto no transcender o sujeito datado e limitado que lhe empresta voz, ndo se
esta diante de arte, mas de cruezas, fofocas, detalhes. O que particulariza a
lirica moderna, nesse sentido, € a consciéncia nitida do fendmeno da desperso-
nalizagdo e, as vezes, a sua radicalizagdo, indo desembocar, porventura, numa
almejada impassibilidade. Mas o artista moderno néo tem apenas a clareza de
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que o seu trabalho artistico seja outra coisa que a sua vida privada, mas tam-
bém quer que o sentimento expresso por sua poesia seja outra coisa que o
sentimentalismo, que o derramamento sentimentaléide do pior romantismo.
Da radicalizaggo do antisentimentalismo tem-se uma poesia destituida de sen-
timentos humanos, de emogao, da capacidade de sensibilizar afetivamente o
leitor, pelo menos o leitor mediano.

Neste contexto em que as manifestagdes excessivas de despersonaliza-
¢do e de antisentimentalismo conduzem a impassibilidade e a auséncia de co-
mogéo lirica, Quintana, sem perder de vista o necessario “fingimento poético”
de que fala Pessoa e acreditando que “toda confiss&do nfo transfigurada pela
arte ¢ indecente” (Quintana, 1987b, p.11), revela-se um auténtico lirico. Um
artista que se enche de ternura diante das coisas mais desprovidas de importan-
cia deste e do outro mundo (um caminhozinho que se perdeu; um sapato velho
€ sem par; um anjo “torto”, cujas asas brotaram-lhe na bunda) e as embala num
canto pleno de afeto e, por isso, dotado de um grande poder sensibilizador
junto ao leitor. Assim com varios poemas de Quintana, assim com “O poeta e a
sereia”, poema cujo lirismo terno e simples faz lembrar o Bandeira de “Porqui-
nho-da-india™:

O poeta e a sereia

Sereiazinha do rio Ibira...

Feiosa,

Até sardas tem.

Cantar nfo sabe:

Olha e me quer bem.

Seus ombros tém frio.

Embalo-a nos joethos,

Ensino-lhe catecismo

E conto histdrias que inventei especialmente para o seu espanto!

Um dia ela voltou para o seu elemento!

Sereiazinha,
Eu € que sinto frio agora...(Quintana, 1987a, p.168)

O lirismo singelo de composigdes como essa, manifesto sobretudo nas
ternurinhas do eu-lirico para com “sereiazinha” tdo destituida de graga, exerce
um grande poder afetivo sobre o leitor. Como ndo fazer caso dessas ternuri-
nhas? Que vontade que déa de colocar o sujeito do poema no bem quente de um
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abrago e, com ele, aquecer esse nosso frio deixado pelas “sereiazinhas” que
voltaram para o seu elemento!

Mas nem s6 de ternura se faz o lirismo de Quintana. Num contexto com
o qual nem sempre € possivel manter uma relagdo de analogia, de correspon-
déncia, como pressupde a atitude lirica, o poeta assume freqlientemente uma
atitude irdnica em relacdo a esse contexto, de modo que a ironia faz contrapon-
to com o “lirismo terno” de Quintana. Uma ironia quase sempre de filigranas,
leve (a que o poeta prefere dar o nome de humor) e que, talvez por isso, tenha
uma maior aceitagdo publica que os discursos irdnicos que trazem escrachada
a sua cisdo em relagdo ao mundo.

A separag@o entre poesia e grande publico remonta aos romanticos ale-
mies. Hegel, o mais ferrenho contentor da ironia roméntica, atribui a ela a
responsabilidade pelo circulo reduzido de leitores para os quais escreviam os
escritores alemées. Segundo ele, “o publico ndo sente qualquer prazer em con-
templar estas produ¢Bes vulgares, absurdas umas, incaracteristicas outras”
(Hegel, 1996, p.87) e diz ainda que é bom que seja assim, “que estas desones-
tidades e hipocrisias ndo consigam agradar e que os homens néo se interessem
sendo por coisas vivas e verdadeiras, por caracteres plenos de seiva” (Hegel,
1996, p.87). N#o constitui propésito aqui tomar a defesa da ironia romantica,
contra-argumentando o fil6sofo, mas apenas aproveitar-lhe a citagdo para en-
dossar a idéia de que a ironia roméntica concorre para o afastamento entre o
publico e a poesia moderna.

Mas esse quadro tende a mudar com a cotidianizagdo do humor, reali-
zada, no Brasil, pela vanguarda de 22. E que, cotidianizado, o humor se revela
em um estilo mais simples, que nada deixa a desejar em espirito ¢ carater a
ironia romantica e que, associado ao lirismo que dissipa a agressividade da
ironia romantica, faz com que o humor de um Mario Quintana, de um Drum-
mond, de um Bandeira, de um Prévert, tenha uma maior aceitagdo publica do
que outrora o teve a ironia de um Schlegel e outros romanticos alemies, e,
posteriormente, a de um Rimbaud.

Com a cotidianizagio do humor, nio desaparece a critica as institui-
¢bes, sejam elas sociais, religiosas ou estéticas, tdo cara a ironia romantica.
Essa critica apenas se faz de maneira mais sutil, poética, em quadros extrema-
mente pedestres, como o que se segue:

Pequenos tormentos da vida
De cada lado da sala de aula, pelas janelas altas, o azul convida os

meninos, as nuvens desenrolam-se, lentas, como quem vai inventando pregui-
¢osamente uma histéria sem fim... Sem fim € a aula: ¢ nada acontece, nada...
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Bocejos e moscas. Se ao menos, pensa Margarida, se a0 menos um avido en-
trasse por uma janela e saisse pela outra! (Quintana, 1989, p.89)

Em uma sala de aula em que a vida & entrevista pela janela e a aula se
faz de “bocejos e moscas”, Margarida, tal qual “le cancre”, de Prévert, e dife-
rentemente dos meninos prodigios, diz sim & vida e nfo ao professor ao desejar
insolitamente que, ao menos, “um avido entrasse por uma janela e saisse pela
outra”. No desejo insolito da menina, na sua deliciosa rebeldia, pode-se ler a
rebeldia do poeta contra uma institui¢do educacional que se torna um pequeno
tormento, que bane a vida, a inventividade e apenas uniformiza e coletiviza.
Na rebeldia do poeta a essa institui¢io, uma metonimia da sua irreveréncia
frente a todas as institui¢des, de qualquer ordem. Irreveréncia que, desenhada
em uma cena pedestre, afasta-se da investida irénica dos que ainda néo tinham
vivido a revolugd@o que desentranha o poético das coisas mais prosaicas, mais
cotidianas.

Como os nossos poetas de 22, Mario Quintana faz a combinagdo certa
de humor e cotidiano, mas, diferentemente da maioria deles, ndo adere a paré-
dia eminentemente combativa, & ironia mordaz que d4 o tom de seus poemas-
piadas. Desvinculado da linguagem agressiva da vanguarda dos anos 20, seu
humor alia-se a uma forte densidade lirica e se faz “uma ironia do coragio”,
“uma ironia plena de amor”, “a grandeza plena de ternura pelo que é pequeno”
(Mann apud Behler, 1997, p.56), de modo que humor cotidiano e amor pelo
cotidiano, lirismo e ludismo, ironia e ternura definem os entretons singulares
com que a ironia romantica se apresenta no discurso literario de Mario Quinta-
na.

Se o lirismo de Quintana € por vezes terno, por vezes irdnico, fregiien-
temente as duas coisas juntas, ele ¢ sempre assinalado pela simplicidade. A
simplicidade € rechagada como elemento caracterizador dos quintanares por
Fausto Cunha, critico que insiste no fato de Quintana ser um poeta dificil (1978,
p-220 e 19—, p.156). Arazdo esta do lado do critico caso se pense essa simpli-
cidade como superficialidade, facilidade, estilo menor. Mas n#o € nesse senti-
do que ela € aqui entendida. Trata-se de uma simplicidade que oculta o com-
plexo, de uma poesia que, se valendo de uma temética e de uma linguagem
cotidiana, de recursos formais populares ou prosaicos, revela-se profundamente
complexa, dotada de ironias sutis, versos ambiguos, construgdes dificeis.

Ao fazer uma poesia a primeira vista simples, mas que guarda uma pro-
fundidade verdadeira, Quintana consegue sensibilizar um ptblico bem diversi-
ficado, formado por leitores que, ora mais, ora menos experientes, produzem
diferentes niveis de leitura. Poetas que sdo unanimidade nacional, como Ban-
deira, Drummond e Cecilia, se derramam em louvag¢des poéticas ao lirismo
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insolito do poeta gaticho. Mas a professora de biologia, tdo pouco intima da
palavra poética, também se rende a magia de tal lirismo. Alguns especialistas
de respaldo nacional na drea de estudos literdrios se curvam em reconhecimen-
to a autenticidade da sua arte, do mesmo modo que o adolescente vestibulando
acha “um barato” as suas tiradas ironicas.

Exemplar dessa simplicidade em Quintana ¢ o emprego continuo e sis-
tematizado que o poeta faz do poema em prosa. Nessa forma poética o lirismo
vem de contrabando, misturado a elementos da prosa, como personagens, a¢ao,
tempo, linguagem prosaica; de modo que o piiblico mediano, nem sempre sim-
patizante da palavra poética, acaba lendo poesia sem saber, pois disfarcada de
prosa. Diante de uma poesia que assume a simplicidade e a transparéncia da
_ prosa, o leitor ndo demonstra a mesma resisténcia que diante de um poema em
verso. Feliz dele, a nobre dama de Le Bourgeois Gentilhome a quem o poeta
destina algo que € ni prose ni vers, mas uma terceira margem da poesia, em que
se misturam elementos da prosa com a densidade lirica da melhor poesia.

Fabio Lucas, atento a este fendmeno de “simplicidade e elevagdo”, ob-
servado na poesia em questio, e considerando também estar, na linguagem
simples, a resposta para a popularidade dessa poesia, chama a aten¢do para o
fato de que “nem toda expressdo baseada no desatavio e na desafetagdo impli-
ca plena aceitagéo do publico. Ou serve de medida para qualificar a poesia”
(In: Schmidt, Barbosa, 1997, p.14). Por outro lado, cumpre lembrar que a
simplicidade ndo deve ser tomada como critério para desqualificar uma obra,
como o fazem aqueles que elegem o hermetismo, o grau de dificuldade de um
poeta como um quesito pré-estabelecido para canonizar uma obra.

Outro elemento caracterizador da lirica quintaneana e desencadeador
de sua popularidade ¢ a musicalidade, a qual, sofrendo variagdes de um livro
para outro, vai se fazer presente em todos eles, seja nas Cangdes, onde a inten-
sa exploragdo dos recursos musicais atinge o seu grau maximo, seja nos poe-
mas em prosa, onde o poeta, um dos mais musicais da literatura brasileira,
desmonta o verso sem alienar a musicalidade, onde ele alcanga o milagre so-
nhado por Baudelaire (1995, p.277) de “uma poesia musical sem ritmo e sem
rima”.

O principio primeiro que explica o maior poder sensibilizador de uma
poesia que explora intensamente a capacidade sonora da palavra ¢ o mesmo
que explica a capacidade de sensibilizagdo do género musical, talvez o género
que mais toca as pessoas de uma maneira geral. E que na musica, pelo menos
na musica classica, “o sentido esta todo no som” (Dufrenne, 1969, p.80), de
modo que ouvimos uma sinfonia e nos sentimos tocados, elanos desperta emo-
¢Bes, comunica-nos um sentido, conduz-nos a determinado estado, sem passar
pela compreenséo intelectual. Na poesia, o sentido, que se perfaz na unido



2 42; .

Temporis(A¢do); Goias, V.1, N.3, Junho 1999

entre-tecido sonoro e semantico, est4 também no som, de modo que muita vez

* escutamos textos liricos e, sem antes termos deles uma compreenséo intelectu-

al, sentimo-nos por eles tocados.

Para exercer a sua capacidade de comunicar, de arrebatar, de hipnotizar
por vezes, sem passar pela apreensio do intelecto, a musica recorre aos instru-
mentos musicais e/ou a voz cantada. Mas a poesia, sobretudo depois da inven-
¢do da imprensa, do triunfo da escrita sobre a oralidade, é uma lirica sem lira,
uma letra sem melodia. As composi¢des modernas ndo sdo mais feitas para
serem entoadas ao som de um instrumento musical, como o eram as composi-
¢0es liricas na Antigiiidade Classica e ainda na Idade Média. Os meios de que
se vale esta poesia para se fazer musical sfo outros que a voz cantada e os
instrumentos musicais. Rimas, assonéncias, aliteragdes, estribilhos, marcagio
ritmica, séo alguns recursos sonoros que podem fazer com que a palavra poé-
tica cante, ainda que na leitura silenciosa do gabinete, ¢ exerga poder encanta-
torio semelhante ao do género musical.

Da maior ou menor exploragdo desses recursos sonoros tem-se uma
poesia mais ou menos musical. No primeiro caso, pode-se situar a poesia de
Mario Quintana, poeta que explora freqiiente e intensamente as potencialida-
des musicais da palavra. A conseqiiéncia disso em relagfo a recepcio de sua
obra pode ser facilmente percebida. Criangas bem pequenas escutam um poe-
ma como “Cangdo da garoa”, aquela que diz assim:

Em cima do meu telhado,
Pirulin lulin lulin,

Um anjo todo molhado,
Soluca no seu flautim.

O relogio vai bater:

As molas rangem sem fim.
O retrato na parede

Fica olhando para mim.

E chove sem saber por qué...

E tudo foi sempre assim!

Parece que vou softrer:

Pirulin lulin lulin...(Quintana, 1989, p.36-7)

¢ pedem para ouvi-la de novo ¢ de novo ¢ de novo. Claro que esses
pequenos ndo t€m condicdes de procederem a uma compreensdo mais vertica-
lizada desse texto, mas eles 0 amam tanto, sobretudo, porque o poema fala
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uma coisa que “o corpo da gente entende”, conforme revelou uma crianga. &~

Com o leitor adulto ndo é muito diferente, pois este, geralmente\,\ag}'tés‘_ EG /
de apreender as significagdes escondidas do poema, se rende a sua sonoridadg:
¢ invadido por um sentimento levemente melancélico, conseguido gragas a
perfeita unido alcangada, no poema, entre som e sentido; deixa-se levar pela
musicalidade dos versos, sobretudo pela onomatopéia “Pirulin lulin lulin” e
pelas freqiientes rimas em “im”. S6 depois, normalmente, ¢ que vai perceber
que esses recursos sonoros reproduzem o barulho leve e musical da garoa no
telhado, metaforicamente associado ao solugo de um anjo em seu flautim. Vai
perceber também que o solugo nfo é s6 do anjo (garoa), mas do proprio sujeito
lirico, pois o clima chuvoso, sugerido na primeira estrofe, clima propicio para
0 estar em casa, convida o eu-lirico ao recolhimento. Primeiro, no interior da
casa (segunda estrofe), onde se depara com simbolos temporais: o relogio, a
anunciar a passagem do tempo e o retrato, que ilusoriamente o fixa, e que, no
poema, detém estranhamente a agdo de olhar. Depois, no interior de si mesmo
(tltima estrofe). A introspecgdo acaba por fazer com que o eu-lirico, ante o
inevitavel sofrimento do viver, chore em unissono com o anjo: “Pirulin lulin
lulin”.

Nio ha uma relagdo obrigatoria entre intensa exploragéo das potencia-
lidades musicais do verso e elevada sensibilizag@o publica. Considerados os
poetas mais musicais da moderna poesia, os simbolistas ndo lograram sucesso
publico, pelo contrario até, afastaram-se do leitor mediano, como ja se disse.
Na lirica em questdo, a musicalidade concorre para uma grande penetracio
publica na medida em que ela interage o poder hipnético que preside a arte do
som com outros fatores que com ela confluem para tal penetragdo. Caso, por
exemplo, da simplicidade, pois que Quintana langa méo freqiientemente dos
recursos sonoros tipicos das manifestagdes populares da literatura, os quais,
estando cristalizados no imaginario publico, s@o, portanto, mais facilmente
assimilaveis. Caso do livro Cangdes, onde o poeta emprega largamente a re-
dondilha menor, e de Espelho Mdgico, com suas quadras rimadas e de feigdo
proverbial.

Se a poesia de Mario Quintana é musical, trata-se de um tecido musical
finamente tecido, algo como uns pianissimos sutis. Se ela opta pelo riso inte-
lectual para desmistificar, para tornar acessiveis temas de anteméo sérios e
solenes, este riso repousa sobre elaboragdes sutis, configurando uma espécie
de comico cujo peso corporeo fosse intencionalmente suprimido. Ei-nos dian-
te da leveza, um dos tragos fundantes dos quintanares e, como tal, responsavel,
juntamente com outras caracteristicas, pela sua elevada penetragéo popular.

A leveza deve ser aqui entendida como a conceitua {talo Calvino (1990):
uma forma de o artista, ao elaborar verbalmente este mundo que nos esmaga

039
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pelo pesadume, subtrair-lhe o peso (ndo a realidade), de modo a contrapor-se
aquela literatura que adere & espessura, a concregio das coisas, dos corpos, das
sensagoes.

Muitos, entre os poetas modernos, que viveram uma época despoetiza-
da, de guerras, de um acelerado progresso técnico em detrimento a desvalori-
zacdo do humano, aderiram ao pesadume dessa vida. Outros, porém, sobrele-
varam este peso, de modo que o mundo néo lhes “pesa mais que a mao de uma
crianca” (Drummond, 1992, p.68). Parece que poucos, dentre os primeiros,
foram muito lidos. Isso talvez porque a humanidade, mesmo em tempos de
grandes infortlinios, quem sabe sobretudo nesses tempos, quando € esmagada
pelo peso de uma “noite que dissolve os homens” (Idem, p.70), prefere acredi-
tar, para continuar vivendo, na possibilidade de um futuro melhor, que sempre
ha de vir nos bragos delicados da aurora.

A leveza ndo deve ser entendida como sindénimo de facilidade, super-
ficialidade ou coisa semelhante. Em se tratando do poeta em questdo, adverte
Armindo Trevisan (1976, p.14): “Que ninguém se deixe levar pela ‘leveza’ da
poesia de Mario Quintana! Ela ¢ leve, sim, mas como o ar, que alimenta ou
envenena. Diria mesmo: existe um peso metafisico no aluminio verbal de Quin-
tana”.

Por outro lado, a leveza ndo deve ser tomada como um critério a priori
para canonizar uma obra. A leveza da linguagem, bem como a linguagem dota-
da de peso, sdo formas diferentes de perceber e elaborar verbalmente o mundo,
€, se realizam bem aquilo a que se propdem, sdo igualmente valiosas. Se os
“quintanélogos” falam com entusiasmo da leveza da poesia de Mario Quintana
é porque ndo muitos poetas souberam, como ele, explorar, com tanta fidelida-
de e precisdo, o pesado caminho da leveza. Pesado, pois quao dificil deve ser,
por exemplo, abstrair o peso da morte, essa cujo peso estrondoso mal conse-
guimos suportar, como o faz reiteradamente Quintana.

Também, como ja se ponderou em relagdo aos outros elementos apon-
tados como responsaveis pela grande penetragio publica da poesia quintanea-
na, ndo ha uma relacéo obrigatoria, infalivel, entre leveza e popularidade. Afi-
nal, que lirica conseguiu fazer da linguagem elemento tdo sem peso como a
simbolista? Por outro lado, poetas hd que comunicam & sua linguagem a espes-
sura do lado putrefeito da vida e sdo relativamente bem lidos, caso do nosso
Augusto dos Anjos, que, antes de cair nas gragas da critica, foi agraciado pela
atengdo publica. Mas, no caso de Quintana, a leveza, combinada a outros ele-
mentos, parece funcionar como elemento de sensibilizagdo publica.

Esta leveza ¢ facilmente perceptivel no universo lirico de Mario Quin-
tana, o qual € composto pelas coisas mais imponderaveis, como nuvens, anjos,
vento. Mas, mesmo quando o poeta canta uma experiéncia que nos oprime
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pelo seu peso, como € o caso da auséncia da pessoa amada, subtrai o que nela
ndo conseguimos suportar, de modo a torna-la aceitavel:

Presenca

E preciso que a saudade desenhe tuas linhas perfeitas,
teu perfil exato e que, apenas, levemente, o vento

das horas ponha um frémito em teus cabelos...

E preciso que a tua auséncia trescale

sutilmente, no ar, a trevo machucado,

a folhas de alecrim desde ha muito guardadas

ndo se sabe por quem nalgum movel antigo...

Mas € preciso, também, que seja como abrir uma janela
e respirar-te, azul e luminosa, no ar.

E preciso a saudade para eu te sentir

como sinto — em mim — a presen¢a misteriosa da vida...
Mas quando surges €s t3o outra e multipla e imprevista
que nunca te pareces com o teu retrato...

E eu tenho de fechar meus olhos para ver-te! (Quintana,
1987b, p.76)

Nesse texto, a auséncia fisica da criatura amada, em vez de se configu-
rar como falta para o “sujeito da enunciagfo lirica”, edifica-se, mediante suti-
lezas de uma saudade que despreza a ldégica materialista, como uma presencga
interior, viva e “verdadeira”. Presenca que do verso “E preciso que a saudade
desenhe tuas linhas perfeitas” aos versos “é preciso, também, que seja como
abrir uma janela/e respirar-te, azul e luminosa, no ar” vai sendo desenhada
através de imagens cada vez mais imponderaveis, num crescendo de abstragédo
e leveza que desemboca nos versos chaves do poema: “E preciso a saudade
para eu te sentir/como sinto — em mim — a presenga misteriosa da vida...”

Certamente, ha outros elementos que podem ser levantados como hipo-
teses para se explicar a popularidade dos quintanares, caso da variedade de
producdo e da brevidade das construgdes. No primeiro caso, verifica-se que
Quintana tem uma obra muito variada, que vai de sonetos rimados e metrifica-
dos a versos livres e poemas em prosa; de textos de feicdo proverbial a poemas
surrealistas; de modo a alcangar um piblico também vasto e variado. No caso
da concisfo, intimamente ligada a esséncia lirica e ao idedrio moderno de cons-
truir uma poesia que fale o menos possivel para que o leitor possa participar o
maximo, ela favorece a comunicagfo com o leitor que se intimida diante de
composigdes longas.
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Este artigo, porém, ndo pretende esgotar os elementos responséveis pela
popularidade dos quintanares. Apenas tenta entender algumas das razdes pelas
quais Mario Quintana, em um contexto hostil para com a palavra do poeta, em
uma época em que a melhor lirica se afasta do publico leitor, consegue, sem
prejuizo estético, se fazer comunicar e bem.

ABSTRACT
YOKOZAWA, Solange Fiuza Cardoso. About Quintanare’s popularity.
Temporis(A¢do), Goias, v.1, n.3, jun. 1999.

In a context in which there are too few poetry readers, Mario Quintana, without
losing sight of the quality of his production, reaches a significant popular pene-
tration. This article’s target is to show some reasons that make the poetry have
a restrict receptivity in the modern-days and, on the other hand, to rise some
elements that contribute for the popularity of the quintanares at this moment
not much receptive to the poetic word.
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