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RESUMO

O Folclore, expressao polissémica e controversde ger entendido como um
movimento intelectual que se consolidou no Bragiteeos anos de 1940-1970 e que
elegeu diversos temas da cultura brasileira comdicionais e relevantes para se
definir o que seria o folclore nacional. Destacarsgtolicismo popular como tema
recorrente nas escolhas dos folcloristas como:adesprocissdes, romarias,
peniténcias, entre outros e analisa-se que serua@ash narrativas particulares para
se abordar os temas associando-os a uma pretergaadle nacional e a valores
considerados relevantes em um pais eminentemedlee@dem como construiram-
se interpretacdes, julgamentos e recortes queicaedeam, incluiram e excluiram
diversas préaticas populares. Considera-se neslsers escrita de autores como
Renato de Almeida, Edson Carneiro, Rossini Taviairea e Camara Cascudo.

O interesse pelo estudo do catolicismo populaus seb-temas como as festas,
rituais, dancas e folguedos tém crescido vertigimete nas ultimas décadas
embalado em grande medida pelos estudos cultiNvasse processo, tem ganhado
preponderancia o interesse pela pluralidade dgsstisas através da compreensao
das especificidades locais, regionais e temporam bomo pelas representacdes
diversas de grupos envolvidos. A escolha de fopaes este tipo de trabalho, porém,
permanece como um desafio pelo fato que boa padsad experiéncias ndo esta
documentada e se colocam dentro de uma memoridvaateuitas vezes engessada e
diretamente ligada a interesses e expectativagmp®s dos quais elas fazem parte.
Essa questao pode constituir um problema bastaigieal para uma pesquisa, mas
possibilita apenas uma aproximacao parcial do opgt o interesse do estudo é
pensar na dimensdo multifacetada desses rituaisoos, sons e estilos. Uma saida
nem sempre confortavel foi a pesquisa aos manuaidottiore cujo carater
conservador, compilador, homogeneizador e claasifim constituiu uma barreira na
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desses trabalhos desconstruiam o0s pilares basi@s a@éncias sociais
contemporaneas.

O inicio desta crise pode ser localizada nos arok380, quando as ciéncias
sociais se constituiam como um campo autbnomo adeata brasileira. Naquela
época, os estudos do folclore alcangavam um monisstante proficuo, pois, no
final da segunda guerra mundial, com a criacado M&l @ de um vasto discurso em
prol da paz mundial, o folclore se tornou o elemmenédiador para a criagdo de uma
cultura de paz, ancorada na identificacdo de digeetementos culturais comuns e
da celebragdo do encontro de povos através degwatilturais diversas. E sob
referéncias absolutamente conservadoras que o raptondo folclore brasileiro se
constituiu como campo de estudos institucionalizadoisteado por verbas publicas
dos estados e da unido. Florestan Fernandes, wsnafdeéncias mais significativas
na defesa de uma discussdo metodolbgica consister@mpo nas ciéncias sociais,
tornou-se participante ativo deste debate entrdoftdtas e cientistas sociais, ao
incluir as teméticas do folclore em seus estudtes.pEbblematizou a atuacdo e o
método folcloristas, por tratarem a cultura comgapao passado, desconsiderando
0S seus aspectos mdaltiplos e dinamicos, além déasearem em métodos
estrangeiros, distanciando-se da realidade naciFiBRNANDES, 1989). Embora
folcloristas e cientistas sociais compartilhasseamuth momento proficuo para o
debate em torno das manifestacdes populares, @scseninhos eram bastante
diversos. De um lado, a antropologia enquadravalalofe como uma divisdo da
antropologia cultural; de outro, os folcloristaspmresentados na época por Alceu
Maynard, Rossini Tavares Lima, Renato Almeida, eerdutros, defendiam a
autonomia do folclore, como acontecia na Eurogareaervacao das manifestacoes
populares e a aprovagao de uma carta do folcloasilbiro que considerasse
folclorica toda manifestacédo espiritual ou mategia¢ estivesse de acordo com 0s
preceitos deste documento.

Recentemente, alguns socidlogos brasileiros comazd®eirano, José Jorge
de Carvalho, Maria Laura Viveiros de Castro Cavalicduis Rodolfo Vilhena entre
outros retomaram esse embate antigo e revelaram gouesenca do movimento do
folclore nas ciéncias sociais deve ser considedao parte de um processo
relevante do pensamento intelectual brasileiro.fdde, parece que a negacédo dos
estudos do folclore, em funcédo das probleméticasedgpo de andlise, fez com que
jogassem fora o bebé junto com a agua do banhsef@ayu negaram a tal ponto os



estudos do folclore que deixaram de reconhecernaspecificidade, seu valor para
as analises das culturas populares e a propriabpiossle de problematizar os
estudos sobre o popular considerando as espeadiesdproprias de cada tempo.

A nocédo de folclore surgiu em meados do século XixXante processos de
organizacdo e formacdo de nacdes européias, espodmnsiderada como parte de
um contexto de problematizacdo da nocéo ilumirdgtaultura, considerada como
sinbnimo de civilizagdo. O lluminismo ira promoveslores de universalidade e
racionalidade que terdo papéis fundamentais nargho deste modelo ideoldgico
no qual as praticas populares eram consideradas @wationais. (ORTIZ,1985,
p.11)

Ortiz considera que o romantismo teve um impacimitante na definicdo do
conceito de cultura popular, pois, ao se opor @miflismo voltou-se para situagdes
particulares, dando énfase as diferencas e esmidale dos sentimentos,
aproximando-se também do historicismo e descobriadsim, a Idade Média, os
romances de cavalaria, os reis, as cruzadas. (QRI8Z, p. 09) No entanto, 0s
romanticos gostavam daquilo que surpreendia, arbiza excéntrico, o exdtico e o
pitoresco. E era assim que as manifestacfes pepulam vistas. A grande
diferenca na abordagem do estudo das manifestpopetares seria a descoberta da
cultura popular pelos intelectuais e é na Alemamiide se torna mais consistente.
Peter Burke considera que o conceito de culturallppg nesse periodo inventado
por um grupo de intelectuais alemaes, o filbsofadee e os irmaos Grimm.
(BURKE, 1989, p.8). De fato, esses pensadores aée pe um contexto no qual
surge o debate sobre a cultura popular que seveaa Alemanha, no qual, parte da
intelectualidade voltava a atencdo para as trasligigulares e, por meio delas
procurava legitimar uma cultura autenticamenteamadi (ORTIZ, 1985, p.11)

Somente na segunda metade do século XIX é quetogics®s da cultura
popular vao se considerar folcloristas, na conolu$é Ortiz, sendo que o préprio
termo de origem inglesa representava um novo &spjte procurava definir o
estudo das tradicbes populares como uma ciéncidasvVéniciativas objetivaram
demarcar as novas fronteiras do folclore e algutetss podemos citar a partir de
Ortiz comoFolklore Societyna Inglaterra em 1878, o 1° congresso Internacama
Folclore em Paris em 1889, algumas publicacdes dethelore Recorde Folk-lore
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No Brasil, o0 movimento folclérico s6 sera articidad partir das primeiras
décadas do século XX, quando as festas e todo umonto de manifestacdes
populares estardao envolvidos em debates que buscdiggutir elementos para a
nacionalidade brasileira. A ideologia da mesticagena unido das trés racas
passaram a ser as marcas de nossa identidadealatabnomo pregavam as idéias
cientificistas, naturalistas, positivistas e ev@udstas na época. Como exemplos,
podemos citar os estudos literarios de Celso deaMags, Silvio Romero e os
trabalhos etnoldgicos de Nina Rodrigues e, um polepois, 0s de Amadeu Amaral.
(ABREU, 1998 p. 173). No entanto, nenhum deles psetecaracterizado como
folclérico, visto que o0 seu estabelecimento no Bram muito recente e se
confundia freqiientemente com a prépria literattabhcomo também acontecia na
Europa. (BOSI,1992). Bosi acredita que no Brasilema do cruzamento entre as
culturas é proposto especificamente por algunstees modernistas, como Mario
de Andrade, Oswald de Andrade, Raul Bopp e CassRimardo, os quais
acreditavam na fusdo de culturas a partir da doeds nacional.

O Movimento Modernista que buscou nas tradicdestuctes e crencas
populares o elemento mediador para se entendeasl,Bsera o ponto inicial para a
criacdo de Orgdos e grupos que vao se ocupar daipes do levantamento das
manifestagcdes populares. Esse movimento, cujo merddiculador-mor sera Mario
de Andrade, terd desdobramentos diversos e cagatitde rumos mais definidos, a
partir de seu envolvimento com essas questfesoMiEriAndrade, numa atitude
pioneira, ira tentar criar sociedades de folcloreeededicard a pesquisa de varios
aspectos do tema, principalmente no que dizia tespe dangcas dramaticas, seu
campo preferido de abordagem, envolvendo o mundmre mestico. Parte dessas
interpretacfes foi fruto de varias viagens realsagelo intelectual nos anos de
1920 pelo interior do Nordeste que resultou nataake imagens e sons que foram
matéria para varias obras como Turista aprending@aDramaticas no Brasil e os
Cocos.

E importante ressaltar que o momento era bastani&efo para as discussbes
em torno da nacionalidade, como expressdes legitempartir da publicacdo de
titulos comoRaizes do Brasilde Sérgio Buarque de Holand&aolugéo politica do
Brasil, de Caio Prado Junior, e tamb&asa Grande e Senzalde Gilberto Freyre,
além do surgimento de varios museus e instituteseptavam envolver o Brasil e o
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Se, 0s anos de 1920 sdo pontos de partida pasustos folcloricos, seu auge
sO serd na década de 1950 com a criacdo da ConiNs&dmnal do Folclore e da
Carta do folclore brasileiro, que o definiu a pade cinco itens: anonimato,
oralidade, aceitacdo coletiva, tradicionalidadeurcibnalidade. Esses itens podem
ser considerados como parte dessa politica dobristas em dar uma definicdo
especifica do que seria o folclore, independengsecifncias sociais, de modo que
pudessem se apropriar desse objeto com autonopnapeedade, de acordo com as
suas expectativas.

Associando pesquisa e acdo politica, os folcleiseproximaram-se
gradativamente do Estado, até a criacdo da CDEB 1947, instituicdo ligada
diretamente ao MEC e atendendo aos apelos dadarficlore Brasileiro e aos
interesses da Unesco.(CAVALCANTI ; VILHENA, 1990, [@3) Assim, o0s
folcloristas se distanciaram do ambiente acadénaeineolvendo-se gradativamente
com a politica nacional e regional. O movimento édolidificado em 1958,
efetivamente, com a CDEB que representou, segundo Vilhena, ndo s6 a
expressividade de um contingente de intelectuasalmizacdo da cultura popular,
mas, principalmente, o lastro para a definicdo @esa identidade nacional a qual
teria o folclore como referéncia importante. Coesaa-se como folclore parte da
musica popular, os contos, as historias, as leramsupersticdes, a medicina, a
culinéria, os ditos, as dancas draméticas e aasfgatILHENA, 1997, p. 21).

A escrita do folclore, atualmente, pode ser comadke a partir de algumas
premissas dos estudos culturais e constituir-se@aona possibilidade de leitura das
praticas populares mediadas pela nocdo de repaedentios grupos que escreviam
essas histérias, considerando suas interpretag@esamo posturas absolutas, mas
como relativas e interligadas a subjetividades mgpas com interesses, tarefas e
projetos. Inicialmente, € relevante considerar gseestudos do folclore ndo se
caracterizam por uma unidade, pois havia um numeaxode de intelectuais que se
ocupavam dessa escrita, que variou inclusive dedaamm 0 grupo ou regiao onde
este intelectual estivesse inserido.

Durante o século XIX, varios intelectuais escreviohre o folclore, mas, ele
nao aparecia como tematica autbnoma, o que sbéeoéaar partir de 1938 com a
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de contemplar criticas ja realizadas por Amadeu ramgue, desde os anos de
1920, ja criticava a auséncia de uma organiza¢8eedeestudos e, também para
representar o Brasil no Congresso InternacionaFalelore realizado em Paris
naquele ano. A partir da institucionalizacédo do mewito do folclore nos anos de
1940 e 1950, a escrita do folclore se tornou mamptexa, dado o interesse
recorrente de seus articuladores com a legitimad@ssa area com respaldo
cientifico. Nesse momento, torna-se evidente or@sfem se construir uma grande
corrente nacional de folcloristas com capacidadsugerar o carater local dessas
producdes, através de uma rede localizada no Ridadeiro que ter4d Renato
Almeida como principal articulador. A escrita denB® Almeida pode ser analisada
a partir do livro a Inteligéncia do Folclore bragib no qual apresenta uma proposta
de investigacdo cientifica e microscopica para loldee nacional cuja pesquisa
deveria se subordinar aos padrdes dos valoresasltypois, “é tempo de acabar
com um mundo de formulas empiricas prejudiciais ee@to conhecimento
folclorico, jA condenados pela observacéo cieafifRara ele, o folclorista deveria
ter vocacao, intuicdo, caracteristicas de um psigldisposicao para a vivéncia no
convivio com o povo para adquirir nogao segurardagdes folcléricas atraves de
uma observacao participante e precisaria ter am@ gompreender a alma secreta
daquele povo (ALMEIDA, 1957, p. 38).

Rossini Tavares Lima, representante do movimeuitdofista de S&o Paulo
reiterava essa idéia afirmando que deveria haver ecomunicacdo entre o espirito
do povo e do observador, tornando-se um deles rdmtadancando rezando,
trabalhando ou representando. Seria necessérioo quesquisado fosse discreto,
tivesse retragédo e timidez, neutralidade, natuadéde fidelidade ao que visse ou
ouvisse, demonstrando respeito e interesse humanterndo manifestacbes de
zombaria. (LIMA, 1983, p. 75)

Essa, em grande medida, é a tbnica do trabalhcaapo dos folcloristas
entendido como o grande momento de resgate de ssag@ prestes a desaparecer.
O pesquisador deveria ser neutro para nao interfarrealidade vista como ideal,
pura, natural. Inventa-se ai a idéia da existéheiama idade do ouro, de um tempo
perdido, pois quanto mais distante fosse a maaiéet mais original e auténtica. O
popular assumia uma perspectiva autbnoma revelguela bipolaridade do popular
e do erudito, nocdo altamente rebatida pelos esteddiurais contemporaneos,
embasava muitas dessas interpretacdes elaboradas.



Talvez, esses tenham sido os principais elemerdo®alisa do trabalho de
pesquisa dos folcloristas, na medida em que ngysarale maioria constituiam-se
sem uma contextualizacdo e periodizagdo. Os estddogolclore revelaram,
também, esforcos de se criar referéncias para wumatidade nacional, nesse
sentido, os folcloristas estiveram constantememigaéados por no¢cdes como o mito
das trés ragcas como pilares da formagdo nacional vem que constantemente
fundamentaram suas andlises nessa busca comunrerdéiddr a contribuicdo do
branco, do negro e do indio nas festas, nos mi@s,lendas, nas estérias. Essa
nocdo, por vezes condenada é ainda repetida qussdmisca incessantemente
identificar qual o percentual de contribuicdo dds tpovos em “nossas tradicoes
populares”, como se fossem de fato de todos ingis@damente. As Cavalhadas,
por exemplo, sdo vistas como uma contribuicdodbérieuropéia, as congadas, uma
contribuicdo africana, a danca dos tapuias, umgibaoitéo indigena, valorizando-
se ai uma suposta origem no processo de coloniziEsmmnsiderando os valores
internos de uma comunidade mestica que re-invemboitas dessas praticas,
atribuindo, muitas vezes, outros elementos e sEntidA localizacdo geogréfica
dessas préticas também foi uma ténica recorrentisdarso dos folcloristas. Nesse
sentido, havia um esfor¢o coletivo em identificarnig seriam os costumes de cada
regiao ou estado.

Camara Cascudo, importante expoente da escritlarigkica revelou algumas
divergéncias em torno deste movimento, pois, eriquaa estudos dos cariocas
Renato Almeida e Edison Carneiro enfatizavam atifigacdo de um folclore
nacional, Cascudo reforcava a identificacdo doldmdcregional. Essa perspectiva
talvez se justifique pelas proprias fissuras ir@srdo movimento folclorista, pois,
Camara Cascudo morava em Natal e possuia variagydiwcias com membros do
movimento folclérico centrado na capital federgbar isso criara um movimento
independente no Nordeste chamado de Clube Interrelailo folclore para o qual
recebia subvencgéo estadual e impedia que o mownaenfolclore nacional tivesse
uma subcomissao regional na capital do Rio Grandéadte.

A obra de Camara Cascudo, indiscutivelmente a was$a e numerosa da
producdo escrita do folclore, visto que o escniveu até 1986, tem sido objeto de
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nessas narrativas, esforcos de se pensar e essoévero cultural e o regional numa
época de inUmeras dificuldades de comunicacamspwates. A escrita do folclore,
resguardados todos o0s problemas que constituiramtge de andlise, pode ser
relida atualmente como formas de representacaetéendinadas realidades. Assim,
0 que se entende hoje por folclore ndo pode estdochdo da interpretagéo e dos
sentidos do movimento que o0s criou considerandos si@ergéncias, suas
caracteristicas e suas iniciativas que revelanefm®jpoliticos de um tempo em que
se buscava desenhar uma face para a nagdo beashe@scrita do folclore também
€ uma iniciativa relevante, pois, a percep¢ao ¢umlao através de praticas materiais
e imateriais era quase ausente na escrita dasasésuriais brasileiras até aos anos
de 1960. Sendo assim, é importante reconhecer gjpeiraeiras interpretacées de
muitas préaticas populares foram inicialmente caodéis por folcloristas e
memorialistas. Esses autores produziram uma sériévibs, revistas, jornais e
projetos de trabalhos que revelaram a existénciaurdeerso popular diverso
constantemente classificado e hierarquizado, nvasevplural.

Percebe-se, nesse contexto, que a historia nadamaaharrada e representada
por referéncias bem particulares deste periodo w@rsq procurava pensar o Brasil
como uma nagao multifacetada e cujos elementosifidadores estavam dispersos
em varios focos no centro e interior do Brasil. s&réa do folclore € representativa
deste contexto, pois, estabelece limites, cria op@gens, organiza historias,
estabelece identidades e confere legitimidade gastumes antigos e interioranos,
compondo um mosaico cultural nacional. Sabe-seémporque esses tipos de
narrativas frequentemente idealizavam o litoral @asantro irradiador e o sertéo
como maculado, original, auténtico desconhecenddraageiras ténues entre o
popular e o erudito, 0 moderno e o tradicional es@erando a modernidade
dagueles tempos como uma ameaca aos velhos codtradie®nais aonde residiria
nossa auténtica identidade.

No contexto atual em que os estudos culturais ganhgredominancia, a
releitura da obra dos folcloristas revela um exd@cirutifero de repensar as
interpretagbes atribuidas a nosso passado, poisibpits rever inumeros
preconceitos direcionados a esses autores cordider@a como conservadores
retrogrados ora como ufanistas de um tempo perditiaimente, podemos seguir
as pistas das nocdes de representacdes e apreessias narrativas folcloristicas, os
modos como a nagéao e as regides foram pensadesjagrelaboradas, imaginadas,



sonhadas, vivenciadas e entendé-las dentro de mnplexmo processo de imaginagao
coletiva em que o povo e seus costumes represemtad@@ o0 comec¢o de uma

histéria, mas o fim de utopias, sonhos e crengas,tempo de transformacoes.

ABSTRACT

SILVA, Ménica Martins da. Popular Catholicism inethwriting of Brazilian Folklore.
Temporis[a¢do]Goids, v. 1, n° 9, Jan/Dez 2007.

Folklore, a polissemic and controversial expressman be understood as an intellectual
movement that became consistent in Brazil froml®#0’s to the 1970’s and that has elected
several themes of the Brazilian culture, considetirem as traditional and relevant to define
Brazilian folklore. Popular Catholicism has a majote as a recurrent theme chosen by
folklore scholars: feasts, processions, pilgrimagesance, among other things, and one can
have for analysis that some particular narrativesewbuilt for approaching the themes
associating them with an intended national ideratrtg with some values considered relevant
in such country which is deeply founded on the Glathfaith; and some interpretations,
judgements and particular cutting outs were bait twhich selected, included and excluded
diverse popular practices. The written productibnhe authors Renato de Almeida, Edson
Carneiro, Rossini Tavares Lima and Camara Cascaidaken into consideration by this
analysis.
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