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O Neo-Realismo surgiu durante governos favoraveisfascismo russo. O regime
politico ndo permitia que se abordasse, em qualge&@ulo de comunicagdo, as
tematicas sociais e politicas que a sociedade .vividiteratura, nesse periodo, foi
silenciada. O estudo do silenciamento no roma&@akéus do autor portugués Alves
Redol, serd necessario para se compreender odei\exdploracdo a que as personagens
sdo submetidas, as quais sdo desumanizadas eragapa animais e maquinas. Dessa
forma, ser& feito um didlogo com a histéria, ppedp fato de a obra ter sido publicada
em um periodo de repressao, precisa-se entendejupoera proibido mencionar, na
arte literaria, qualquer assunto social ou politico

Redol e a tematica social: personagens silenciadas

A preocupacao social de Alves Redol, que o torn@ecysor do Neo-Realismo
em Portugal, conaibéus(1939), ndo adveio infundadamente. Suas obrasrprste
Marés(1941),Avieiros (1942),Fanga(1943),Porto mansd1946),Vindima de sangue
(1954), A barca dos sete lemg$958),0 barranco de cego€l962),0 muro branco
(1966), Uma fenda na muralh#1966), dentre outras, vieram confirmar as teraatic
iniciadas enGaibéus

Redol interessou-se pelas obras de escritoresobgad socialismo e foi um dos
primeiros portugueses a ler Plekhanov: “Vém-lheapas méos os primeiros escritores
ligados ao marxismo-leninismo. Ele foi sem duvidas primeiras pessoas a ler
Plekhanov em Portugal.” (TORRES, 1979, p. 15).

Com as leituras de Plekhanov, Redol desenvolveettmscque ele considerava
essenciais em relacéo a funcdo da arte. Em umaréonfa, realizada a 17 de junho de
1936, Redol exp0s, dentre outras reflexdes, queeadave ter uma funcdo que favoreca

0 homem:
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Todos os assuntos devem servir em proveito do horsemao querem ser uma va
e ociosa ocupacao; a rigueza existe para que thdmanidade goze; a ciéncia para
guia do homem; a arte deve servir também para algawveito essencial e nao
deve ser apenas um prazer estéril. (TORRES, 191%)p

Foram essas idéias ou ideais que fizeram Alves IRedar para a literatura
portuguesa personagens populares, trabalhadones s®rginalizados. Ele ndo sé
retratou 0 povo como trouxe a tona, c@aibéus tracos da realidade social. Sem,
contudo, permitir que ao longo da narrativa asgegens se tornassem centrais.

Redol soube mostrar a marginalizacéo das persosagepioradas ao maximo de
suas forgas fisicas, a ponto de serem tratadas cammais. Devido ao seu
comprometimento social, o escritor nunca se vitelda censura e travou “uma grande
batalha individual contra os coronéis da Mesa Qémsgue nunca venceu.” (TORRES,
1979, p. 17).

Redol ndo pdde vencer a censura, mas soube criartifitio que Ihe possibilitou
driblar a perseguicdo censorial. J& que ndo posliaeeer sobre as repressdes e
problemas sociais, mostrou como isso aconteciasédDEgma, sem precisar escrever
sequer uma linha criticando explicitamente a palitdio governo, o escritor resistiu
mostrando como as camadas pobres de Portugal vividmando como personagens
0s gaibéus em seu livro de titulo homéniGajbéus

S&0 muitos os pequenos quadros pintados dentroldura deGaibéus varias as
personagens captadas pelo artista. Para Cruzéir@,(b. 839), explorar muitas vidas e

situacdes fez com que o romance se perdesse, l@seagar-se em desequilibrio:

Gaibéus perdeu-se como romance, na sofreguiddcatimarrdo autor. Na
preocupacao de tudo contar, de trazer para prirpirm a historia de cada um dos
personagens (até do pai do Cadete), Redol ndo ardeem selecionou, em
prioridade e importancia, como escreviamos atsapeasoas e as situagdes. Assim,
tudo aparece um pouco disperso, com grande defeguih mistura, ausente a
indispensavel sobriedade narrativa que vira a edégapor exemplo, erBarranco

de Cegos(CRUZEIRO, 1970, p. 839).

CompararGaibéus primeiro romance do escritor, com suas obrasepiosts, ja
amadurecidas do ponto de vista estético, € incteergaois aquelas elaboradas no
decorrer da experiéncia e maturidade, possivelmexitancardo maior dominio de
composicao.



Gaibéus como o titulo ja indica, abordara um grupo comotggonista, como
expbe Torres (1979, p. 23), mesmo sendo um prokstgorpletivo, alguns individuos
séo destacados.

Cruzeiro (1970, p. 839), no entanto, parece exagerdizer que Redol traz “para
primeiro plano a histéria de cada um dos persorggéruzeiro (1970, p. 839) diz,
ainda, que Redol ndo soube selecionar em prioridaiigportancia a focalizagéo das
personagens. Como se trata de protagonista cqldfedol soube, sim, selecionar
algumas personagens que se configuram como refapsndo grupo, pois, de certa
forma, suas histérias ndo se diferenciam.

Nao sdo todas as personagens do grupo protagosizem@o indicou Celso
Cruzeiro, mas somente aquelas que representamatestimilares aos demais. Quantas
mulheres do grupo nédo se perderam nos encantomdeguarico? E quantas ndo se
deixaram ir para a cama do patrdo com promesssvde para casa mais dinheiro?
Quantas Ti Maria do Rosario, velhas que mal serdgiifenas proprias pernas, véem-se
obrigadas a trabalhar para ter o pao no inverno&nfQe rapazes nao buscam a
diversao, para esquecer as fadigas da colheita@@bomens ndo estdo endividados,
preocupados porque o salario daquela ceifa ndo magaliquidar a divida? Quantos
nao sonham em retirar-se de Portugal e enriqueceo-8rasil ou em um pais africano?
No entanto, apesar de haver varias vidas semefhasmpenas uma representante de
destinos iguais é protagonizada.

Parece haver apenas uma personagem gque singutatin&o que compreende a
exploracdo e a divisdo de classes, o ceifeiro debé&lste €, realmente, singular, pois se
outros houvesse, como ele, j& teriam feito prosesbmtra a exploracdo. A voz apagada,
porém consciente, do ceifeiro rebelde, refere-sepaoicos que tinham consciéncia da
repressao, mas que eram silenciados. Como congitMendes (1970, p. 877):

Sendo o romance do povo e da sua trgica expaigootidiana, estirado por uma
motivacao coletiva que rompe as grilhetas do iddizlismo tradicional, ndo é o

retrato fotogréfico nem o discurso impassivel (@squicios de decadismo mais ou
menos ocultos) que viria a caracterizar certa plesentao.

Como observou esse aut@aibéusconstitui-se pela “motivacdo coletiva que
rompe as grilhetas do individualismo tradiciondaigdavia, isso ndo quer dizer que o
individual seja prioridade, pois ndo ha personagknsnaior importancia que outras.
Sao todas pares do mesmo destino, membros da neegegoria social decadente e

miseravel.



As personagens, que foram expostas em suas indididdes, foram retratadas
como exemplos de outras tantas na mesma condigéoeh$ e mulheres que deixaram
seus lares, temporariamente, em busca de trabali@ongo passarem fome durante o
inverno. Abandonavam sua regiao e partiam paraautra, onde seriam tratados como

escravos em terra estranha:

os gaibéus sdo os verdadeiros emigrantes em tatseaidade pelo rincdo que lhes ficou
longe. Babilénia, na tradi¢do lirica que vem desdesalmos, simboliza a terra ingrata
para onde se foi forgcado a emigrar. Sido lembratdapperdida, sempre idealizada, pela
qual se curte a dor da separagdo. Os gaibéus acpbande chegar & sua Babildnia e
fazem um répido inventério da aspereza da paisagema: gleba despovoada, “céu e
planicie — planicie e céu”. (TORRES, p. 20-21).

Os gaibéus carregam uma marca que os denunciaéaiancomo se o fato de ser
um gaibéu acarretasse uma insignia de ridiculd@@agm que eles mesmos criticam-se,
como aconteceu no final da obra, em que um rapais, @sperto, apds conseguir pegar
o trem, gritou, criticando os que ficaram: “Eh, g dum corno!” (REDOL, 1976a,
p.175).

Essas personagens de Redol mostram-se nas dumssfem que vivem fora de
suas terras. Ao mesmo tempo em que é focado dvegletindividual é exposto para
mostrar representantes de uma camada que se iguwamor, na miséria, nos
problemas.

Um dos representantes do individual é Rosa, qua f@ziria atras de trabalho, na
colheita de arroz, para ter o que comer com a hd@@ante o inverno. No entanto,
acabou ganhando mais dinheiro que os outros, pargienhou ndo na ceifa, mas na
cama do patrdo. Rosa representa tantas outrasagbaviam passado pela mesma
situacdo: “As que tinham vindo aquela emposta asuteifas e mondas ja sabiam da
escolha. Algumas delas conheciam o aposento e a darpatrédo.” (REDOL, 1976a, p.
94).

E também o caso da ceifeira débil, que sonha coapar do barrete verde que a
iludira. Restava-lhe trabalhar para cuidar do filhnico bem que o rapaz lhe deixara:
“ela lembra-se da noite em que se dera aquele hoqeamnunca mais voltou.”
(REDOL, 19764, p. 49). Muitas mulheres estao n@stsma condicao, deixam os filhos

de colo sozinhos, jogados em um canto para ireaifa c

Ja as mulheres que deixaram os filhitos ao abandonali os apertam entre os
bragos e os animam, beijando-lhes as faces sujesrde amassada com lagrimas.



E eles buscam-lhes, com as bocas rebentadas diesfernde as moscas pousam e o
ranho criou crosta, os peitos escorridos, beliszdimes nas blusas a sua fome.
(REDOL, 19764, p. 46).

Algumas personagens recebem nomes, outras saoificdelats por suas
personalidades, como o ceifeiro rebelde. Outrasjaairecebem apelidos. As que
recebem nomes é como se ndo os tivessem, poismaistaearem na ceifa, para uma so
acdo, como se fossem maquinas ou animais, perddentaddade, sdo apenas gaibéus.

Os gaibéus sdo desprezados a ponto de serem jogadasn barracdo, para
dormirem, como se fossem animais encurralados: ‘#hsne mulheres, enrolados nas
mantas listradas, dormem pelo chdo, em ressonesksgos, sobre esteiras ou palha,
como o gado que esta na mota a remoer.” (REDOLGdA, QY. 26).

A individualidade é perdida mesmo entre as persmague sdo nomeadas, como
Rosa que, depois de dormir com o patrdo, sente+se se tivesse mudado de nome e
se tornado uma mulher da rua Pedro Dias, rua dsifoitas, onde elas se expdem como
mercadoria na feira: “Ela agora ndo era a Rosadoho do Francisco Descalgo, mas a
Balbina da Rua Pedro Dias — Noiva de todos queasseen afagos.” (REDOL, 1976a,
p. 96).

A individualizacdo perde-se na coletivizacdo, oetwed torna-se, entdo, o
protagonista, como afirma Torres (1979, p. 23,0griflo autor): “A individualizagao
ndo alcanca @rincipium individuationis E apenasim entremuitosque podentodos
ser ele. A intermutabilidade é absoluta”. Ainda cmigumas personagens sejam
focalizadas na sua individualidade é como se nésefa, sdo vidas tao parecidas que
acabam se misturando, ou como diz Torres, acabandavuma “intermutabilidade”

entre eles.

Metamorfose: homem-animal-maquina

A aproximacdo da imagem do homem com a de animaidciinas € uma forma
de desumanizacdo que o sistema explorador prodimn@m €é visto como forca de
trabalho e é explorado ao maximo de sua capacfitkida, como os animais:

Como corcundas, os alugados vao passando submétidasga, e desfilam pelo
valado, uns atrds dos outros, em caravana. Datibeecacdo é declive por onde se



despenham, impelidos pelo peso do arroz. As pestesam-se a travar a marcha e
os olhos fixam-se na estrada apertada da praretia,vez mais estreittREDOL,
19764, p. 138-139).

No inicio do romance, os gaibéus séo levados pnaara como animais que séo
conduzidos para a pastagem. Os capatazes levdusive; uma vara para reprimi-los,
caso aconteca um imprevisto: “Os capatazes vénerdefr de marmeleiros na mao,
como guias do rebanho que levanta uma gaze deapaoeicaminho. Deitam rabos de
olhos para tras, se as gargalhadas estalam, ‘mBaquéeles dianhos fazer alguma coisa
a despreceito que amofine o patrao’.” (REDOL, 191629).

O cansaco que a leitura provoca, quando da desalg&ervico no campo, parece
proposital, criado pelo escritor para fazer o feisentir o cansaco sofrido pelos
trabalhadores, na ceifa que ndo pode parar:

O ceifeiro pende mais a cabeca e vai caminhandpreem cortar o espaco com a
foice que talha clareiras na seara!

— Esses bocados rezentos ficam!
— Lume nesses olhos! O que € verdete ndo se corta!
Atras do rancho, a cachopada vai fazendo a respigegostinho Serra traz a terra
de renda & Senhora Companhia e um punhado defazrlie falta nas contas.
Nas goelas anda seca de Agosto, que os xabocasadtsros avivam. Os labios
sorvem as gotas de suor que escorrem sempre, commanteiros fazem o remijo
para as valas de esgoto.
O cuspo é baba de boi que deitam fora e fica aipatanoinha que pede descanso,
mas o trabalho ndo pode parar.
N&o pode parar, porque la em baixo, no aposenpatréio esta a fazer contas a
colheita, que correu em boa maré.
Parece que dos bragos as carnes cairam e sO ficsrassos, como tomados de
reumatico, e os tendoes retesados, como correidshdghadoras em movimento.
Os peitos arfam, as pernas derreiam-se.
A malta trabalha em siléncio e so6 as foices e pig&s falam. As tosses, de quando
em quando, dizem que ali vai gente — isso a disérmdas maquinas, que nao tém
pulmdes. REDOL, 19764, p. 36-37).

Os ceifeiros trabalham vigiados por capatazes goedeixam escapar uma Unica
parada para respirarem. S&o vigiados para traeatharomo maquinas, que nao
precisam comer e beber.

No inicio da colheita, assim que os gaibéus chegaralLeziria, as mulheres
cantavam como uma forma de satisfacéo por terdmlh@ Com o passar das horas e
dos dias, porém, o trabalho vai se acentuandosevéla perdendo a vontade de cantar
ou rir. Os capatazes ndo as proibiam, pois a mdlsica-lhes animo. Foi o cansaco do



trabalho, que comecgava pela manhd e s6 terminaaadquo sol se punha, que as
silenciou.

No trabalho, quase sincronizado de homem e magamague o homem deve
medir forga com o instrumento para que o servigpaiéase e o capataz nédo ralhe, pois
“l[a]s falas ali sdo ralhos” (Redol, 1976a, p. 128)frabalhador se transforma em

maquina:

A azéfama ali ndo para; as maquinas ndo sentera@apsos homens devem
acelerar as maos ao seu ritmo. Os volantes perdesaaios com a velocidade e as
correias passam velozes, um pouco bambas. O baacantbota ndo se desalentou
ainda e os cilindros arfam, mas ndo estéo fatigg®&DOL, 1976a, p. 128).

Esta é a metamorfose do homem moderno, que vimea rardua disputa para
conseguir manter-se no emprego: “Os homens toream&quinas também; nédo
raciocinam nem tém querer.” (REDOL, 19764, p. 128).

A metamorfose é completa porque, de certa formagicmna o homem a apenas
agir mecanicamente, ndo ha necessidade do pensarfiends homens ndo guardam
pensamentos, porque sdo maquinas também.” (REDDIGal p.128). EnGGaibéus
qgquando o trabalho € acentuado e as forcas fisist#® eesgotadas, até mesmo o0s
pensamentos das personagens nao transparecemymeande discurso indireto livre,
assim como ocorre eMidas secascom a chegada da estiagem. Somente a voz do
narrador é ouvida.

E o tipico exemplo d&empos modernpsle Charles Chaplin, em que o trabalho
segue o paradigma do fordismo. O homem é apenasumeainecanismo no processo, 0

importante é que essa peca nio pare.

No inicio da colheita, como foi dito, os trabalheetocantavam, ora pela satisfagéo
de terem um trabalho, ora para esquecerem as ddegfigas: “Uma cachopa canta.
Outra junta-se-lhe e outra ainda. Entre labiosp todancho acompanha as cachopas
gue cantam. Adormecem angustias e a ceifa amefiREEDOL, 19764, p. 39). Quando,
porém, o trabalho torna-se muito arduo, e quandmh#eticdo injusta entre homem e
maquina, apenas esta emite seus sons: “Nao hangsosantigas. S6 as correias riem —
s6 a debulhadora e a locomével cantam. Cantamne p&os eirantes — riem dos
eirantes”. (REDOL, 1976a, 128). A personificacdardauina ironiza a disputa injusta
entre ela e o homem. Mesmo o0s ceifeiros se esfdocpara competir, eles se cansam,

sofrem, sentem dores.



A metamorfose originada pela necessidade de sébesial a transformacao de
homem em maquina, em que é explorado além do queaeo suporta, indica um
aspecto intrigante. Os trabalhadores ndo reclamarexgloracdo, pelo contrario, o
medo de ndo terem trabalho para garantir o alimdotante o inverno faz com que
aceitem deliberadamente as condicbes impostas gufregador, como a de nao
fornecer a comida durante a ceifa: “H& alugadosrgume caldo fizeram para o almoco.
Pao e duas petingas chegam para enganar o estomagpao enrola-se sem saliva,
como um naco de sola que os obrigassem a com&DQR, 19764, p. 47).

Nessas condi¢des, os gaibéus mal tinham for¢casdigiara suportar o trabalho,
mesmo 0s que cozinhavam alguma coisa ndo se adiwantbem: “Na agua vogam
magras bolhas de 6leo e feijdes furados.” (RED@Z64, p. 40). Nada disso, porém,
desanimava o grupo, porque mesmo em condi¢cOes sadyeeles sabiam que n&o
podiam deixar o trabalho, pois cada hora a merassdha descontada no salario.

Héa, dessa forma, o capital que impulsiona o homandesafiar as leis de sua
capacidade fisica: “Pela noite adentro ha trabakhearga [...]. Ndo h& tréguas. Ceia
depressa e depois sacas as costas. Os gaibéus gizgtailo, porque sempre € mais
alguma coisa que vai para o canto; mas 0s corgzsrasem ganas, pois o trabalho ndo
falta e as sezbes nao poupam.” (REDOL, 1976a,3). 13

Para os gaibéus, além do trabalho arduo, um outoos acometia, a febre
amarela. Assim, a fadiga do trabalho é mais atrativ que o descanso nos barracdes,
pois a convivéncia com os companheiros acometidaedbes perturba-lhes o espirito,

faz com que pensem na possibilidade de ficar ca@mmmpanheiros:

Cada homem na eira ndo passa de um volante, umgacou um brago da ciranda.
Quando o apito soar, 0 volante achara os raiogr@ia e o brago da ciranda
adormecerdo. Os homens irdo ajudar & carga e peséta. Nos corpos de alguns
correrd o frio das sezfes; e os cérebros, libettoyertigem comunicativa das
maquinas, encontrardo pensamentos. Mas 0s penssmaéb sabem ainda
acalentar fadigas. Nas poisadas, a vida torna-s& megra. (REDOL, 1976a, p.
132).

O barracéo torna-se um ambiente mais insuportaeebgtrabalho prolongado na
ceifa. Nesse momento, suas vontades sdo de quéamontdse em maquina ndo se
desfaca: “De novo se acham homens e gostariancaerfiaquinas para sempre — as
maquinas ndo pensam.” (REDOL, 1976a, p. 132). Quanaabalho do dia encerrava,



sentiam falta porque nada, em suas realidadesoenaSer maquina tinha a vantagem
de néo precisar pensatr.

As imagens que sobressaem na narrativa sdo de fo#iEs, corpos cansados,
suados, gestos ageis que se misturam. Sao rostoefiptem outros rostos, ou faces
sem rostos que aceitam qualquer projecdo. As pEysos se anulam ao serem
exploradas como maquinas, ndo precisam ter um nomeapelido talvez seja mais
significativo, como o apelido do rapaz gaibéu qclea por bem ser chamado de Nove,
pois ficara fascinado com uma brincadeira dos @@z que dizia “Nove: quem padece
€ o pobre!” (REDOL, 19764, p. 66).

Torres (1979, p. 25), ao tratar sobre a individlzade do grupo considera que

Alves Redol vai transmitir-nos, através de podesasegens, o longo processo de
aviltamento dos gaibéus, processo em que o pramipg em bloco, como
individualidade multifacetada, ou talvez sem rosfada a perpetuagdo do proprio
sistema degradatorio. (TORRES, 1979, p. 25, gafawtor).

Os proprios gaibéus corroboram para perpetuartenssdegradatorio do grupo,
iISSO porque aceitam a exploragdo sem questiotancsim, assim como Fabiano, por
medo de perderem o0 emprego, tdo escasso haquEgePa

A exploracdo que animaliza 0 homem conduz o ollaledlor para um fato que
também ocorre na realidade. Nao é o artista queemia ou inventou essa similaridade
entre homem e animal, ou homem e maquina, o adisarvou um fato que o sistema
capitalista efetivou, cabendo ao artista percebetratar aquilo que, de certa forma, é
velado, mas existe. Redol soube mostrar, em Ggileédseama de homens sem rosto,
como estatuas moldadas nas lamas da plantacdorate arsilenciados pelas suas
“necessidades de mendigos”, como se observa naacg@uir, em que a poeticidade do
texto mistura-se a uma linguagem aspera, uma fdem@menizar ao leitor o sofrimento

das personagens que a obra demonstra:

Na malta o siléncio torna-se mais fundo — o tondzex espigas ja ndo farfalha; as
gavelas j4 ndo crepitam. Esqueceram ruidos.

Nos rostos terrosos, como pedagos moldados no émag canteiros, ha bagas de
suor que o sol faz lucilar, como a orvalheira qoet@ia o arroz. Mas o suor parece
gelar nas faces cavadas pela fome guardada.

As roupas estdo empapadas, a feder sujidade g;oarrescidas a babugem. Fica o
cheiro acre dos corpos molhados pela rudeza d#alaBomo por toda a leziria se
agigantam os alugados que se curvam a brandii@sfd’udo se amesquinha ali,
junto deles, que vivem necessidades de mendigos.



As maos limpam as frontes, depois de ampararem@sagi@velas os pés ceifados. O
suor vem agora em borbotdes, cada vez mais imgeteomo sangue a verter de
chaga funda. (REDOL, 1976a, p. 34).

A similaridade entre homem e animal é também péataebho quadroCafé de
1934, do pintor Candido Portinari, em que grandgepdos cafeicultores aparece
curvada, como animais quadripedes. Um outro dei@kessante € a figura de um ser,
em uma palmeira, com os bracos estendidos e asspeabradas, parecendo um
macaco, cuja posicdo assemelha-se a de trés fipumanas, ao seu lado, colhendo
café, denotando claramente a animalizacdo do chaivéxplorado.

Os trabalhadores séo desfigurados, despersonadizadofeicbes do rosto sé&o
indefinidas, mas na maioria dos casos Sseus rostosaparecem, ora por estarem
cobertos por sacas de café, ora por estarem cugvadde costas. Apenas um rosto é
visto de frente, porém, seus olhos estdo fechada®ealidade da pele, em relacdo aos
demais trabalhadores, é mais clara, dando a aparéec uma estatua, um ser
petrificado, sem vida prépria. Um destaque € dadmo nas demais pinturas do artista
e de outros que retratam a figura do trabalhadsrpés e as maos, marcas do trabalho.

A diferenca entre o fragmento @Gaibéus a pagina 34, e o quad@afé esta no
tipo de plantacdo colhida, porém, na forma desuntengrabalho, com os capatazes
dando ordens a individuos despersonalizados, htanbessemelhanca, como se o
quadro fosse a retratacdo dos gaibéus na colheita.

Exploragdo como fator de desumanizacao

Os gaibéus foram contratados para ceifar arrogugaas maquinas nao colhiam,
apenas debulhavam. Como a escassez de traballa gst&ralizada no pais, o patréo
possuia esta arma para garantir a exploracdo. Dessa, ele conseguia manter os
salérios baixos, pois caso ndo quisessem trabplilar preco estabelecido, outros o
guereriam. Nota-se, nesse procedimento, a mesmessdp existente evidas secas

Os rabezanos, moradores da Leziria, ndo mais evatratados pelos agricultores
para as colheitas de arroz, uma vez que nao aamitavforma de trabalho que os
gaibéus ainda se submetiam. Os rabezanos ja& ha@anostumado as reivindicacdes

de proletariados, aprendidas como operarios, haEds:



Se nao fossem eles, [gaibéus] mais bracos da RbAdara encontrariam

trabalho na Leziria. Os patrdes querem pessoah@piéenha domingos e
se alimente de jornas baixas.

Por isso as mondas e ceifas sdo feitas por gaibémmelos. E os

rabezanos procuram nas fabricas e nas descargaaidasque o campo
ndo Ihes da agora. Ainda bem, pensam muitos. (REDQ@16a, p. 65).

Além do baixo salario, ndo eram oferecidas condigd&imas para trabalharem.
Os gaibéus dormiam amontoados como animais, naebieen alimento decente,
tomavam agua do mesmo poc¢o que as alimarias (égeam)contar que ndo podiam
beber quando quisessem, apenas quando 0S capRitmEzassem:

As bocas movem-se a resmoer, querendo segreganiddue que
nao vem mais. Estdo febris e sedentas, provocadasantortura
pela agua dos xabocos, onde 0s pés se enregelfms bocas néo
param de resmoer — a humidade, porém, ndo chega [mdi De
soslaio, os olhos vao clamando, em siléncio, apataaes.

Mas 0s capatazes espreitam as horas nos relégitsmderam que

ainda nédo chegou a hora de lhes dar de beber. (RE¥I6a, p.
34).

A sede e 0 cansaco ja ndo permitem que tenhamsfmaga trabalhar, porém,
persistem na jornada, sem consciéncia de que comda do grupo, conseguiriam
conquistar seus direitos basicos. Eles ndo emargacomo afirma Torres, 0 que a
prépria natureza Ihes mostrava:

[o romance] quer mostrar-nos o grau de alienacgaeachegaram por
recusarem ouvir a voz da prépmetureza porque a propria natureza
animalensinacomo os estorninhos se devem unir para fugir doamo,
metafora constante, como ja dissemos, do explaradrusura, do
Capitalismo, de garras sempre voracissimas. (TORRB®9, p. 28,
grifos do autor).

Os gaibéus ndo compreenderam a voz da naturezes esuaes passividades
individuais, o coletivo silenciava e aceitava alesqgzdo com o “olhar humilde de
animal pacifico” (REDOL, 1976a, p. 35).

Como animais pacificos aceitavam as normas impostagpacientemente,
esperavam a ordem do capataz para saciarem a “thdecapataz deitou olho ao

relégio e deu ordem aos aguadeiros para encherar@nbaros. Os rapazes correm ao



arrozal fora, lestos que nem poldros, até ao fu® sp debruca no tanque, onde as
éguas bebem.” (REDOL, 19764, p. 37).

Quando os aguadeiros, “lestos que nem poldrodyn@m com o0s cantaros de
agua salobra, as vozes dos que pedem agua assersellis de quem estd a arder em

um deserto:

as mangas das camisas e das blusas ensopadas laspbocas
definidas por humores que assemelham pus. Os cargassam de
mao em mao, mirados pelas pupilas ardentes dosigda lhes
nao deitaram os labios.

- Augal... Auga!... (REDOL, 1976a, p. 38).

O tratamento que os gaibéus recebem na Leziriap @dtomar 4gua no mesmo
tanque que as éguas, ratifica o que eles represemtao patrdo, forca de trabalho,
assim como o0s animais. Todavia, 0 tratamento a auwiwais, o Doirado, cavalo de
montaria do Agostinho Serra, e o cachorro Madndmnal de estimacao, estabelecem
um paradoxo com a forma de tratamento destinadgaibéus:

O cavalo encaracola-se vaidoso, ladeando de casegpas e de maos
bem erguidas. Os seus relinchos séo de jubilo,upopatrdo Agostinho
Ihe afaga o pescoco de pélos luzidios, como battareflexos de oiro.
Mete-lhe as méos nas crinas para as deixar caepmis] e de novo, pela
garupa de recorte airoso.

[...]

Atras deles nunca faltavahadrid, um galgo cor de pinhdo, esguio que
nem tisico, mas tratado a boa comida. (REDOL, 19@68&8, grifo do
autor).

Ha, ainda, uma outra forma de desumanizag¢do. Anomiarem 4gua no mesmo pogo
gue as éguas, todos a tomam no mesmo cantarcanddi@ divisdo do mesmo destino. Essa
indicac@o pode ser observada no sofrimento doggsibo verem o que aconteceu a Ti Maria
do Rosario, quando acometida de sezdo. A velhaspesese quando o capataz lhe pede para
deixar a ceifa. E uma cena angustiante, seu carpag agiientava trabalhar, mas ela sabia que,

se parasse, nao teria quem Ihe desse o pao naanver

- Entdo Ti Maria do Rosario?! ...

- Hum?!

- Sente-se doente?! ... V& um quartel para o ¢&ora

O corpo da velha sacode-se num estremecimento meopuando o
capataz Ihe fala em descansar.

Nem para ela nem para os companheiros a ceifa [pde - a ceifa € o
péo.

[...]



O cérebro diz-lhe que deve ir para junto delefepressa, mas as pernas
j& ndo obedecem ao seu mando. O capataz segusa-litacos magros e
tira-lhe a foice.

- Isso ndo, Manel! ... Isso ndo!... - clama a Taridl do Rosario num
desespero.

O corpo treme-lhe, os olhos gotejam. Levanta asméma suplica, ndo
percebe o que faz e depois luta com o homem, dasekp

- O Manel'... A foice... da-me a foice!... (REDQ1976a, p. 85).

Apenas os gaibéus compadecem-se da velha, poisnélanos seus futuros, mas
mesmo assim, nao tinham consciéncia de que podermiadar a situagdo, nao se
revoltaram nem mesmo diante da crueldade em n&@mizatem a velha Ti Maria do
Rosario por ter contraido a doenca no trabalhoigRa&sam-se e continuaram a colheita,
sujeitos as ordens desumanas dos capatazes. A puliner, porém, que ha algum
tempo estava trabalhando j& acometida de alucieagi@ suporta a fraqueza e
“estatela-se no canteiro, sem uma contrac¢do muo aterrancado. Fica, porém, com a
foice bem segura nas suas maos descarnadas.” (REID@&a, p. 86).

A desumanizagédo, em@aibéus ocorre de véarias formas, porém, como percebe
Torres (1979, p. 26), nesse romance ndo ha, comdidas secasa humanizacao de
animais, como ocorre com a cachorra Baleia.

Em Gaibéus a primeira equiparagcdo do homem com um animaité por um
gaibéu, logo no inicio do romance: “H4 um homem ppara na tortura das éguas
peadas: Aquelas 'tdo com’a gente...” (REDOL, 1976a, p..Zd)trabalhador sentia-se
peado, como se a necessidade o obrigasse a estaalbhlhar de sol a sol, de domingo
a domingo, sem descanso, para receber um salasoce#® por quem ndo possui outra
alternativa, € um tratamento semelhante aos rezelpélos animais, que ganham
apenas o alimento. Vé-se que essa personagem ftgin @ exploragcao que sofre,
como indica Torres (1979, p. 26): “Esta auto-ider@#¢éo, este olhar a volta e ver-se o
gaibéu muito conscientemente espelhado numa égumates peadas’, revela bem
como ele sabe a que nivel é tratado”.

A identificagdo do gaibéu com um animal assemethacs episodio de Fabiano
guando este afirma ser homem, e, logo apds, eetifique disse e considera-se um
bicho. No entanto, segundo Torres (1989, p. 228prbocesso de desumanizacéo [em
Gaibéu$, ou melhor, de animalizacdo, atinge niveis eqsatte enquadramento que ndo
se encontram em Graciliano”. Apesar de nas duassobcrorrer o processo de
exploracdo, a ponto de as personagens se sentiyiehns”, emGaibéuso nivel de
exploracdo pode ser considerado mais acentuado.



Ao mostrar o processo exploratorio, em niveis qumaliza o homem, Redol fez
referéncia a algo que estava ocorrendo em Portdgainte o regime fascista, que
explorava o trabalhador rural, principalmente ndquk entre guerras, qguando exportou
produtos agricolas aos paises europeus. A denfmdg&ita, mas sem dizer uma Unica
palavra contra esse sistema. O autor usou um des@ara significar um outro, siléncio
constitutivo, uma forma de mostrar em que condigbgmis conseguiu se beneficiar
com os lucros da exportacgéo.

Apesar de os gaibéus aceitarem a acentuada exdodacsuas méaos de obra, sem
cogitarem em manifestar uma reivindicagado que bereficiasse, possuem nocgao de
gue sao maltratados, como se nota na interrogagiagimento seguinte, o qual expde
a confusdo de vozes entre narrador e personageriorerd de discurso indireto livre,
sugerindo a inquietagdo dos pensamentos dos tealoalts: “O Agostinho Serra era o
dono do arrozal e dos ceifeiros. Eles ndo passal@aralugados — serdo homens?”
(REDOL, 19764, p. 91).

As duas vozes, ao levantar a duvida se eram “hdmiedgcam uma certa nogao
de que sao exploradas, mas nao consciéncia, pengueomento algum sequer pensam
em fazer reclamacdes, talvez por alienacdo ou @oessidade. De acordo com Torres
(1979, p. 27), aceitam passivamente o processor@dar por alienagcéo: “Alves Redol
apresenta-no-los, antes de mais, como um grupaathalthadores inconscientes da
alienagao em que vivem, e, ainda por cima, totaiendesconhecedores da causa dessa
alienacgéo, ou forma de a combater”.

Parece haver aqui um choque de definicdes. Primemte, Torres (1979, p. 26)
aborda a conscientizagdo do trabalhador ao veiesgpeado” como uma das éguas no
pasto , depois, diz que as personagens séo ineatexida alienacao (1979, p. 27). O
que Torres parece querer dizer € que as personsgerisonscientes” da exploracao, a
gue estdo sujeitas, porém, sao alienadas porqumrdecem qualquer forma de
reverter ou de “combater” a causa da alienacasef desconhecem os direitos que
possuem como trabalhadores. Por isso, parece nedheiderar como “no¢ao” o que o
tedrico denomina de “consciéncia”, na pagina vingeis, de seu livr@s romances de
Alves Redo(TORRES, 1979, p. 26).

Em Gaibéus,como ja foi mencionado, apenas uma personagemipmsssciéncia
da alienacdo, e apesar de se misturar com o aldbv“aglomerado de vontades
individuais idénticas” (Torres, 1979, p. 27), epsasonagem resiste, ou tenta resistir a
exploragéo, contudo, deixa-se envolver. Trata-seeifeiro rebelde, o Unico que no dia



em que chove, antes de findar o dia, ndo foi deacasilho para completar o salario,
interrompido pelo mau tempo.

O ceifeiro rebelde queria gritar aos outros pam@ aéitarem aquela exploracao
absurda, sabia que se exigissem do patrao, tegibodh ganhar o salario completo, pois
ndo fora por vontade deles que nao trabalharam todo. O ceifeiro rebelde, o Unico
gue parece perceber a exploracdo, por ser um hameeriente e viajado, silencia
tanto quanto os outros. Em nenhum momento, por questenha vontade de advertir
0S companheiros, tenta conscientiza-los para qumae. Silencia porque sabe que o
sistema nao estava preparado para mudar. E, psrquaitentasse, 0s gaibéus ndo o
compreenderiam, desconheciam seus direitos, tamcse alegraram quando o patrao
ofereceu o0 milho para descascarem, pois estavaanidesdos no barracdo por nao
terem recebido o salario integral.

O trabalho oferecido deveria ser pago, conforms&@owvdo ceifeiro rebelde, como
um salario extra, separado do pagamento daqueleNdiaentanto, os gaibéus néao
compreendiam esse direito e achavam justo o pafkédhes pagar todo o salario, ja
gue trabalharam apenas metade do dia. Com a dlerieabalho, Agostinho Serra foi
considerado homem de boa alma, deixando o ceffelr@lde ainda mais indignado com

a ignorancia dos gaibéus:

O ceifeiro rebelde pensava que estavam a tirarocapdles proprios; se
todos percebessem, nunca ninguém pegaria numacoaca o trabalho
seria pago ao dia, porque a ceifar ou na descaassharrigas nao
achavam diferenca. Aquilo tornava-o mais sombrie quemporal e a
falta de jorna. Parecia-lhe que os outros estawamados de loucura, de
gue aquele turbilhdo de vozes e correrias, gardath& cantos era o
sintoma. Ele ndo podia compreender o 6dio surdoraoszanos pelos
gaibéus. Mas naquele momento sentia também poruehes aversao
instintiva. Aversdo que logo depois se fazia lamefgmento que era
depois confianca. Ele confiava ainda naqueles isnofie tiravam o pédo a
eles proprios. (REDOL, 19764, p. 110).

A pobreza e a necessidade de evitarem a fomeyeonim, faz com que os gaibéus
aceitem qualquer forma de trabalho. Ocorre, nestsa dara garantir o alimento, a
individualizacdo do grupo, fator que beneficia, agta forma, o capitalista. Torres
(1979, p. 41), ao tratar sobre as companhias eamaessde Portugal, discute que a
inimizade entre rabezanos e gaibéus, rivais naitdigpor trabalho, era incentivada pelo

sistema capitalista:



E evidente que as “Senhoras Companhias”, atravésedo mundo de
capatazes, fomentam a divisdo entre 0s grupos:ragaobna mesmo. Assim
gaibéus e rabezanos podem continuar para sempiea@npartimentos estanques,
gue isso nao vai perturbar os Agostinhos Serragu&o os trabalhadores
estiverem assim divididos, olhando-se como inimigbss poderdo explorar um ou
outro grupo, a vontade. (TORRES, 1979, p. 41, ghif@utor).

A alienacdo, em relacdo a exploracdo capitaliafs & visdo do homem para que
ele ndo compreenda que seu trabalho vale maiselthg pago. Dessa forma, parte do
lucro, que o trabalhador deveria receber, vai pdralso do patréo.

No mecanismo explorador, o patrédo aproveita a @ma dos trabalhadores,
fingindo que os ajudam, mas na realidade, retisa éajuda” do que ja lhes era de
direito, como ficou claro no dia em que o trabdthicinterrompido devido a chuva. Os
gaibéus tinham direito ao salario integral, o patrdo entanto, ofereceu um trabalho
adicional, para que nao tivessem “prejuizo de isdlédBe conseguissem ganhar mais do
gue o salario do dia, seria um pouco a mais, d@ragaairia ganhando de novo.

O drama da exploracdo ndo é tratado pela denumpi&ciea ao capitalista. No
dialogo entre os dois homens, percebe-se que aragfb é velada pelo discurso
“caridoso” do patrdo, muito bem compreendido pedpataz, que aproveita para
também se beneficiar da manipulacdo do discurseneingda pelos dois.

O siléncio existente nos discursos de AgostinhaaSerdo capataz Francisco
Descalco ocorre para disfarcar as verdadeirascdesndaquela situagdo, um e outro
sabiam que o patrdo estaria ganhando, mas nenhsou @xpor esse fato, porém, o
siléncio contido ali e a propria situacdo conduzidl patréo, ao tratar o capataz como
“um sécio”, fazendo-o pensar que estava pedindsatbas, faz esse empregado aderir
incondicionalmente ao patréo, o Unico a se bemefa@mm o negdcio.

Ideologicamente, a exploragdo € velada pelo discuPerém, a sua denuncia
aproveita esse mesmo recurso. As imagens e osnsaibbis humanos, e@aibéus
guando submetidos a represséo, sao minuciosanamiudidos de forma a permitir ao
leitor visualizar os esfor¢cos dos gaibéus na laaowentir a aceleracdo dos seus
coragdes, ouvir os gemidos que emitem no esfodméae repetitivo.

Redol n&o tinha intencdo de que sua arte revolasgmo mundo. O mérito esta
em ter conseguido mostrar 0 que se passa na cocisciie personagens submetidas aos
rigores de um sistema repressor, num sentido guéfisa sem se expor abertamente,

porque construido por signos silenciosos.



ABSTRACT

RESENDE, Kellen Millene Camargos.Repression anensitent in Gaibéus by Alves Redol.
Temporis[acdo] Goids, b. 1.n° 9, Jan/Dez 2007.

Neo-Realism rose during governments that were &blerto the russian fascism. The political systéi d
not allow any mention, in any means of communicgt@bout the social and political themes that those
societies experienced. Literature, therefore, wikeed. The study of the silentment in the novel
Gaibéus by the Portuguese author Alves Redol, will bedeeleto comprehend the exploitation level that
characters are submitted or, are made submissivenade as if a non-human compared to animals and
machines. In this way, it will be made a connectiorthe history due to the fact that the book was
published in a repression period. It is necessaryrtderstand why it was prohibited to mention, in
literature, any social or political matter in thessintries.
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