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RESUMO

Considerando a construgdo de figuras femininas cel®mento recorrente na obra
literaria de Marina Colasanti, objetiva-se enfoceste trabalho, como se processam as
representacfes simbolicas relacionadas ao femimonmmance de formacdo "Ana Z.
aonde vai vocé?". Para tanto, paralelamente a nals@da obra como um exemplo de
bildungsromanfeminino, utilizar-se-4, numa perspectiva antrogwa, o instrumental
tedrico desenvolvido pelo francés Gilbert Durandnitocritica, método que consiste
em observar os mitemas presentes numa determirtadade cultura, revelando na
mesma as tensdes estabelecidas entre uma e otikauras antropolégica do
Imaginario.

Palavras-chave Bildungsromam — Feminismo - Teoria do Imaginario.

Marina Colasanti apresenta-se, no cenario da eulwasileira contemporanea,
como personalidade intelectual caracterizada peélarsidade: jornalista, ensaista,
cronista, artista plastica, escritora de obrasgilitas que seduzem tanto o leitor infantil
guanto o adulto constituem os diversos campos ubg@b da escritora. Em cada uma
dessas suas atividades, constitui uma espédetomtiva preocupacdo com 0 universo
feminino. (Re) pensar a condicdo feminina no mukdopara a autora, reflexdo

imprescindivel na prética cultural e artistica ddhar:

'Professora Assistente da Area de Estudos LiteratimsDepartamento de Letras do Campus de
Cataldo/UFG. Doutoranda em Estudos Literarios Pelaersidade Federal de Goias.

[...] a questdo da mulher sempre foi muito impddapara
mim. E dificil entender uma mulher que se queitaléctual,
gue trabalhe no campo das letras e que ndo fdeade$ sobre
a sua propria condicdo no mundo. No entanto, isstee Mas,
para mim, seria impossivel. E o processo natueagusestou
refletindo sobre o porqué das coisas, a primeftexd@o que se



imp8e é por que eu, nos, mulheres, somos cidaddsgimda
categoria, ou éramos, ou ainda sonfos?!

Trabalhando em revistas femininas cohova e Claudia, a partir do inicio da

década de 70, a autora acumulou um arquivo docafremtire questdes relacionadas ao

feminino durante mais de trinta anos, fruto de fesxjuisas sobre o assunto e de seu

exercicio de reflexdo sobre ele. No artigo “Por eos perguntam se existimos?”

(1997), por exemplo, Marina reflete sobre o preegnccom que ainda hoje se pensa a

relagdo mulher/escrita:

[...] as escritoras estéo perfeitamente consciafgegue ainda hoje um preconceito
pesado tende a colorir de rosa qualquer obraetatiira feminina. Apesar da onda
dos anos sessenta que envolveu os escritos dasrsulllem um grande e
esperancoso movimento, ndo conseguimos vencer reirharO preconceito
perdura. Pesquisas mostram que basta a palavr@mathum titulo para espantar
os leitores homens e abrandar o entusiasmo dasosriE embora ndo precisemos
mais nos esconder atras de pseuddnimos mascudoms, no século XIX, sabemos
que os leitores abordam um livro de maneira ditergonando ele é escrito por uma
mulher ou por um homem (COLASANTI, 1997, p.37).

Para a autora, todo esse preconceito contra desederautoria feminina se traduz

concretamente pela pergunta feita um sem-nimer@ziEs a varias escritoras: “existe

uma escrita feminina?” Num tom de justa indignad&arina considera que

[...] a sociedade nédo quer de fato saber se axmsgeliteratura feminina. O que ela
quer é colocar em duvida a sua existéncia. Ao mgupear, sobretudo a mim,

escritora, se 0 que eu faco existe realmente, afgthando que, embora possa
existir, sua existéncia € tdo fraca, tdo impereeptgue € bem provavel que néo
exista (COLASANTI, 1997, p.37).

“Trecho de entrevista concedida a Vivien Bezerraldio, publicada na revista on li@ondominio e

etc.

A obra literaria de Marina Colasanti assevera,gm@nte com a obra de outras

escritoras brasileiras e estrangeiras, a exist&eiama escritura de autoria feminina

habil. Para além de uma aparente simplicidade, ra da autora revela toda uma

complexidade habilmente urdida pelos fios legadosdologia, do folclore, de outros

textos literarios, consistindo seus contos e poeemasproduto estético de alto teor



simbdlico e intertextual. Além disso, o transitar Marina Colasanti por modalidades

literarias varias como contos de fadas, minicoet@@emas e o entrelagamento entre
prosa e poesia, do qual resultam obras literaresgénero hibrido, atestam a

competéncia literaria da autora.

Como produto desse constante refletir sobre a ¢cdademinina no mundo tem-
se, entre outras obras da autora, a no&ak Z. aonde vai vocéNessa obra, Marina
Colasanti elege como protagonista uma figura fami®m busca de sua autonomia. A
aventura de Ana Z tem inicio em sua busca por uenidm colar de contas brancas,
caido num pocgo. Assim tem inicio a aventura de Ana

O titulo da obra acena para a existéncia dessatuamerao apresentar uma
interrogacgao a respeito do destino da personagé&m ée tal destino, interessa-nos, na
presente analise, perscrutar o processo, a thajgiércorrida por Ana Z., acompanhar
seu percurso, recheado por lugares exdéticos enlqng$, habitados por personagens
varias que interagem com a protagonista e contmbpara com 0 seu crescimento
interior.

Partindo do principio de que a menina que entréraelo poco ndo é a mesma
gue dele sai, ap6s longa viagem, “Céus, que tda esta essa saia!” (COLASANTI,
1994, p.81), consideramos a viagem que Ana Z.zeeghor lugares distantes e
desconhecidos como simbolo de uma viagem que lsgaraa plano interior, emotivo e
psicologico da personagem. De menina que €, Apagsa a condicdo de adolescente,
sendo tal transformacdo um processo marcado peidad(pela dor, mas também pela
alegria das descobertas, pela formagao de um mwvo s

Desta feita, a formacédo por que passa Ana Z. ral @ie sua viagem interior
permite-nos considerar 0 romance em questdo comexemplo debildungsroman
feminino pois, segundo Pinto (1990, p.9): “O terat®m&o ‘Bildung’ tem o sentido de
formacgé&o, educacéo, cultura ou processo de cigdzae em portugu&ldungsroman
seria traduzido como ‘romance de aprendizagem’, ‘fdemacdo’, ou ‘de
desenvolvimento’.”

E, porque feminino, tal romance realiza uma espéeerevisdo do que se
denomina *“a tradicdo ddBildungsromaf, caracterizada pela presenca de um
personagem masculino, como nos atesta Pinto, &a pignoramica que nos oferece a
respeito das consideracdes de alguns criticos cbrancois Jost, para quem “o
‘Bildungsromahretrata, afinal, o processo durante o qual seraj# a ser ‘homem’, ou
seja, apresenta-se o desenvolvimento de uma pgesonaasculina” (1990, p.11).



Buckley em cujos “estudos sobre Bildungsromahde lingua inglesa esta presente a
idéia de um protagonista masculino” ( 1990, p.11Elen Morgan ao lembrar
gue“embora tivesse havido sempre ‘romances de digeggem’ feminina, essa
aprendizagem se restringia a preparacdo da pemong@ra O casamento e a
maternidade.” (1990, p.13). Assim sendo, porquétdimta ao lar e a familia, Unicos
espacos que lhe reserva a sociedade, a mulherenaeespaco para seu crescimento
interior, ndo necessitaria “aprender” a ser adufi@, figurando, pois, como personagem
central de unBildungsroman Todavia, Pinto nos lembra que “Nos ultimos deasan
tém surgido novos trabalhos que procuram estabete@xisténcia de uma tradicao
feminina dobildungsromare propéem uma redefinicdo do género” (1990, p.14).

Desta feita, ao se propor a escrever um romanderag®cao cuja protagonista €
Ana Z., uma menina, Marina Colasanti contribui paarenovagdo do que,
tradicionalmente, considera-se uBildungsroman A obra literaria da autora acaba
entdo por revisar um género que culturalmente astdvmamente relacionado a figura
masculina.

Mas a renovacdo empreendida por Marina Colasaiti pda por ai e, para
entendermos essa renovagdo realizada a um graummaxinecessario se faz
reportarmo-nos a distingdo existente enBédungsromath, um modelo narrativo em
que “o periodo de formacdo da personagem (...) ca@ma infancia ou adolescéncia”
(Pinto, 1990, p.15) e o chamado ‘“romance de ramasto e transformacdo”, cuja
protagonista “seria uma mulher mais velha, com rdaidrinta anos ou j& de meia-
idade, em busca da auto-realizacao” (Pinto, 199G)pRelacionada a tal distingcdo esta

uma outra:

No “romance de renascimento e transformagéo” erigtessibilidade de um final
positivo para a protagonista, ou seja, ha um sekédvitoria pessoal, de realizacdo
das aspiragOes individuais da personagem. Biloungsromah entretanto, essa
possibilidade € quase sempre nula, porque a im@&grasocial da mulher
tradicionalmente exclui qualquer chance de autegnaicdo e realizagdo (Pinto,
1990, p. 15-16).

Assim sendo, @ildungsroman‘Ana Z. aonde vai vocé? infringe o costumeiro
final negativo para a protagonista, uma vez que An@e idade nitidamente inferior a
trinta anos) sente-se realizada no final da viagempreendida, pois ja ndo sofre a
mesma ansiedade de outrora, ansiedade que faza ‘Gwha perguntadora
autbnoma.”(COLASANTI, 1994, p.14): “Ana poderiadaznais perguntas, o rapaz esta



olhando para ela, disponivel, quase esperando.nPasétranhamente, ndo sente o
antigo tropel de interrogagbes comichando no p&ltoque sabe, por enquanto, lhe
basta” (COLASANTI,1994, p.80).

A maioria das personagens femininas dos romancepr@adizagem tradicionais
ou integravam-se socialmente ou evadiam-se paszinli® ou a loucura, sendo, muitas
vezes, a morte e a loucura entendidas como “unmaafate punicdo da mulher que
tentou ir além dos limites sociais normalmentetaséi.)” (PINTO, 1990, p.18). Ao
contrério de tais personagens, Ana Z. se realimigmmente, porque integrada ndo ao
social, mas a si mesma, integracdo esta pautattamglilidade, na maturidade, na
valorizagdo ndo do resultado, do final da viagemas mdo processo, da trajetoria
percorrida, porque sO assim cresceria, na sulgstduide desejos antigos que a
inquietavam por um estado atual de crescimentoianiele felicidade:

Agora que esta no caminho da volta, o colar e solat®s, que a haviam levado tao
longe, parecem ter perdido a importancia. Comoeds que se gastam no rio,
assim o seu desejo havia-se gasto no tempo. E abpoupouquinho que restava
dele, coisa quase nenhuma, apenas a fazia semrgsalquer ansiedade.

“Era um lindo colar”, pensa Ana, alegre. Quaseesantosa de marfim despetalar-
se em sua lembrancga. “Vai ver”, pensa ainda, “ngt@va mesmo procurando por
ela. Vai ver, estava o tempo todo s6 perseguindagem” (Colasanti, 1994, p.81).

No final do romance, encontramos uma personagemyiila, porque o outrora
desconhecido, passa-lhe como coisas conhecidagngracado’, pensa antes de
comecar a subir, ‘como € facil voltar pelos camgigoe a gente jA conhece’.”(Idem,
ibidem). De menina inquieta, ansiosa, assustada,p&ssa a uma condicdo de jovem
serena e feliz, vivendo uma espécie de segundonmerso, como deixam entrever as
palavras da propria autora em entrevista conceglidaténio Carlos Olivieri, para a
edicdo de 1994, da obra em questdo: “Ana renastérmino da viagem, passa, CoOmo
em um parto simbdlico, da infancia a adolescéraia. cresceu na viagem.”

Parto simbdlico. Simbolos. Muito do que Ana viutaegagem funciona, como
afirmado outrora, simbolos que refletem o didlog@tgelecido entre 0 mundo interior
da personagem e o mundo exterior no qual ela perc®imbolos de uma menina rumo
a condicdo de mulher, rumo a afirmagédo de sua fiédaide. Simbolos que funcionam
como verdadeiras figuras do feminino e se redneroea sistematica em narrativas

miticas.



Assim sendo, € pelo mito em seu parentesco esireito a narrativa que nos
interessamos de perto, considerando o instruméeéaico elaborado pelo francés
Gilbert Durand (1997) - a teoria geral do imagina&ricomo o paradigma que norteara
as analises efetuadas no presente trabalho, neegtefere as figuras do feminino no
imaginario de Marina Colasanti, especificamentéifdungsromarsupracitado.

Embasados no método desenvolvido pelo antropélguaifocritica, que consiste
na tentativa de evidenciar os mitos diretores bemocsua dinamica perceptivel em um
autor ou em uma «obra de cultura» determinadazaeaios uma verdadeira caca ao
mito que, segundo Durand (1997), deve percorrezguiste trajeto metodoldgico: 1)
delimitacdo dos terrenos de caca; 2) levantamersgovdstigios; 3) observacdes acerca
da dindmica do mito (como se processam as tranaf@®s do mesmo no decorrer da
obra).

Baseando-se na nog¢édo de gestos dominantes adwdneflekologia da Escola de
Leningrado, Durand (1997) relaciona as dominanpeesantadas pelo corpo humano
aos chamados regimes do imaginario.

Desta feita, se o0 regime diurno da imagem estémamtiente relacionado a
dominante postural e marcado por esquemas ascaissipor gestos do erguer-se a um
lugar elevado, do desejo de posicdo vertical, npostura nitidamente diairética,
caracterizada pela antitese, o regime noturno @@dm relaciona-se as dominantes
digestiva e copulativa e caracteriza-se por umaaplaversdo de valores simbdlicos,
proclamando processos de conversdo e eufemismoraeterizado por gestos de
descida, por um mergulhar nas substancias quepresundas.

O regime gue nos interessa mais de perto, o nqtérdevidido pelo antropdlogo
francés em dois grupos de simbolos: o primeiropagmado regime noturno mistico €
caracterizado essencialmente pelos simbolos daséwveda intimidade. Caracteriza-se
por um esforco de eufemizacdo dos males que assolanomem; o segundo,
denominado regime noturno sintético, € representamo simbolos ciclicos e por
simbolos progressistas, na tentativa de dominamegeticdo dos instantes temporais, 0
devir e vencer Cronos.

Numa postura patentemente antropoldgica, Duran®7(1@lerta-nos também
sobre os perigos de uma atitude taxionémica redist@dem relacdo a obra de cultura a
ser analisada: a mitocritica ndo consiste num roétodcanicista que objetiva

considerar as obras de cultura como que reduzidagn@nte uma das estruturas



figurativas durandianas, mas sim num instrumeptaido apto a verificar no interior de
tais obras as tensdes estabelecidas entre umeaeestrutura do imaginario.

Ao percebermos o gesto de descida ao fundo do pog®m um significativo
mitema presente erAna Z. aonde vai vocéProcuraremos perceber como ele se
articula entre os varios temas presentes no romance

No romance em questdo, a convergéncia de varidsoo&imda descida, da busca
pela intimidade, que se mostram isomorfos taiscconpoco e a areia do deserto,
criam, no decorrer da narrativa, uma atmosferadaivie aconchego, intima penetracao,
guente intimidade.

A comecar pela descida ao fundo do poco, consideseam palavras da autora,
guando da entrevista anteriormente mencionada: ffuaacai, ela escolhe descer, ir ao
fundo. (...) Ana realiza uma busca voluntaria,ateds do seu desejo”.

Assim, a queda de uma menina no fundo de um pagdeinizada pela descida
voluntaria a esse poco, eufemizacgéo tipica donegioturno mistico da imagem, em
sua tentativa de eufemizar a morte. Ana Z. ndo dota cetros e gladios para voltar,
para subir o poco e correr amedrontada para casa,opcolo da méae; pelo contrério,
penetra no po¢o cada vez mais: “(...) se tem madmntade de ir em frente é muito
maior” (COLASANTI, 1994, p.11) e prossegue, atévee em lugares distantes,
passando de uma sala com ilustracdes egipcias @esento com suas miragens; do
deserto a torre de um sultdo, percorrendo depoigsvautros lugares, entre eles uma
espécie de estudio cinematogréfico e, s6 no finabdhance, retorna ao fundo do poco
para poder entdo subi-lo. Tal subida simbolizagescimento interior. Ana nao foge
de tal processo. Enfrenta-o como condicdo necassara vencer os temores, a morte e
se realizar como personagem feminina.

Uma outra atitude de eufemizacao por parte da pagsm se verifica quando a
mesma personagem, ameacada de ser trocada pocamedos para casar com o filho
de um caravaneiro e considerando que a troca sEripatkr efetivada caso os camelos
estivessem gordos, utiliza-se de um estratagemaaqirapede de se submeter a
condicdo de objeto feminino: todas as noites, apap canelas dos camelos e,
escondida, tira-lhes a comida dada pelos caraweawma patente reatualizacdo do
estratagema utilizado por Penélope.

O desejo de penetracao é verificado também naasvdaissagens do texto em que
Ana interage com a areia. Recorrentes sédo as imagndunas do deserto, do chao
arenoso que ratificam o gesto da descida, a buedaanpimidade, via penetracéo: “Ana



j& se acostumou a sensacdo de estar com os péaddsma areia e com a cabeca ainda
navegante”(COLASANTI, 1994, p.62).

No decorrer do romance, percebemos uma outra @stitipica do regime noturno
mistico da imagem: a estrutura de redobramento reeyperanca. Obcecada pela
sensacdo de intimidade, de busca, Ana Z. repegestos de descida em iniUmeros
degraus nas paredes do poco, degraus cuja quaniaath ela ndo sabe precisar: “(...)
Ana perde a conta dos degraus. Sabe que sao nfGIISASANTI, 1994, p.8).

A estrutura do redobramento, ratificando o intimesejo de penetracdo, de
intimidade por parte da personagem, faz-se presamibém na seguinte passagem:
“Pela porta, sem porta, ao fundo, Ana vé que edtada para outra sala. Vai até la.
Outras portas sem portas. Que dao para outras @EASANTI, 1994, p.20).

Redobradas se mostram também as histérias quedkta ao sultdo (para evitar
ser decapitada pelo carrasco do reino), evidenojamal romance, um nitido intertexto
ao conjunto de narrativas denominads mil e uma noitesSeria como se essas
repeticdes proporcionassem uma espécie de leram@nocesso de descida de Ana, ao
processo de crescimento interior, a sua passagemfadaia a adolescéncia, que nao se
da de forma brusca pois se assim o for, ndo haprendizado qualitativo, ndo ha
absorcdo satisfatoria do novo, ndo se passa a aanhem o0 que outrora era
desconhecido!

E entdo o perseverar rumo a uma sabedoria queeseohter (conhecer o lugar
para onde foram parar as contas do colar; conlee®@rmesma) que comanda tais
redobramentos.

Assim, verificamos uma simbodlica constru¢do do fena nesta obra de Marina
Colasanti, um feminino que ser quer feminino, gaeesige feminino: “Ndo € um
homem, é uma mulher, e ndo é gente, € uma pintuparede” (COLASANTI, 1994,
p.18). “- O dono era uma dona — responde o primeirtJma rainha — completa o
segundo.” (COLASANTI, 1994, p.22). Feminino quersdaura ja pela escolha de uma
personagem feminina para realizar sua busca egiatefescolha condizente com a
pratica intelectual patentemente feminista dara)tale uma certa Ana que vai ao
fundo do poco, que vai até a ultima letra, a I&r@ara renascer, crescer, amadurecer
frente a possiveis futuros desafios, empecilhasg, equilibrar diante deles; de uma Ana
rumo a concretizacdo de sua sexualidade femininmbdsizada pelo contato
estabelecido com o corpo masculino do caravaneleyma Ana que volta para casa e
se sente protegida, que ndo se amedronta tanto aa@oormente, que Nao se apavora



tanto, mesmo quando “do alto, liberadas, jorrammers cachoeiras”’(COLASANTI,
1994, p.82).
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