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RESUMO

A conferéncia objetiva discutir como, depoisUlesses(1922), de James JoycelMes.
Dalloway (1925), de Virginia Woolf, escritores de diferentenacionalidades
responderam ao desafio de enfrentar e ultrapasdamnites extremos a que aqueles dois
romancistas levaram a técnica e a estrutura do nwenaA analise focalizara,
principalmente, Memorias Sentimentais de Jodo Miramgt924), de Oswald de
Andrade,O Som e a Furig1929), de William FaulkneAt Swim-Two-Bird$1939), de
Flann O’Brien, eA Festa(1975), de lvan Angelo.
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O problema, tal como deve ter-se apresentado @ugraéscritor no mundo,
depois da publicagdo dos romantdsses por James Joyce, em 1922, eAl&Sra.
Dalloway, por Virginia Woolf, em 1925, pode ser assim reslamé possivel a um
escritor de qualquer lugar ser romancista, depesseb dois escritores? Esta decretado
o fim do romance? O romance, como género, morrenielads dois textos, por suas
formas exorbitantes (uma palavra recorrente, quaadoata de autores pdés-modernos),
levaram o romance a um beco sem saida?

Em segundo lugar, qualquer tentativa de se esctaueiomance hoje, cai em
duas categorias: ou se trata de uma negacao dsaueks citados (através da escolha
de uma forma tradicional, aquela que norteou ayg@&al de um Honoré de Balzac e de
um Gustave Flaubert) ou se trata de uma tentaévedgia ou demonstragdo do poder
de influéncia do textscriptible* Qualquer romance aparecido depois de 1922 e 1925
foi inevitavelmente tachado de imitadddemorias Sentimentais de Jodo Mirameo
brasileiro Oswald de Andrade, publicado em 1924,.Som e a Furiado norte-
americano William Faulkner, de 1928t Swim-Two-Birdsde irlandés Flann O’Brien,
de 1939, &\ Festa de Ivan Angelo, publicado em 1975, todos elekiidos pela critica
na segunda categoria, a de romances que seguend&onestabelecido por James
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Joyce e Virginia Woolf (mas nédo aceito por todaslaj é preciso lembrar), a do texto
scriptible

Mas é preciso indagar ainda se, para que um auialguwer possa ser
romancista, ele precisa aceitar a influéncia dedgissescritores e seguir seus exemplos
ou negar sua influéncia, buscando uma “originakdaple deles o afaste (se é que isso
seja possivel, em qualquer circunstancia e liteaatlo mundo)? As mais simples
respostas para essa questdo, enunciada, é clatodps 0s que se posicionaram, entre
1922 e 1925 (ou que assim se posicionam ainda, hgem modo desfavoravel a
Memodrias Sentimentais de Jodo Miram@r Som e a FurigAt Swim-Two-Birde A
Festa insistem na negacgdo dos possiveis valores esté@t@sses livros, tanto quanto se
aproveitam da chance oferecida para, de novo, dbfscar os textosscriptibles
precursores. Acreditam, assim, ficar livres, aommegempo, de dois problemas que os
atormentam: a manutencao da tradicdo do texto tampestdisible e a dificuldade de
os textosscriptiblesserem lidos.

Os detratores do romance experimental ndo apen@sgualificam, também
minimizam a existéncias dos textos anteriores,cdmcarem todos em pé de igualdade,
condenando-os, desta forma, a permanecer no limbomenos temporario, das
“inutilidades” literarias: tais textos ndo poderiaatiequadamente, satisfazer o que se
espera da publicacdo de um romance, a saber, gsarpaer lidos e entendidos pelos
leitores, assim lhes sendo agradaveis, ja que,tpaariticos (e o publico ledor em
geral) o romance experimental € dificil e ndo agrarmalmente, ao grande publico.
Nesta linha de opinido, os detratores do romanpererental representariam 0 senso
comum, aquilo com que o grande publico estariacdeda, quer quanto a aceitacao,
quer quanto a negacdo de uma obra qualquer. hgsi@$capa é que o reconhecimento
de qualquer grande escritor do passado foi semprepmoblema, pois foram eles
tambémscriptibles um Shakespeare, um Cervantes ou um Camdes, bojtoes
perfeitamentdisibles foram em seu tempo considerados dificeis, daslasddades de
suas propostas.

A afirmacéo de Oswald de Andrade, William Faulkridgnn O’Brien e lvan
Angelo como escritores e autores parece nascidgasleificuldades, principalmente se
levarmos em conta que havia se tornado lugar codimen-se que, com a elaboracéo
progressiva dos romances de James Joyce e tamb&rded¥irginia Woolf, esses
escritores haviam levado o género a uma metaftmoate” proposital, quer quanto as
formas possiveis do romance, quer quanto as pasdivguagens através das quais



essas formas poderiam ser criadas. Ou, pelo mepude gue se acreditava ser a forma
gue um romance deveria ter, na tradicao realisidagdiredominante no inicio do século
XX, e aquelas que ele poderia vir a ter, caso writesqualquer decidisse romper com
a forma dominante em seu tempo. O Modernismo, mkanée, optou pela
desconstrucéo da forma do romance tradicional,opnéthnte no século XIX, de Janes
Austen a Charles Dickens, de Honoré de Balzac ayHeEmes.

Por outro lado, a influéncia de James Joyce, sazi@htdo poderosa que o
medo de ser por ela dominado fez com que cada aeézascritores procurassem outro
caminho para sua obra que nao fosse o do romapegimental — teria sido por isso
que Virginia Woolf insistiu num tipo de narrativaueg muito mais se filia ao
impressionismo que ao modernismo, para escaparesanga dominadora de Joyce e
do pavor de sua possivel influéncia? A “angustianflaéncia”, na linha bloomiana,
que Joyce vai provocar, origina-se a partir do ghBMo provavelmente, de sua
linguagem ou do modo como ele a usa ou, em ou#tlasrps, do modo como ele a cria
e das relagcOes que estabelece com ela e a traasfArgrande subversédo empreendida
por Joyce foi recusar e impedir, a0 mesmo temp@, esorita e uma leitura que fizesse
equivalerpalavra e mundq dada a impossibilidade de um leitor tomar o lug@mum
autor consciente (se € que isso existe e comootl# ger denominado). Para Joyce,
escritor e leitor ocupam ou se apossam de duplos niveis, 0 cons@emtinconsciente,
entendendo, por isso, ser impossivel o uso donsmstaligamos assim, realista-
naturalista, para justificar a criacdo e a fruigaatexto literario; isto €, para explicar o
funcionamento do texto, tanto em seu momento @&, quanto em seu momento de
fruicdo. Joyce, ao invés de entender o texto com® distinta area epistemoldgica (seja
ela consciente ou inconsciente), compreende quenu®y — escritores e leitores —
conceber o texto como a articulagdo das possib#slade nossa experiéncia. Colin
MacCabe chama a atencdo para o fato de essasilpsEsds serem “um outro nome
para os limites de nossa experiénéia”.

Isso explicaria o fato de Joyce ter, praticameassjm como o belga César
Frank, com suas composi¢cdes musicais, criado urn@rsdoem cada género, mesmo se,
para chegarmos a tal idéia, tenhamos que consi@erde fato o podemos) os trés
romancesUm Retrato.. Ulissese Finnegans Wakecomo um s0, ou 0 segundo e 0
terceiro como desdobramentos do primeiro, ou, ainttalos os trés como
desdobramentos sucessivos um do outro. Tais desdehtos repetem aqueles que ja



estdo presentes eDubliners no qual um conto se desdobra em outro ou passibil
justifica 0 aparecimento de outro.

Isso também tornou impossivel a existénciaSdephen Herotambém de
James Joyce — e primeira versdo do que depois GeRatrato do Artista quando
Jovem como romance. Ao fazéim Retrato.. existir entre a descoberta da existéncia
do mundo pelo sujeito e de seu lugar nele, atraeésima narrativa supostamente
mimética, pela imitacdo do falar infantil, do pgm seu “rosto peludo”, e a linguagem
enquanto som e movimento (isto é, jogo, atividadkch), através da cancdo da mae,
também faz Stephen Dedalus ter sua narrativa codatrou conquistada entre a
descoberta da linguagem e sua suposta dominacap atehvés do diario que ele
escreve (e com o qual o livro termina, mas nao reerea), como se pode ler na
anotacéo final, conclusiva do cddigo do significadiatada de 27 de abril: “Velho pai,
Velho artifice. Valha-me agora e sempre.” Se ogdio significado parece concluido,
o codigo do significante permanece em aberto. $5a @ma outra impossibilidade para
a existéncia d&tephen Herocujo codigo realista-naturalista impunha a inéxisia de
um fim, transformando o romance num épico, ja geaunciacdo, na tradicdo realista-
naturalista do texto, s6 é possivel a partir do dicmtempo do enunciado. Ebim
Retrata.., a narrativa se estrutura entre um moviment® (i da terceira pessoa do
verbo para a primeira, operacionalizando um procedio oposto ao realismo-
naturalismo, dissolvendo a narrativa em discurso,inaés de fixar o discurso em
termos de narrativa. Tal recurso sera levado aemgt emUlissese Finnegans Wake
Virginia Woolf chegou a esse resultados, por caogsnldiversos, emA Senhora
Dalloway e Passeio ao Farol

Se emUlissesa desintegracdo operacionalizada serd a do diseunguanto
forma, emFinnegans Wakasera a da propria linguagem. A modernidade naerate
Joyce se inscreve, entdo, entre dois opostos, assiiplidade de qualquer inicio e,
também, de qualquer fim. Or&Jm Retrato do Artista quando Jovehavia sido
finalizado (mas ndo concluido) com o fim do texamagtindo o inicio do artista que iria
escrever esse mesmo texto, que é um olliisses que conclui, mas nao finaliza, o
ritual da narrativa, pois se expande na correnteodsciéncia que tenta captar o que se
passa na cabeca de Molly Bloom, ndo através deigmfiscado, mas através de um
significante “riocorrente”, isto €, que em si mesem@ontra sua propria justificativa.
Em outras palavras, ndo através da narrativa dehist@ria, mas da historia de uma
narrativa. A desconstrucdo da linguagem ®Misses possibilitou a explosdo da



linguagem (ou a construcao de uma outrajemegans WakeAo menos, “[a]s chaves
para. Dadas! A via a uma a una amém a mor alémr@corrente, depois de Eva e
Adao, do desvio da praia a dobra da baia, devalgepor um commodius vicus de
recirculacéo de volta a..3De volta a qué? Ao inicio ou ao nada? Respostadsipel,
ja que a trajetoria de Joyce, enquanto narradpay @e sua modernidade, leva-o a um
“suicidio narrativo”: cada uma de suas narrativagama possibilidade de uma outra
igual — “Longe chama. Vindo, longe! Fim aqui. N@®s. Finn, équem!”.

A questdo da modernidade em James Joyce leva anpe@nteriormente feita
e ja repetida, sobre como escapar de sua influé@cgue opde James Joyce a outros
escritores é o mesmo que opde o modernismo ao pdsrnismo, que ainda precisa ser
definido através de uma teorizagcdo mais coerentsnidd assim, ndo importa, pode-se
dizer que ele é “escorregadio” e, parece, ilusivoilasorio, ndo se deixando agarrar
facilmente. Poder-se-ia dizer, em primeiro lugane cele leva a extremos alguns
recursos modernistas, como a rejeicdo da representaimética em favor de um jogo
auto-referencial com as formas, convencdes e icdoegue ja foi chamado de “arte
elevada” e de “grande literatura”, ja que, assim@® modernismo, o pds-modernismo
delicia-se em dessacralizar o sagrado e elevad@oocomo grande e respeitavel.
Depois, o poés-modernismo ainda rejeita o culto dgimalidade, por reconhecer a
possibilidade de uma inevitavel perda da origemaig@poca de producdo em massa, 0
que acaba por propiciar, também, uma rejeicdo dedene de personagens, numa
narrativa, como convencgdes artisticamente signifiaa, e do proprio significado ou
sentido como enganoso ou ilusério. Por fim, aindapsderia dizer que o poOs-
modernismo, com sua tendéncia para a “bricolagefitij os limites ou distingbes
tradicionais entre o velho e 0 novo, entre arteagla e arte popular, ajuntando pedacos
de velhos artefatos para produzir uma nova, masonginal, obra de arte. O pés-
modernismo, assim, rejeita a soberania do individutbnomo para dar énfase ao
coletivo anarquico e a experiéncia anénima. Conzendi Christopher Keep, Tim
McLaughlin e Robin Parmer, “colagem, diversidadenisticamente irrepresentavel, a
paixdo dionisiaca sdo os focos de atencdo.” Pam Bb pds-modernismo, o “mais
importante é que vejamos a dissolucao das distingdfisdo do sujeito e do objeto, do
eu e do outro. Esta é uma sarcastica parédia jodasamodernidade ocidental e do
individuo tipo ‘John Wayne’, assim como € uma rabd& anarquista rejeicdo de todas
as tentativas de se definir, reificar ou represensujeito humano®.



Entendida a influéncia de Joyce na desagregacdoriia e da linguagem do
romance e da exploracdo do interno e das possithdsl do fluxo de consciéncia
praticado por Virginia Woolf, o que ainda restariam romancista jovem para fazer? E
preciso tentar ver como alguns deles responderashe sadio.

Dos romances por mim propostos como possiveis c@arpas, Memorias
Sentimentais de Jodo Miramasle Oswald de Andrade, publicado em 1924, é o que
mais se aproxima da forma joyceana, através degoroso uso do tempo cronoldgico
e da escrita automatizada que, do ponto de videapercepgdo de uma crianga vai, aos
poucos, “amadurecendo”, na medida em que o prdpnicador-personagem cresce e
atinge a idade adulta. O que desMimamar dos livros de Joyce € a ironia caustica e a
comicidade pretendida e conseguida por Oswald dizafle em seu texto. SdJlisses
de Joyce possui um aspecto satirico que aindaor@eeceu os criticos totalmente de
sua comicidaddyliramar é mais desabusadamente satirico em sua parédigpdstas
biografias realistas. Também em linguagem telegaa i minimalistaMiramar exagera
na cinematografizacdo do processo narrativo, fazead narrador-personagem pular de
um episodio a outro numa freqléncia intensa, aparemte destruindo 0s nexos
I6gicos da narrativa que constréi. O resultadonmtargo, é perfeitamente compreensivel
e légico. Miramar, como romance, propiciou a Oswald de Andrade umaao
experiéncia com a forma do romance, num livro d2918erafim Ponte Grandeem
gue no narrador-autor acaba, caso unico na litesapuovavelmente, por expulsar um
de seus personagens do romance gue escreve, oaqiecg ao final da quinta parte do
livro, em que Serafim pergunta ao até entdo anifigddiga-me uma coisa. Quem €
neste livro o personagem principal? Eu ou vocé®@biclui o capitulo: “Pinto Calgudo
como Unica resposta solta com toda a forgca umergaplo que é imediatamente posto
para fora do romance.” Esses dois livibemorias Sentimentais de Jodo Miramear
Serafim Ponte Grand®éram respostas dada por Oswald de Andrade 2mdla das
narrativas de James Joyce (principalmente) e dgrivarWoolf.

O quarto romance do norte-americano William FaulkmgituladoO Som e a
Furia, foi publicado em outubro de 1929. A critica dao@&p qualificou livro de
“obscuridade deliberada”, “incoeréncia consideravelnsativo”, chegando mesmo a
advertir possiveis leitores que a leitura do roragmderia leva-los a se internarem “no
mais préoximo asilo para doentes mentais”. Hoje maigequeO Som e a Furidtitulo
tirado de um fragmento d®lacbeth de Shakespeare) € um dos maiores romances
jamais escritos. Se hoje nés o podemos ler conlidiade, pois se tornou um texto



lisible, por que foi, na época de seu aparecimento, cenasid tacscriptible isto é, tao
dificil de ser lido e entendido? A estrutura do amee, sua divisdo em quatro capitulos
e a escolha dos pontos de vista e perspectivagatdms quais a narrativa se constroi
talvez nos ajude a entender o porqué.

Os quatro capitulos do livro tém, como titulo, a®enas datas dos

acontecimentos neles narrados, na seguinte ordem:

1° Capitulo: 7 de abril de 1928 — um Sabado de Adelui

2° Capitulo: 2 de junho de 1910;

3° Capitulo: 6 de abril de 1928 — uma Sexta-FeirRalzZo;
4° Capitulo: 8 de abril de 1928 — um Domingo da Resigiio.

A primeira grande dificuldade esta na ordem namaldgica da distribuicao
dos capitulos, mas coloca-los na correta ordemedgpad ndo nos ajuda em nada: a
leitura do segundo capitulo em primeiro lugar, de@o do terceiro, depois a do
primeiro e, por fim, a do quarto ndo nos da a tarpercepcdo dos fatos. Antes,
atrapalha, pois dependemos da sucessdo da ordecapitios para entender o livro,
ndo de sua ordem cronologica.

O livro conta uma histéria de decadéncia moral@asaa familia Compson,
do sul dos Estados Unidos, e é através da pergpelts personagens escolhidos como
ponto de vista para a construcdo dos capitulosapaeece a segunda dificuldade nesse
romance. No primeiro capitulo, talvez o mais es$ivade todos, a narrativa € feita
através de Benjy Compson, o filho mais novo da lfamjue € adulto, mas doente
mental, e, assim, é dificil percebermos, em sukatiea, quando ele fala do presente, do
passado ou se esta delirando em sua loucura. [Eaufiara ajudar o leitor, pretendia
gue este capitulo fosse impresso em cores, padarajuleitor a diferenciar passado,
presente e delirio. Infelizmente o editor s6 aceitaso de letras cursivas e italicas, que
nem sempre sdo suficientes para nos fazer pertgh@io que se passa na narrativa de
Benjy.

O segundo capitulo é também narrado na primeiraopesmas agora por
Quentin Compson, o filho mais velho, no dia em elgecomete suicido (afogando-se),
quando estudante na Universidade de Harvard. Sé elenais logico dos irmdos e o
mais estudado, e se sua narrativa, desde o inécgewl capitulo da a idéia de sanidade
mental e coeréncia, aos poucos tudo isso vai desapwo e dando lugar a um

desesperado lamento ilégico e ndo racional de ureatemperturbada pelo amor



incestuoso que ele sente por sua prépria irma Cagdahamada Caddy por todos, cujo
comportamento sexual € desregrado e promiscuo. éidenem que a narrativa de
Quente prossegue, mais e mais ilogica se tornarnattdo cenas do presente com
lembrancas do passado, até perder a forma fisicarak®a e ficar parecida com a
visualizacdo poética, com frases arbitrariamenteitas uma debaixo da outra, sem
pontuacdo alguma e sem razdo logica aparente, aand@ da angustia que provoca,
finalmente, o suicidio do narrador.

O terceiro capitulo, que se passa numa sextaaimta, € narrador por Jason
Compson 1V, o filho do meio e o Unico que é amaela mae. Ele é meio cinico como
0 pai e duro em relacdo a Caddy e sua filha, Migen@n (0 mesmo nome do tio
suicida). Ganha dinheiro da méae e rouba o que gadiend. Sua narrativa é facil de ser
seguida, com apenas uma dificuldade: Jason, comjy,B® véem o mundo de acordo
com seus préprios interesses, desconsiderandajgeaiigacdes ou elos possiveis com
0S outros.

O quarto e ultimo capitulo é narrado por um nanr&ao terceira pessoa, e tem
como foco narrativo e ponto de vista, Dilsey Gihsonozinheira negra da familia, cuja
mente nos ajuda a dar ordem e coeréncia ao cawecadn ou criado pela familia
Compson. Este ultimo capitulo d&a ao leitor, finaltee a ordem cronoldgica dos fatos e
a dimens&o espacial do lugar da acdo. E o capihais facil de ser entendido,
aparentemente, embora precisemos, para entendaslinformacdes propositadamente
embaralhadas contidas nos trés capitulos precedént®@om e a Fariaapesar de suas
dificuldade de leitura, € um dos maiores romanaeséatulo vinte e uma obra-prima
incontestavel. Vale a pena tentar vencer as difadgs de sua leitura.

O outro livro de que quero Ihes falar nunca foitiado para o portugués e se
chamaAt Swim-Two-Birds Publicado em 1939, foi o primeiro dos cinco roo&n
escritos por seu autor, o também irlandés FlanrrierBnascido em 1911 e falecido em
1966. O romance foi recebido pela critica da émora espanto e admiracdo, sinais de
aprovacao, num primeiro instante, e de reprovagésteriormente. Em qualquer dos
casos, foi considerado, geralmente, como um lijogctano”, tendo agradado, segundo
consta, até ao préprio Joyce.

Em que ele é um romance diferente? Por ndo selbumas quatro romances
ao mesmo tempo. O primeiro é o de um anénimo estedi universidade de Dublin
gue quer escrever um romance sobre um romancistegueve um romance; este é o

segundo, que € o romance escrito pelo romancistandeTrellis, que convoca



personagens do folclore irlandés e da ficcdo deefde americano, assim como outros
personagens e animais para entrarem em seu rontdeageesmo acaba por violentar a
moca do faroeste americano contratada para sey Bheyla Lamont, que morre na
hora do parto, pois seu filho ja nasce adulto. Cdnetlis € preguicoso e ndo escreve 0
livro, e como seus personagens ndo estdo satsf@mto o rumo que ele anda dando a
acdo e ao seus destinos, eles resolvem dar-Ihaliempara dormir mais e escreverem
eles mesmos o romance. Esse vem a ser o tercaiemce, escrito pelo filho de Trellis,
chamado Orlick, que faz tudo para destruir o paia¢a-lo, na medida em que escreve
e/ou reescreve o romance do pai. Antes de conssguiintento, uma empregada do
Hotel em que estdo hospedados o escritor Trefleus personagens vé tantas folhas de
papel esparramadas pelo vento, através de uma jabelta, e pensando que eram
papéis velhos, queima-os, assim salvando Trelligs ndeixando seu romance
interrompido. A leitura dos trés livros, que sadocrigs entrelacada e nao
separadamente, constitui o quarto romance, aquedengs leitores lemos e que foi
escrito por Flann O'Brien. O seguinte gréafico talvajude a melhor visualizar e

entender a estrutura do romance:

Os trés romances eftt Swim-Two-Birdsde Flann O’Brien

Nivel 1 (ou Romance 1) Nivel 2 (ou Romance 2) N8&/6bu Romance 3)

Subnivel Subnivel Subnivel Subnivel Subnivel Subnivel
Imaginério 1 Real 1 Imaginério 2 Real 2 Imaginério 3 Real 3
O romance do | A vida do Dermot Trellis | O mundo criadpOrlick Trellis e {O mundo dos
andénimo estudante e o romance qugpor Trellis paral a reescritura dg personagens d¢
estudante escritor-autor, |quer escrever |seus romance de seliTrellis no Red

escrito autor  |seu tio, seus |sobre o pecadd.personagens nppai e a revolta [ Swan dos
sobre Trellis e | colegas e Red Swan contra seu personagens
o livro que amigos Hotel. criador. Até Hotel.
este romancistauniversitarios. certo ponto,
quer escrever. | Até certo ponto, vinganca
reminiscéncias pessoal contra
biograficas o pai
A
.l.
» = d
> ;

Claro est4 que o livro é uma sétira e uma parattialames Joyce e Virginia

Woolf e de todos os escritores realistas ou nagergrentalistas ou ndo, que

escreveram antes dele. Ao criar um romance dergrond romance dentro de um

romance dentro de um outro, Flann O’Brien tambéhverieu a estrutura do romance



moderno, embaralhando-lhe as formas possiveis bémansuas possiveis linguagens,
demonstrando assim que ainda existia caminhos vedsspara a construcdo de
narrativas sempre inovadoras e transformadorasan@ptpelo pastiche e pela sétira, a
linguagem do livro é uma parddia cOmica e mordaz, mesmo tempo, dos
procedimentos utilizados pela narrativa do romataleconcebido pelo realismo-
naturalismo, quer como subvertido por Joyce, ViggiVoolf e todos os outros
importantes escritores do modernismo.

Por fim, deveremos falar do romandeFesta de Ilvan Angelo, nascido em
Belo Horizonte e que publicou seu livro em 1972r&dhamente, estamos diante de um
livro que é classificado ao mesmo tempo como uno lde contos e um romance. E a
razdo é simples. Chamado de “A Festa”, o livrowd@lo em duas partes, “Antes da
Festa” e “Depois da Festa”, portanto, a parte diafpropriamente dita ndo aparece no
livro. Nao é este o primeiro estranhamento, pgsimeira parte, “Antes da Festa”, é
constituida de oito contos separados, desligadesios outros (assim o leitor é levado
a acreditar), embora se afirme aqui e ali, queralgarsonagem esteve na festa que da
titulo ao romance.

Terminada a leitura da primeira parte, quando asia pagina onde esta a
segunda, ndo s6 damos por falta da suposta “fesspantamo-nos o fato de que o
escritor, sem escrever sobre a festa, dar entagane chamada “Depois da Festa”, o
gue, no minimo, parece nos lesar ou enganar. Easagio de logro fica maior quando
nos deparamos, nessa segunda parte, “Depois d&,F#stque ndo estamos diante de
uma narrativa continua, nem do que entendemosoptnce, muito menos por conto,
mas sim de um dicionario, com verbetes que rematenpersonagens, eventos, nomes
e acontecimentos, desde a primeira pagina do pgreento do livro. E assim, através
desses verbetes, que o leitor vai aos poucos afilmtas fatos e construido, através da
leitura, o romance da “festa”, que Ivan Angelo eSoreveu. E ao ler sobre todos os
personagens dos contos de “Antes da Festa” quéoo t®meca a perceber que os
contos dessa primeira parte ndo sao desligadosdassoutros, mas que estao
interligados de maneira extremamente coesa, sengntanto, criar a idéia de que
estamos diante de um romance. A suposta festaiéd@pelo leitor, fragmentaria, mas
logicamente, na medida em que ele ajunta os pedacgecas desse quebra-cabeca
enorme, que constitui a parte do dicionario, o ‘@iepla Festa”. A maior novidade do
livro de Ivan Angelo ndo é ter sido escrito, é s&o “ndo-escrito” por seu autor,



propiciando que seja sempre recriado a cada nauealeatravés da jungdo dos contos e
do dicionério de personagens, a¢des, situacoesomstituem as duas partes do livro.
Concluindo, quero reafirmar que James Joyce e NagWoolf foram
romancistas modernos ao violentarem as regras ittosts do romance realista-
naturalista que, vindo do século XIX, ainda domamawanorama inicial do século XX.
Por seu lado, Oswald de Andrade, William Faulkigann O’'Brien e lvan Angelo
foram romancistas pds-modernos ao pegarem as rfouass criada por Joyce ou
Woolf e subverté-las ainda mais, criando, satieigaarodisticamente, novas formas e
novas linguagens para o romance, fazendo-nos veurmlo de uma maneira, a cada
vez, sempre nova. E ndo € mais que essa a funcéscdtor pés-moderno: espantar-
nos e desconcertar-nos, sempre, com a novidadeeueolkar sobre o mundo,
obrigando-nos a vé-lo, a cada vez, de uma maneinditante, sempre revolucionaria.

A cada livro, uma nova descoberta e um novo espanto

Notas

! Para os conceitos deriptible elisible, ver o livroS/Z de Roland Barthes.

2 James Joyce and the Revolution of the Whathdon: The Macmillan Press, 1981), p. 7.

® Finnegans WakégLondon: Faber and Faber, 1980), pp. 628 e 3caalo na traducéo de Haroldo e
Augusto de Campos.

* Ver “Defining postmodernism” erfihe Eletronic Labyrinthhtt://iath.virginia.edu/elab/hfl0242.html, p.
1
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