LA ROCA DEL ABSOLUTO, LA MUERTE Y EL PODER SOBRE EL LAGO
Petrificada petrificante: Coatlicuey la Coatlicue Mayor

Luis RobertoVERA

EN EL PENSAMIENTOde Octavio Paz, en general, y en su actividadiest&n particular,
parece haber un substrato de relacién con el pasadoamericano que encuentra su
expresion a través de la imagen enterrada @eddlicue Mayor Coparticipe del mismo
tema general —o, mejoeitmotiv—, el concepto binario de la analogia/ironia reapar
una y otra vez en ensayos y poemas sobre una yesidad de asuntos. A la manera
de una bisagra, este recurso estilistico le peraRaz congregar ideas e imagenes —de
un lado circunstancias y facetas similares; y,gd@tro y al mismo tiempo, sus aspectos
opuestos— que, aunque provengan de los campos an@slos del conocimiento
humano (historia, etnologia, filosofia, literatusaciologia, lingtiistica), parecen girar
alrededor del concepto de la Gran Diosa azteca sudepresentacion concreta en la
estatua llamada I€oatlicue Mayor Toda aquella informacién asi combinada de un
modo inusual, aunque sus elementos constitutivogepgan fundamentalmente de las
ciencias sociales y humanisticas, arroja una imadpeluz sobre areas de la critica e
historia del arte que de otra manera hubiesen paseadivertidas. Este acervo, que
clarifica el pensamiento de Paz es, por lo mends que atafie a la imagen de la diosa,
tan importante como aquél originado en los prop@smas.

De esta manera hemos visto, por una parte, a estaespecifico convertirse en un
subtema de la corriente principal de ideas a queama laCoatlicue Mayor;y, por la
otra, los recursos estilisticos a que da origemiasigen. No es un azar entonces, que la
Coatlicue Mayorse inserte en los procedimientos reflexivos deamsamiento que, sin
perder la perspectiva mas amplia, se afinca errdaepcia del instante recurriendo
constantemente al contraste y la comparacion paraith cuenta comprensiva e ilu-
minadora de la realidad. Estas lineas de pensam@mntinterrelacionan de un modo
particularmente intenso en “Petrificada petrifiegnt

Cierto, para la mayor parte de los lectores la jpoesntemporanea se ha vuelto cada
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vez mas esotérica. Quien esté acostumbrado a segclitsivamente los periodos
razonados Yy positivistas del discurso cartesiaficildiente conseguird mayor ayuda en
el verso blanco, a pesar de su rescate estatutigridos ritmos de la prosa, y
probablemente se sienta aun mas perdido ante silscames entre sonido y sentido,
otra constante vanguardista que, ademas de laudeiétn del orden sintactico creado
por la revolucion mallarmeana, forman las basedadpoética contempordnea mas
vulgarizada. Asi pues, es raro que los criticosstotiadores del arte logren leer los
poemas de Octavio Paz en este ambito, aunque tambi&ierto que los poetas y
criticos literarios rara vez leen con atencion gimemas sobre arte, precisamente por
una incapacidad para desentrafiar sus referentadelBmente obtusos: aquéllos ante la
forma literaria, éstos ante el contenido visual; isgapacidad es inversamente
proporcional.

Pero la informacién mas valiosa acerca de la imggelrmito de Coatlicue reside en
los propios poemas. Es aqui en donde el poetatdlalessido el fundamento real para la
simbiosis entre su pensamiento y las formas de quee intenta expresar. En este
sentido, las referencias en prosa de Paz acercandelo tema, excepto “Diosa,
Demonia, Obra maestra”, son digresiones afortungdasles. Afortunadas vy Uutiles,
porque al insertar estas referencias en mediorddises de otros temas, de otra manera
quiza no las hubiésemos tenido como lo que sorleie la existencia de un interés
mas vasto y comprensivo desde el cual Paz peraiBedtlicue Mayor Sin ellas, sus
referencias podrian haber sido desestimadas (l@emuealidad ha ocurrido) al conside-
rarlas tan s6lo como una alusion mas al tema @rda Diosa y no, lo cual es el caso,
en cuanto asercion histérica acerca de la vitalitkatbs temas precolombinos. Estas re-
ferencias pacianas presentan &Ctaatlicue Mayor en su doble naturaleza: en tanto
escultura concreta que describe el pantedn mesmamery, paralela y consubstan-
cialmente, en su condicion de advocaciéon espeaific@mecihuatl, Nuestra Sefiora de
la Dualidad.

Con todo, significativas y necesarias, estas re@ams en prosa no pueden reemplazar
la polisemia que los poemas proveen. Aquéllas apuntonfirman los muchos niveles
de significado que subyacen en los poemas. Sinrgmbguiza debido a que, por lo
menos hasta ahora, Coatlicue sea suficientementeida entre los lectores usuales de
Paz, quizd también porque tenga en mente las dversasiones en que ya ha men-
cionado a la diosa, el poeta nunca ha consideratngnte agregar este tipo de
explicaciones a las notas de “Petrificada petniieao, para el caso, a ningln poema en



donde surja Coatlicue. En este sentido “Diosa, DeaoObra maestra” es la gran
excepcion.

Invitado a escribir el prélogo para una exposiai@narte mexicano en Madrid, el
poeta sinti6 la necesidad de un texto en prosaaakr laCoatlicue Mayor En esta
ocasion sus observaciones apuntan al desentietaoedeultura monumental de la diosa
madre azteca el 13 de agosto de 1790. Este hectiejanduda, entonces, acerca de sus
referencias implicitas en “Petrificada petrificdnté&Sobre el pecho de México/ [...)/
baila la desenterrada”. La “desenterrada” no psate ser un calificativo de Coatlicue.
De hecho, para Octavio Paz, este epiteto, “desadt&r parece desplazar incluso el
nombre de la diosa, “la de la falda de serpientegégo veremos otros epitetos, que

requeriran la utilizacion de referencias cruzakas.

Curiosamente, sin embargo, a pesar de algunoseeeslanalisis literarios sobre
otros poemas también incluidos ¥uelta el mismo libro en donde apareciera recogido
“Petrificada petrificante”, los criticos literaridgan omitido la relacion especifica que

existe entre “Diosa, Demonia, Obra maestra” y qmiema? Lo cual no deja de
sorprender, dadas las referencias que alli selestabacerca de la materialidad del
tema, comenzando con el titulo mismo del poemppy.el otro lado, el ensayo de Paz

es inequivoco acerca de los sucesivos entierrggntlerros y final exhumacion de la

estatua de la diosa Coatlic3e.

No es un azar entonces que “Petrificada petrif&€ansté regido por el concepto
binario de la analogia/ironia, puesto que el bilmosei ha mostrado consubstancial a la
Coatlicue Mayor por otra parte, tal como para el caso de “Did3amonia, Obra
maestra”, este poema es particularmente interegamesto que muestra la manera en
qgue Octavio Paz integra un triple analisis humamighistorico, social y filoséfico) al
doble aspecto de la Diosa Madre azteca: de una past alusiones a lo que es
claramente un asunto que compete a la historia ati y, de otra parte, la
transformacion de su vision mediante el oficio poét‘Petrificada petrificante” mues-
tra los medios que Paz utiliza para transmitir iemgg y conceptos al entrelazarse y
transferirse inextricablemente sus sentidos megliahtitmo. Y como ritmo hay que
entender no sélo la escansion del verso paciareni@s mayoritariamente graves y
agudos, amén de su predileccién por una cantidioicsl que sobrepasa el alejandrino
sblo para hacer mas ostensible su excepcionalidad),su peculiar utilizacién del
elemento fonico (una aliteracion que incluye lagfentacibn de vocablos para



reconstituirlos en otros inéditos), es decir, laxilaciones —que en este poema
alcanzan el grado de trepidaciones— entre songkmtido, sino también la recurrencia
de la cesura paciana. Gracias a la cesura del,veestiante una espacializacion de la
pausa, Paz otorga una dimension visual al silencio.

Asi, hay una logica visual interna que tiene pdr la convergencia de las imagenes
de Coatlicue y de México-Tenochtitlan en el poertRetrificada petrificante” se
construye sobre las figuras miticas de la Gran@&imssoamericana y la Ciudad sobre
el Lago. Esta convergencia de origen se convieria @entidad final entre la diosa, su
imagen, el plano de la ciudad y la nacién que kitaa

En el poema todas estas imagenes plantean su neisten funcion de la
sobrevivencia de sus correspondientes elementadisieds (en este punto de la vision
paciana, se realiza una confluencia de los legaeétEnico y precolombino, dada la
coincidencia de sus principios cosmogonicos); eo pivel, la fusién y disolucién de
estos elementos arquetipicos crea la cadena dsosucgticos e histéricos en términos
analdgicos e ironicos.

Paz entiende por analogia “la vision del universom@ un sistema de
correspondencias y la vision del lenguaje comaobladdel universo”; y por ironia, “el
agujero en el tejido de las analogias, la excepgi@interrumpe las correspondencias

[...] el gran accidente: la muert8”Asi, la temporalidad es mostrada a través de la
cualidad transitoria de la realidad: por una pdaté&ision de los elementos arquetipicos
actia mediante un movimiento analdgico (agregatpo) la otra, la disolucién de los
elementos actia mediante un movimiento irénico ilftexgrativo o, mejor,

disgregativo). Tal como dice Paz en una nota ad'@tlos voces” “La division es

nuestra condicion®.

Mediante una sinécdoque, Octavio Paz toma a larfdsy a la politica mexicanas
como una imagen de la humanidad y las encarnastn ppema con todas sus
vicisitudes. La estatua de la diosa y el planoadeiddad son ambos “la roca sobre el
lago”. La Gran Diosa Madre no es solo “la piedrgrag (Deméter, Kali, Coatlicue)
sino toda la Tierra. Tal como Paz escribe: “unoedieben direccion opuesta a la del
reloj, el calendario y el diccionario, en buscaa@iedra negra. No para regresar —el

tiempo circular del mito— sino para encontrar eftpude interseccion: convergencia, el

tiempo presente de la poesﬁa”.
Last but not leastla utilizacién de la imagen de la escultura d€datlicue Mayor



en “Petrificada petrificante” es esencial para canger las relaciones entre la poesia y
la critica de arte en el pensamiento de Paz. Latesdia misma de “Petrificada
petrificante” no hubiese resultado sin la espegifeferencia a la estatua de Coatlicue y
las metaforas que reflejan a la Ciudad de México.

El acto de ver y el acto de nombrar en Octaviodéazuno. Un poema es un artefacto
gue reune visidn, pensamiento y ritmo; es decitieetpo y el espacio se despliegan
enfrente o, mejor aun, dentro del lector. Y “Petaifla petrificante” encarna —como en
pocos poemas de Paz— los términos visuales poromkrlios cuales la fusion y la
disolucion de los opuestos se congregan alredeslond obra de arte absoluta. Coatli-
cue encarna no soélo todas aquellas figuras ardeetimiticas que Paz ha encontrado a
lo largo de su vida, sino también aquellas relaxsometafisicas, historicas y politicas
gue proclama como una parte necesaria e intrirdeda convivencia en lpolis. Una
vez mas encontramos la fusion y la disolucién dedonceptos binarios al hallarlos
aplicados a la humanidad vy la tierra, la cultuta gaturaleza. A través de la vision del
lenguaje como un doble del universo, Coatlicueaatotla metafora como la imagen en

la cual las correspondencias y la critica encayreandisuelven en el poema:

Duerme bajo tus parpados
un impalpable pueblo:
avidos torbellinos,

hijos del tacto, encarnan,
beben sangre, son formas
cambiantes del deseo

y son siempre la misma:
los rostros sucesivos

de la vida que es muerte,

de la muerte que es vidé.

Esta octava estrofa de “Noche, dia, noche”, un poemluido enArbol adentro
(1976-1987) demuestra la persistencia dedaatlicue Mayoren la imaginacion del
poeta. El criptico significado de las imagenes dara al ser interpretado de acuerdo
con las claves ofrecidas por la estatua de Coatlica figura dormida es la escultura
sucesivamente enterrada y desenterrada. Sus parpaden por entero a la ciudad,
ella misma cruzada por torbellinos. Luego, al igqak aquellas sombras aqueas
errantes, arremolinadas en torno a las victimapigatorias para beber su sangre
derramada, la sangre también transforma estodltnosebajo los parpados de la Gran
Diosa; y de ser intangibles, avidos y fugaces, isgven forma tangible: “hijos del

tacto”, encarnan. También su rostro es una metéfera confluencia de los opuestos



(“formas/cambiantes del deseo”) que “son siempraitana”; imagenes “de la vida que

es muerte,/de la muerte que es vidaSi se tienen presentes estas claves y las
anteriores, serd mas facil seguir los versos dgifieada petrificante”.

El poema tiene 167 versos, agrupados en nuevdasstt@s tres temas recurrentes y
gue dominan “Petrificada petrificante” son las imdgs de la piedra, la ira y el acto de
triturar, dividir, romper, despedazar, desmoromaterrar y recubrir cada uno de los
elementos originales y el espacio en que regGoktlicue Mayor Piedra, ira e imagen
enterrada son todos epitetos y alusiones diredeasnaterialidad, significados y proce-
dencia que hallamos relacionados con la estatu€adlicue y que en el poema
conforman ureitmotivtriple. Y si, por una parte, las metaforas basaaala piedra, el
enterramiento y la ira constituyen una fusion decepto e imagen; por el otro, gracias
a una suerte de alquimia sinestésica sin paratefaiestra lengua, las fragmentaciones,
aliteraciones y desfragmentaciones de los vocatgogponen los sonidos analogos de
estas metéforas. Asi, mediante el lenguaje, Pagtrtye una equivalencia triple —
visual, conceptual y ritmica— para aquellos temas gntrelazados, se pliegan y des-
pliegan proveyendo una funcién unificadora a tral@spoema y que dan cuenta de la
Coatlicue Mayor

En “Petrificada petrificante” la&Coatlicue Mayores entendida como el simbolo
alegdrico de México, que es Tenochtitlan, que gmieblo mexicano, que es la cultura,
gue es el origen, que es la memoria, que en ottenoes la Gran Diosa, que es cada
mujer, que es el espiritu, que esotaedad la presencia oscura de esta realidad. La
multiplicidad de niveles semanticos se debe erepara evolucién centripeta que la
figura femenina ha ido adquiriendo en los textosGag¢avio Paz. El poeta, por otra
parte, demuestra estar enterado de las Ultimasstigaeiones en torno al valor y
significados de l&oatlicue Mayor Al momento de la redaccion de “Diosa, Demonia,
Obra maestra” y de “Petrificada petrificante”, l@orias de Justino Fernandez —
aungque, de hecho, anticipadas por Nebel a finesigll pasado— ya habian sido

ampliamente aceptad8<De acuerdo con Fernandez, como hemos visto, ldtest es
en realidad la representacion de todo el pantet@tazEsta interpretacion comprensiva
de laCoatlicue Mayorcomo representacion de todo el pantedn aztecaet@vada es-
pecificamente por Paz en la quinta estrofa del poem

Encarnados en imagenes que representan la cuatidéetial de la estatua de la
diosa, los versos cubren el espacio como las gdelasa gran piramide. Piedras ellos



mismos, los versos se alzan y caen en el abisnia piggina. Asi, de nuevo, al igual
gue en otros textos de Paz, el poema es considamd6lo en su dimensién temporal,

tal como se despliega el ritmo, sino también cohfiorén de las aparicioneé‘-@

Cada una de las nueve estrofas empieza y terminaetomismo tema: un
contrapunto. Asi, basado en similaridades o enrastels, este contrapunto adopta un
procedimiento linguistico. Que es preciso tomacwenta un acercamiento lingulistico
al leer el poema, esta sugerido por el titulo mistRetrificada petrificante” alude a la
doble naturaleza del signo, de acuerdo con FerdinknSaussure. En este sentido,
petrificada/petrificantgpuede ser entendido como la relacion entre mateséntido. El
contrapunto de lo que solian ser imagenes/penstrmiepuestos para transformarse en
correspondientes y complementarios ejemplifica, oo ambito, la funcion del
concepto binario de la analogia/ironia. De hech@ml como lo hemos visto, el
pensamiento de Octavio Paz acerca de la civilimmcantemporanea esta desprovisto
de toda creencia trascendente y trascendentadistaos sido testigos de la desaparicion
de la ldea. De acuerdo con esto, el Unico verdamstoumento intelectual con que
contamos es la critica. Pero la critica no restitsgntido alguno de realizacién. En el
contexto del poema la critica se manifiesta tantdiante imagenes pasivas, que
implican la desintegracion de los cuatro elemeatgsetipicos, como imagenes activas,
las metéforas de la ira. La disociacion de los eldos metafisicos fundamentales es
asimismo una proyeccioén metaforica de la disoludiéhntejido social. El colapso de la
estructura social conduce inevitablemente a la tauka imagen de Coatlicue, diosa de
la Madre Tierra, aparece, entonces, no en sus estaiiones de renovacion, sino como
una advocaciéon de la Muerte. Este poema elegiaeolaaestruccion de México per-
tenece no menos a la tradicion detlesoi griegos —de Troya a Bizancio— que a las
proféticas lamentaciones de Jeremias y visionésads.

Tanto los versos iniciales de la primera estrofarfamuerta/terrisombra nopaltorio
temezquible”, como los vv. 18-19 con que terminia estrofa, “el viento/susurro de
salitre”, hacen referencia al paisaje de la Ciudlad/iéxico. Ellos establecen el tono, la
atmoésfera y las cualidades visuales del poema.léthara mas detenida de esta estrofa
muestra la mezcla de la cosmologia griega y mesizana a través de los cuatro ele-
mentos metafisicos. Agua, aire, fuego y tierra restalificados mediante términos
visuales analdgicos/irénicos (reunidos o dispersadoun movimiento semejante al de
sistole y didstole). La estrofa presenta una iel&ecion y una interaccion basadas en la

oposicién, a veces complementaria, a veces ants@ganide los cuatro elementos



metafisicos. La combinacion de los elementos iraphkc su interaccién positiva,
disgregados, se han vuelto imagenes de la muBdesdiera que la ironia no alcanzase
a corroer la vision de un estado de union idilibacable s6lo en un pasado inmemorial,
puesto que alli, campo del mito, sélo se permitandlisis sincrénico; en tanto que la
critica se despliega en la historia —su dominidgréda que actia desde un presente
necesariamente vertido hacia el futuro—, limitagla,embargo, a las repercusiones de
datos observables y positivistamente documentaldsde una perspectiva diacrénica.)
El lago sobre el cual estuvo alguna vez constrlaidgiudad es la imagen de la recon-
ciliacion. Asi la imagen viva de Coatlicue: su ganti paisaje sagrado estaba formado
por un bosque, las montafas y el agua del lageer8plo era el centro de la isla y la
isla estaba en el centro del antiguo lago. Los Umseran aquellos que rodeaban las
montafias que circundan el valle del Anahuac. Rerda actualidad, el lago ha desa-
parecido.

Agua vy tierra no fueron desecadas por la Naturglegadecir, por la accién de los
otros elementos arquetipicos, el aire o el fuego)p que el lago, ahora polvo, fue
“ejecutado” por los hombres. La disolucion dedtementos se ha transformado en una
maldicion, el equivalente a la expulsion del Edéero son los hombres, no las mujeres,
los culpables por la apertura —el vaciado— de eaja panddrica. En el pensamiento
de Paz, la expulsion del paraiso es atribuida &dosbres. Asi, de una parte, hay un
elemento en movimiento: el viento; y por la otrd,fuieego, el agua y la tierra,
degradados. El fuego esta petrificado en su “caifg £l agua ha desaparecido en la
sequia de su tumba, y la tierra se ha vuelto p&Vpolvo oscurece con su sombra una
tierra yerma, baldia: “Terramuerta/terrisombra itopa temezquible”. Hay
movimiento, pero movimiento muerto.

La segunda estrofa comienza con los vv. 19-20, s&l anicorazol centrotal
caledadoro”, y termina con los vv. 39-40: “perdi@a/los giros del Ombligo de la Lu-
na”. El propio poeta ha llamado la atencién aceleda etimologia de México, que es
una palabra compuesta deetztli (luna), xictli (ombligo) y co (lugar): el lugar del
ombligo de la luna, es decir, en la isla del LagdadLuna, como era llamado el lago de
México. El ombligo como metéafora de la isla parseeuniversal (aparece asimismo en
la poesia griega clasica, por ejemplo en los poatraBasilides y de Pindaro sobre
Delos, lugar de nacimiento de Apolo y Artemis).Liigar del Ombligo de la Luna, es
decir, México-Tenochtitlan, se aplica por sinécdoglValle del Andhuac.

Si el Lugar del Ombligo de la Luna representa lagen mitica del Centro del



Mundo, una piramide, como lo ha observado CecdidnKes “una montafia césmica

simbolizada™ll Asi, el paisaje monumental de México-Tenochtittantiene tanto el
xictli —el omphallos— como la montafia cdsmica, el agua y la vegetagigoor tanto,
refleja una imagen cuaternaria de Coatlicue. Laetaesn donde se ubica el valle del
Andhuac semeja una inmensa piramide —la cual rdauasimismo la forma del
zigurat— que, con el paso del tiempo girara sobraisma como una espiral y que, al
igual que un caracol, petrificandose alrededorrdeje imaginario, también permitiese
el paso del viento.

Ya en nuestra IntroduccionGoatlicue en Paz: la imagen sitiadanos con detalle el
analisis de la greca escalonada —lgalcoliuhqui— ofrecido por Paul Westheim, el
gran historiador del arte antiguo de México, appsito de los movimientos
analdgicos/irdnicos que caracterizan al pensamigatOctavio Paz. Westheim, citando
a Hermann Beyer, distinguia tres elementos en Hmdobésica del ornamento: la
escalera (el cuerpo de la serpiente), el centrdgiena de triangulo) y el gancho (en
forma de espiral o de un meandro geométricametitza$o). Ahora bien, este gancho
—espiral o laberinto— no es sino una abstraccidrieeiztli el caracol marino. Si es
cierto que en los cddices el caracol marino apasem®apre en combinacion con las
deidades femeninas que representan la fecundiddanecimiento, también lo es que
aparece asociado a QuetzalcOatl. Esta asociaciizd genga su explicacion en el
Cddice Borgia (lamina 42). Alli se describe la resccion de Quetzalcéatl como
estrella matutina: Xélotl, su gemelo psicopompoid@clel agua, surge de una concha
de caracol y en la mano sostiene una serpient® sligl relampago. Y la explicacion es
reforzada con la cita que Westheim hace de Pedrdrids, exégeta del Caddice
Telleriano-Remensis: “Asi como el caracol sale deesncha, asi el hombre sale del
vientre de su madre”. Simbolo de la regeneracidnc@anto imagen del claustro
materno y de los genitales femeninos, también eésframundo; por esto aparece en
las representaciones del Mictlan, lugar adondeielede Xolotl para acompafar a los
muertos y de alli recoger los huesos con los cualk®r a crear la raza humana. No es
sorprendente, entonces, que aparezcan formand@autocalrededor de la imagen de
Tlaloc-Mictlantecuhtli/Mictecacihuatl en el reliegeie representa el Mictlan en la base
de laCoatlicue Mayor

Westheim observa agudamente que el ritmo dinamécta djreca escalonada surge
del choque entre elementos formales antagonicosnpulso vertical se horizontaliza,

el movimiento ascendente de la escalera es ardgupar el gancho que lo tuerce y



destruye con idéntica vehemencia, “nuevo avancevanderrota, nacer y morir”. Para
la concepcion del mundo mesoamericano, la realjdadmundo de las ideas no estan
contrapuestos, se completan, se absorben mutuamelitmos opuestos vy
complementarios de lo masculino y de lo femeniacgdcalera serpentina y el caracol
marino resuelven su lucha mediante un signo quaeyieda vida y la muerte. La greca
escalonada es la expresion plastica de un mundtiorpgr el dualismo.

Por lo tanto, la segunda estrofa de “Petrificadaffpante” es susceptible de ser leida
en sentido inverso desde la imagen del can psicppdperdido” en los laberinticos
“giros del Ombligo de la Luna” —es decir, desddsla del Lago— hasta desembocar
en su inicio, “El sol’. Este movimiento helicoidatuyo resorte —gancho o
serpentina— absorbe lo mismo la sucesion encordatemente y atropellada, del
verso 20 —en donde se compactan las imagenes a&@eogel caracol/cora-
zén/anillo/calendario—, que la destruccion de ‘ddapra que baja en lenguas de fuego”
del verso 23 y el despliegue aliterativo de los24ry 25 —“el cuento y la cuenta de los
afnos/ el canto de los dias”, es decir, la virgeldod cddices, cinta enroscada—, para
mostrar el rielar sombrio e irénico de una supierfitel lago de México devastado,
“lluvia de chatarra” sobre un “pedregal de palabresncuerda de manera asombrosa
con la triple utilizaciébn de tema, contenido e worafia del andlisis propuesto por
Westheim —“nuevo avance, nueva derrota, nacer yrimera propoésito de la greca
escalonada, lgicalcoliuhqui

La tercera estrofa comienza con los vv. 40-42, 1&/dé México/ boca opaca/ lava de
bava”, y termina en los vv. 55-56, “iranavaja cmeinada/ sobre un pais de espinas y de
puas”. Dado que actualmente la Ciudad de Méxicpaqor completo el Valle del
Anéhuac, rodeado de volcanes, no es sino natuseria de asociaciones que aluden a
su ubicacién geogréfica y las cualidades materidée$a piedra: “lava”, “obsidiana”,
“ilranavaja”, “talla larga como un aullido”.

La obsidiana, un material volcanico negro, natueaite pulido, duro y filoso, posee
asimismo, a pesar de su densa oscuridad, una isigpeyta para reflejar, gracias a su
lisura y lustre. En Mesoamérica, la obsidiana fsada como pedernal para sacrificios
rituales; y como espejo para fines cosméticos.sbkje es un elemento iconografico
muy extendido para simbolizar la belleza femenys,sea como el disco entre los
cuernos de Hator, o en la mano de Afrodita, Vendsnaterasu, no menos que como
atributo en los ropajes de Oshun, su equivalentebgo incluso la copa llena de sangre
de Kali podria también invitar al reflejo. Asi, ddosidiana, en tanto fluido volcanico



petrificado es, a la vez, filoso y especular. Lifer@dn invita a la contemplacién. En
latin contemplacion deriva daim-templumla delimitacion de un lugar sagrado desde
donde los dioses perciben el mundo, el cosmos. riegay el verbo que designa el
orden deriva precisamente casmosdel cual también procede la palabra cosmética. La
nocién de una percepcién divina del mundo condusier@ordenamiento. En un a&mbito
gobernado por diosas, el espejo simboliza perfesntarel acto de ordenar el mundo:
cosmeética, nueva construccion y disposicion.

Ademas de los aspectos denotativos de “obstinadi@iaba” —la aliteracion tiene
asimismo una funcién descriptiva— y sin omitir aépgevalores connotativos propios
del ritual y la reflexién, su posicion en la seaiande la estrofa conduce hacia una
implicita alusion a la diosa Itzpapalotl, Maripada Obsidiana. Las cualidades de la
obsidiana y su asociacion con los signos noctumssjros y frios del mundo inferior
terrestre, explicarian, quiza, tanto los atributmsogréaficos de Itzpapalotl como los
rituales de sacrificio que le son caracteristicos.

El verso “talla larga como un aullido” fue traduzidor Eliot Weinberger comadil
as a screarh Su labor de traduccion, en verdad notable, agsgraciadamente falla.
No sélo no ofrece un equivalente a las aliterac@r@ginales, puesto que no da cuenta
ni de la doble aparicion de la “Il’ ni de la exp&msde la “a”, sino que, al suprimir
“talla”, oblitera al verso tanto de sus alusionelk anonumentalidad de I&oatlicue
Mayor, como al caracter de obra esculpida que tienesfatua: factura humana,
venerada y terrible.

La cuarta estrofa comienza con los vv. 57-58, ‘€dle montes/ teatro de las nubes”
y termina con los vv. 74-75, “podan el arbol desdagre/ el &rbol inteligente”: el valle
del Andhuac es el espacio sagrado en donde Issdésacrificio reanudan la relacion
con el cosmos. El papel del arbol sagrado comopaja la imagen del gozne fue
extensamente tratado a propoésito Haesamblajede Duchamp. En torno a él, Paz
describié asimismo los rasgos que individualizatughr sagrado de la Gran Diosa:
bosque, montafias y el agua del lago. México-Teiitaahtera el lugar sagrado de
Coatlicue y proveia todas estas caracteristicasstatadas en cada estrofa de
“Petrificada petrificante”.

La quinta estrofa comienza con los vv. 76-79, “Botle imagenes disecadas/ La
Virgen/ corona de culebras” y termina con los Vi-98, “viento/ esculpido en el espejo
de la luna”. La asociacion entre “polvo” e “imageat€l primer verso de esta estrofa es

un envio al inicio mismo del poema. “Imagenes didas” es menos evidente.



Recuerda las piezas exhibidas en un museo deihist@tural. Pienso en los restos de
los animales —incluidos los huesos de un dinosaunweservados en el Museo del
Chopo. Afos atras, este museo era un lugar no nmamsdar que en la actualidad. El
museo tenia una coleccién de animales disecadsmjaditos en una gran cantidad de
vitrinas. En los afios sesenta, Alberto Gironele&acano amigo del poeta, realizé una
serie de grabados sobre este asunto. Durante aciesen la India, Paz escribié un
poema sarcastico (la etimologia de este adjetivpusale ser mas apropiada) acerca del
uso de la taxidermia: “Apuro del taxidermista:/ Steza le remite,/ Para su galeria de
trofeos,/ Las pieles, no bien curtidas,/ De su @adsu hermano el primogénito”. Asi,
en “Caza real”, incluido originalmente dradera este(1962-1968) tenemos la
transferencia del uso de la taxidermia de los aeisna los seres humanos. Ahora, en
“Petrificada petrificante” vemos una transferenaimm mayor, esta vez aplicada a la
imagen de los dioses. Esta asociacion entre urgeimiaxidermizada, o “disecada”, y
la imagen de una divinidad tiene quiza su origemrlemabajo de critica de arte sobre
Duchamp que Paz realizaba por entonces.

A propésito del Gran Vidrio, Paz hizo el recuento de una entrevista en la que
Duchamp le contaba a Jean Schuster el origen deaslro. El poeta lo retomé y aplico
esta historia aiGran Vidria “La Noviaes un mufieco; los lanzadores de bolas son sus
solteros; los Testigos Oculistas, el publico; lachipcién de Arriba, el marcador del
juego”. Esta anécdota integra nuevos e inesperadagentos para la comprension del
acto de ver en la sensibilidad de Paz: la muiimaa es no sélo virgen sino que
también estd descabezada, como Coatlicue.

Es imposible no observar la imbricacién de la sdeesociaciones que unen a Kali,
la NoviaVirgen delGran Vidrio y la Coatlicue Mayor Si laNoviaVirgen surge de un
simulacro —en la feria de la anécdota— y pasa cargaetipo alGran Vidrio, en el
ensayo de Paz, que la asocia con Kali, son lasene&sgde Coatlicue y Guadalupe las
gue subyacen en la percepcion que tiene de totls @mo expresion de la Gran
Diosa. Hay una simetria complementaria en la coanuia de Coatlicue y Kali a través
de laNovia—tal como surge de su ensayo: verdadera coagmaci¥, inversamente,
las manifestaciones de Moviay Kali en la imagen que Paz ofrece de Coatlicue en
“Petrificada petrificante”.

Esta manifestacion correspondiente déldwiay Coatlicue surge en las referencias
concentradas en los tres versos iniciales de latajestrofa: “Polvo de imagenes
disecadas/La Virgen/corona de culebras”. Al sercaleszados estos muiiecos —



“imagenes disecadas”, a la vez simulacros expuestoedos de taxidermista y trofeos
de feria— levantan una nube de polvo debido al nadteon el que se acostumbra a
rellenarlos. Esta nube grisacea no es otra quéald &ctea centrada en la parte superior
del Gran Vidria en su extremo izquierdo “levemente rosada’, descPaz; “color
carne”, subraya Duchamp. En cuanto a “La Virgembiea de culebras”, estos versos
dificilmente serian apropiados para referirse ®ilgen Maria; en la tradicién catolica
estan bajo sus pies. Esta Virgen es Coatlicueadieesdre de la tierra: la concepcion
partenogenética de Huitzilopochtli le devolvi6 miicamente —tal como dice el
poema “En la calzada— su condicion original “giéara madre siempre virgen”; y su
atributo, la “corona de culebras”, hace refereacauellos dos chorros de sangre repre-
sentados mediante serpientes que ocupan el ludarcdbeza cercenada deClaatlicue
Mayor. Las dos serpientes que surgen y se derraman sblergoyado cuello de la
diosa decapitada simbolizan no sélo el principidaddualidad y el de la regeneracion,
sino también la circularidad de la vision. Estas slerpientes, representadas de perfil —
literalmente: con-frontadas; opuestas y complemmsta-, conforman una sola imagen
global y frontal que observa directamente al et sin dejar por ello de observarse
a si mismas.

La sexta estrofa comienza con los vv. 99-100, “lemég enterradas/ en el ojo del
perro de los muertos”, y termina con los vv. 128&;1Derras rabiosas/ perras ena-
moradas de su vomito”. La estrofa describe la @gmsientre las imagenes (de los
dioses) y las ideas (ideologias). El poeta degbdesaparicion de la solidaridad ana-
I6gica, sobre la que se erigia la mitica fundadiéta sociedad precolombina.

“Circo”, en cuantdocusimaginario para los vv. 105-106, “imagenes/ gieangén el
circo del ojo vaciado”, tiene como antecedentectiirda referencia al verso “Circo de
montes” en la cuarta estrofa, con su vision cosmizcg&del valle del Anahuac, aunque
no es posible descartar una asociacion con eliesfisico provisto por el Coliseo. Pero
quiza también tenga la connotacion de “feria” (cancel v. 76: “Polvo de imagenes di-
secadas”); en este sentido, las imagenes, como cosifigirarian sobre si mismas
después de ser golpeadas.

El circo no es un espacio completamente cerraddierta, sino uno en el que
coexisten apertura y encierro. Como la 6rbita —caen de los ojos y el pozo, pero
mas amplio y profundo, “el circo del ojo vaciadatsgerva las alusiones a una forma
circular establecida anteriormente por las imagetedos vv. 100-102 y la expande
hasta convertirla en un paisaje que ha sufrido rocgso de reversion ecoldgica. En



estas metaforas previas actian de consuno tamtoci@n como el tema, puesto que
ambos estan implicados en el proceso definido peiirgermediaciones iconograficas.
Un Organo visual ya reseco, “el ojo del perro”,isapaz de ofrecer reflejo alguno,
como tampoco el pozo cegado y la cuenca —"el cirealel ojo vaciado de los versos
siguientes.

De esta manera, los “torbellinos de reflejos/ etealro de piedra de la memoria”, de
los vv. 103-104, y las “imagenes/ girantes en iocdel ojo vaciado”, de los vv. 105-
106, aunque ubicados en el escenario provistoggsovd. 100 —“en el ojo del perro de
los muertos” (Xélotl psicopompo en el espacio d@gol desecado)—, y 102 —“en el
pozo cegado del origen” (tanto México-Tenochtittamo Teotihuacan, puesto que ésta
fue construida sobre cavernas)— establecen a larveantrapunto especular con aque-
llas presencias de la cuarta estrofa: animas ea. pdismas imagenes, pero puestas en
movimiento; sometidas al accidente, son histora.diferencia entre ambas estrofas
consiste en que la relacibn cosmogdnica mediardacelficio establecida en la cuarta
estrofa es desplazada por el proceso negativoaeidaridad de la vision.

Asi, en esta sexta estrofa, Paz también incluye anitea especifica al proceso
perceptual del acto de ver. La circularidad de is86m esta formulada en términos
negativos, aunque no en el sentido de ser incaparadiucir reflejos, sino mas bien por
su inherente incapacidad de expresar la otredadsdmabra opaca de la muerte
implicada en aquellos versos estd lejos de ser experiencia estatica. Aqui,
paraddjicamente, su naturaleza intrinseca se peesgmMo la opuesta. La muerte
aparece caracteristicamente llena de actividadican@éin remolino arrasa este paisaje
silencioso. La vuelta irGnica reside no tanto ea ghora el vacio ocupe el espacio del
reflejo, sino mas bien por el hecho de que la @aacse genere en estas imagenes. La
vision estatica del mito y de su actualizacién kernite es reemplazada por un huracan
de espejismos opacos. Las imagenes de la sextafaestparecen “enterradas” o
“caidas” y se pierden entre un “enjambre de moscssi las “ideas/ rojas verdes
pardas/ [...]J/ grandes vejigas de bilis”. De alliegsea un coliseo (circo romano) de-
gradado por las “ideas armadas” y por estas “ided8pidas como dioses/ perras
rabiosas/ perras enamoradas de su vomito”.

La séptima estrofa comienza con los vv. 126-12&nibs desenterrado a la Ira/ El
anfiteatro del sol genital es un muladar”, y teanoon los vv. 149-151, “carceleros del
futuro-sanguijuelas del presente/ afrentaron elrpmevivo del tiempo/ Hemos
desenterrado a la Ira”.



Mas saludo que letania, la insistencia del versemibls desenterrado a la Ira” al
principio y al final de esta estrofa expresa efjd&o de Paz ante la situacion actual de
la vida en México. El poeta pasa lista a los h&hdtociales, politicos y econdmicos de
la sociedad mexicana. El Valle de México descrito l& cuarta estrofa (“circo”,
“teatro”, “mesa”, “estera”, “jardin”, “tambor”, “dadn”, “juego de pelota”) y en esta
séptima (“anfiteatro”, “fuente”, “parque”, “biblieta”, “universidad”, “altar” y “san-
tuario”) se ha vuelto “casa de citas truncadas’litiPas, hombres de negocios,
sacerdotes, intelectuales, nadie escapa a laacrféanucos aplicados”. Todos hemos
contribuido a transformar esta ciudad en un “bosipigatibulos” y un “paraiso de
jaulas”. La destruccién de la ciudad natal del p@efuivale a la expulsién del paraiso.

La recurrencia del verso “Hemos desenterrado salaplara evocar a Coatlicue, al
principio y al final de esta estrofa, le otorgaaallosa un papel similar al de las Erin-
nias, personificaciones griegas de la venganza.odanbiosa Madre azteca, aquéllas
también tenian la cabeza coronada de serpientextitad del poeta hacia Goatlicue
Mayor —verdadera invocacion— permite, ahora, trazaraumducion de las imagenes
gue han expresado su preocupacion moral y queretugar hemos visto originarse en
su ensayo acerca del arte minoico: la Ira es gqiitete de Coatlicue.

La octava estrofa comienza con los vv. 152-153pt8@l| pecho de México/tablas
escritas por el sol”, y termina con los vv. 165-1@&ua que amarga/agua que alarga
mas la sed”. La estrofa expresa dos temas entdelaza través de todo “Petrificada
petrificante”. En primer lugar, Octavio Paz retolaaritica acerca del uso y abuso de
las palabras: las implicaciones sociales e histéridle un lenguaje degradado
(chovinista, académico, ideologico, mercantilizadim)dice de la ruina de nuestra
civilizacion, estos engafios y excesos minan laegmeion moral y metafisica misma del
lenguaje.

En segundo lugar, reaparece la presencia d€oktlicue Mayor sélo que con
atributos propios de la diosa Kali. La manifestacite correspondencia entre Kali y
Coatlicue ha surgido de manera incesante en nuasttlisis de los ensayos de Paz
acerca de la obra de Marcel Duchamp; y fue espaaqifinte evocada en la quinta
estrofa. Aqui, en la octava, conminada por el pdetatlicue ejecuta la danza de Kali:
“Sobre el pecho de México/[...]/ baila la desertda’. En las mitologias de
Mesoamérica y de la India los dioses se sometenfialto ciclo de la vida y de la
muerte. Coatlicue y Kali alimentan al mundo y ell@asmas se alimentan con su sangre:

“exactamente como |Alovia pone en movimiento a sus Solteros para satisicers



desnudarse”. En el primer caso, observa el poetaelata la operacién en términos
miticos y de sacrificio; en el segundo, en térmidegseudomecanica que no excluyen
tampoco el del sacrificio. Ambos casos son reptas&n —la proyeccion— de un
arquetipo que se potencializa; en términos plat&nla imagen de la imagen de una
Idea “la sombra de una sombra”, anota Paz. Y agrefghaniovimiento circular es la
reintegracion de la energia dispersada por la daretaleseo, sin que ningln elemento

extrano la enriquezca o la cambie. Todo es imaig)i’héh2

“¢Donde esta el agua otra?” es un verso que fuagionsi mismo como una estrofa,
la novena. ¢Es una coincidencia que en la cosmmg@gmiéca existan nueve niveles
infernales? ¢Y que el Mictlan sea un lugar himeRier® el caracter interrogativo del
verso 167 semeja mas el grito de Cristo en la ctdli; Eli, lamma sabachtharii!
(Mateq 28:46;Marcos 15:34). La pregunta no requiere de respuestaupoite esta
catastrofe, la posibilidad de una restauracion qeateaberse perdido para siempre.
“¢Donde esta el agua otra?”, mas que una pregsntasexclamaciéon, un reflejo del
vacio.

Dada la naturaleza abierta del poema, aun si pemoesl a una lectura circular de
“Petrificada petrificante”, descubrimos que tanosfermanece el silencio en este
paisaje desesperanzado. Otredad y agua —la poesisgsen sino una sombra entre los
dos cetros que la pregunta refleja como signogstides. El poeta invoca la presencia

mientras la ve desapareéé”r.Este aspecto dual de la imagen y su expresiéraverb
refleja aquélla de I€oatlicue Mayor La diosa representa la naturaleza ontolégica dual
de la realidad.

Asi, el propésito de este capitulo ha sido establee qué manera el concepto
binario de la analogia/ironia puede ser aplicadosatextos de Octavio Paz sobre
Coatlicue, y viceversa. Al enfocar mi estudio elo aho de los muchos temas acerca
de los cuales ha escrito durante el curso de sa-wdunque, por supuesto, desde mi
punto de vista sus textos sobre Coatlicue son lds meveladores—, he intentado
mostrar de qué manera el uso de la analogia/irangdlo es posible para este propdsito
especifico, sino que el método, creado y aplicartdQetavio Paz como su herramienta
personal para entender los procesos creativossjaa mvolucrados en el acto de ver,
esta vinculado en forma directa al pensamiento aresdcano. Este acto de ver es una
experiencia dinamica y en ella el legado precolomieista intrinsecamente relacionado
con el origen mismo y el desarrollo del concept@mbo de la analogia/ironia. El poeta



observa en el arte una manifestacion de la dolilealeza filosofica de la critica. Este
doble papel de la critica como parte integral detpeso creativo surge por una parte de
su conciencia historica y, por la otra, de querflaje y la linguistica proveen tanto el
medio como el método para esta actividad autoxigfie

Coatlicue y el concepto binario de la analogialaprentonces, forman un doble
interés en la obra de Octavio Paz. Han crecido deem entrelazada; al nutrirse
mutuamente, cada una de las partes ha contribliidesarrollo de la otra. Y asi han
alcanzado la convergencia final de ambos interd3es®ste modo, tanto la imagen de
Coatlicue (el uso del arquetipo mitico de la Mujéadre Virgen-Diosa de la Tierra) y
el método analitico utilizado por Paz (los concemtontrastados de analogia e ironia),
subsumen y acrecientan las diversas posibilidadesnpdio de las cuales la imagen de
Coatlicue surge como una representacion o mata@din del mito, asi como su critica.
El acto de ver la estatua de la diosa se vuelva Pare la piedra angular de la critica.
Puesto que la escultura siempre ha sido problemagicincluso cuestionada como
imagen artistica a través de la historia, y dade egta imagen designa el lugar del
desencarnamiento (muerte), Coatlicue representa ¢hivito como la Critica del Mito;
al mismo tiempo, a través de la convergencia depaestos, Coatlicue encarna como
el Mito de la Critica: la diosa es el vientre dakano o, mejor, el vientre/abismo.

Si qgueremos encontrar imagenes de apasionado aftimoehacia la Mujer, tenemos

que ir a otro ambito de la obra de P4AzAlli no es sorprendente que hallemos ejemplos
de amor terrenal directamente relacionados cooolaografia de las imagenes de fer-
tilidad. Pero nuestro campo ha llegado a sus lémigui, en los poemas y ensayos de
nuestro analisis, hemos contemplado tanto la mefasi® y apoteosis de Omecihuatl,
Nuestra Sefiora de la Dualidad, como la meta-tepsagpo-morfosis de la Piedra
Enterrada manifestandose a través de los epiteaégicos/ironicos de I€oatlicue
Mayor.

Notas

1 vid. “Diosa, Demonia, Obra maestra” (primera publiéacen 1977) y “Petrificada
petrificante” (primera publicacion en 1973). Pardapemero, vid. Octavio Paz,
“Prélogo”, en el catalog&xposicién de arte mexicanbladrid, 1977; recogido en “El
arte de México: materia y sentiddVJéxico en la obra de Octavio Paz. Ill, Los
privilegios de la vistaMéxico, FCE, 1987, pp. 39-58. Y para el segundd, Paz,
“Petrificada petrificante”, en Eliot Weinberger (drhe Collected Poems of Octavio



Paz, 1957-1987 Nueva York, New Directions, 1987, pp. 378-387.imra
publicacion erPlural, México, nam. 29, septiembre de 1973, p. 5. IndwnVuelta,
Barcelona, Seix Barral, 1976. Para el Ultimo aiglde este poema de Pazdl.
Alejandro Gonzalez Acosta, “En la raiz mexican&tfficada petrificante’ de Octavio
Paz”, Revista Iberoamericanaviéxico, niums. 155-156, abril-septiembre de 19,
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‘Petrificada petrificante’ de Octavio Paz”, & badode Unomasunp México, num.
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2 En particular los estudios de Jason Wilson y deyavidcharer-Nussbergevid.
Bibliografia. Acerca de la contribucion de la doet&charer-Nussbergerid. Intro-
duccion, n. 5.

3 Para un andlisis acerca de los diversos signidicanfrecidos por Paz al utilizar
“piedra” y “petrificante”,vid. Carlos H. Magis, “El simbolo dra estacion violentae
Octavio Paz’, en Angel FloregAproximaciones a Octavio PamMéxico, Joaquin
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con el valor primario del eje simbdlico. En reatidgetrificado’ nos refiere a veces al
esplendor de lo definido, rotundo, perfectalor del que no parece del todo ajeno al
aspecto activo (desde el punto de vista morfolggieolas formas utilizadas [...] o a la
redencion totable circunstancias un tanto negativas [...] y tamkaénagnificencia de
lo firme y erguido, la gloria de lo enhiestoSin embargo, en el contexto de
“Petrificada petrificante”, ninguno de los valore®rgados por Magis petrificado
alcanza en verso alguno status particular de “esplendor, redencién total o
magnificencia”, sino, precisamente, sus opuestos.

4 Vid. Octavio Paz, “El romanticismo y la poesia conterapea”, enVueltg nam. 127,
junio de 1987, pp. 20 y 27, en donde cita textuatmda definicibn de analogia
acufiada ehos hijos del limdBarcelona, Seix Barral, 1974)f. mi ensayo “Analogia
e ironia en la obra poética y critica de Octavia’Pacluido en el cataloghos
privilegios de la vistapp. 133-139yid. Bibliografia.

3 Vid. Weinbergerpp. cit, p. 640.

6 Ibid.

71d., pp. 620-621.

8 Para “encarnan,/ beben sangre, son formas/ catebidal deseo’tf. “vi en racimos
las sombras agolpadas/ para beber la sangre dej&/zamejor quebrar terrones/ por la
racion de perro del labrador avaro/ que regir lEsamnes palidas de los muertos”, en
“Pasado en claroid. Weinbergerpp. cit, p. 446;cf. también la propia referencia de
Paz en una nota al poema, en donde cita como ftleat®disea Libro XI, la sombra
de Aquiles”,id., p. 652.

9 Vid. Capitulo | de mCoatlicue en Paz: la imagen sitiadRuebla, BUAP, 2003,
por ejemplo, Rubén Bonifaz Nufdsscultura Azteca en el Museo Nacional de
Antropologia passim vid. bibliografia. Respecto a Nebgild. Capitulo I, p. 52, n. 10
de miCoatlicue en Paz: la imagen sitiadap. cit.

10 Algunos arquedlogos estiman queQaatlicue Mayorestaba situada en lo alto de la
pirdmide de Huitzilopochtli; otros, junto a su baEe cuanto a la expresion “iman de
las apariciones”yid. Paz, “Apariciones y desapariciones de Remedioyan
México en la obra de Octavio Pamp. cit, p. 411;apud Pezzoni, “Discos visuales”,



op. cit, p. 261.Cf., asimismo: “el espacio es el esquema de la madlide lo inmu-
table” y “el tiempo es el esquema de la mutabilidedlo inmovil’, tambiénapud
Pezzonijd., p. 260.

11lvid. Cecelia Klein, The Face of the Earth: Frontality in Two-Dimensibna
Mesoamerican Art[versidon de su disertacion doctoral para Columbiaversity
(1972): Frontality in Post-Classic Mexican Two-Dimensionait], Nueva York y
Londres, Garland Publishing, Inc., 1976, p. 691;rcf. asimismo la p. 152, n. 63 del
capitulo IV de miCoatlicue en Paz: la imagen sitiadap. cit.

12 vid. Paz Apariencia desnudaviéxico, Era, 1973p. 81; ycf. capitulo IV, p. 146, n.
8 de miCoatlicue en Paz: la imagen sitiadap. cit.

13 Cf. Coatlicue en Paz: la imagen sitiadap. cit., capitulo |, p. 54, notas 24-27, y pp.
58-59, notas 44-48, respectivamente.

14 E| periodo de la seleccién, reestructuracion yaceibn final de mi disertacion (su
defensa tuvo lugar el 2 de mayo de 1994) coinaigela escritura y edicion del libro
gue Octavio Paz dedicara al amoa, llama doble (Barcelona, Seix-Barral, 1993), de
modo que, aunque el tema del amor fue aludido etesis doctoral (introduccion y
capitulos Il y 1V), tenia, en cambio, presente dasti produccidon poética como las
constantes, si bien dispersas, referencias al dofigrpor ejemplo, la referencia a
Coatlicue junto a Artemisa y Juliette en “Un mas a&rdético: Sade”, publicado por
primera vez en la revist8ur, en Buenos Aires; y “Divagaciones a la sombra de
Coatlicue: La destruccion por el movimiento o parihmovilidad. Tema para un
moralista azteca”, e€onjunciones y DisyuncioneMéxico, Joaquin Mortiz, 1969).
No puede sino asombrarme la confirmacion de mipysstas —Ultimaeductio ad
absurdum— en este libro singulaVid, por ejemplo: “El libertino vuelve fantasma
todo lo que toca, y él mismo se vuelve sombra dagreombras.// En la historia de la
literatura erética Sade y sus continuadores ocuparposicion singular. A pesar de la
rabiosa alegria con que acumulan sus l6bregas inegac son descendientes de
Platon, que exalté siempre al Ser. Descendientéedinos: hijos de la luz caida, la
luz negra. Para la tradicion filoséfica Eros es ulnanidad que comunica a la
obscuridad con la luz, a la materia con el espidatisexo con la idea, al aqui con el
alld. Por estos fildsofos habla la luz negra, gselae mitad del erotismo: media
flosofia. [...] El doble aspecto de Eros, luz y sealcristaliza en una imagen mil
veces repetida por los poetas deAlatologia Griega la lampara encendida en la
obscuridad de la alcoba.// Si queremos conocelazaldminosa del erotismo, su
radiante aprobacion de la vida, basta con miraupadnstante una de esas figurillas de
fertilidad del Neolitico: el tallo de arbusto jovda redondez de las caderas, las manos
gue oprimen unos senos frutales, la sonrisa eatdtic] El erotismo es un ritmo: uno
de sus acordes es separacion, el otro es regiesta & la naturaleza reconciliada. El
mas alla erdtico esta aqui y es ahora mismo. Tladasujeres y todos los hombres
han vivido esos momentos: es nuestra racion ddsdedrfd_a experiencia que acabo de
evocar es la del regreso a la realidad primor@ialerior al erotismo, al amor y al
éxtasis de los contemplativos. Este regreso naligia lile la muerte ni negaciéon de los
aspectos terribles del erotismo: es una tentatovacpmprenderlos e integrarlos a la
totalidad. Comprensién no intelectual sino sensiéber de los sentidos. Lawrence
buscé toda su vida ese saber; un poco antes de mdaigrosa recompensa, nos dejo
en un fascinante poema un testimonio de su descigiotio: el regreso al Gran Todo
es el descenso al fondo, al palacio subterrand@diudén y de Perséfone, la muchacha
gue cada primavera vuelve a la tierra. RegresagarIdel origen, donde muerte y vida
se abrazan: ‘{Dadme una genciana, una antorcha!/@antorcha bifida, azul, de esta
flor, me guie/ por las gradas obscuras, a cadarmpasmbscuras,/ hacia abajo, donde el



azul es negro y la negrura azul,/ donde Perséfdrera mismo, desciende del helado
Septiembre/ al reino ciego donde el obscuro sal¢iesobre la obscura,/ y ella es
apenas una voz entre los brazos pluténicos,/ wiaibfe obscuridad abrazada a la
profundidad negra,/ atravesada por la pasion dienaa tiniebla/ bajo el esplendor de
las antorchas negras que derraman/ sombra sobnevia perdida y su esposo’
[Bavarian Gentianstrad. de O. P.]", pp. 26-2¥id, asimismo, “La persona amada es,
a un tiempo, tierra incognita y casa natal, la descida y la reconocida”, p. 143; y
“El amor no vence a la muerte pero la integra emida. La muerte de la persona
guerida confirma nuestra condena: somos tiempaa dada, y vivir es un continuo
separarse; al mismo tiempo, en la muerte cesdngbo y la separacion: regresamos a
la indistincion del principio, a ese estado queest@mos en la copula carnal; el amor
es un regreso a la muerte, al lugar de reuniormuerte es la madre universal”, pp.
144-145.

ABSTRACT

VERA-CHAPARRO, Luis Roberto. The image under siegatlicue asrhago Mundi and the binary
concept of analogy/irony in the act of seeing.aptof Octavio Paz’s writings on arfemporis[agéo],
Goids, v. 1, n° 9, Jan/dez 2007.

The Great Coatlicue has played an important role in Octavio Paz'scaittcal activity, both in his
perception as a viewer, as well as in his transftion of such an experience into writing. In Octavi
Paz’s thinking in general and within his aestheficsparticular, there seems to be a stratum of
relationship with the Mesoamerican past that fiexjsression through th@reat Coatlicue

This sculpture has provided Paz with the materigfibates, iconographic signs and symbols,
compositional devices, as well as the epistemoéddaundations to approach the work of such diffiere
artists as Rivera, Tamayo, and especially Duchdm@uchamp’s Bride, Paz has been able to bring
together so far apart examples as a Bengali reptagm of Kali, the courtly love code of Provenaed

the myth of Diana and Acteon. By blending the patér aspects of the Mesoamerican representation
with its Old World counterparts, Paz attempts tantan the universal considerations of the phenamen
of creation and destruction through the core rafstiip between woman and reality.

In “The Petrifying Petrified” we find the final cimence, and identity between thi¢omanas a cosmic
force, theGreat Coatlicueaslmago Mundiin its Aztec version, and Mexico-Tenochtitlan, @igy on the
Island on the Lakeas the sacred place which symbolizes the Celfititred/Norld. Here we witness the
incarnation of the woman and her landscape. And virsa: the landscape becomes flesh. Time and
space have become one: their transitory stagesésilpture, which is a woman, a city, a landscapés T
triadic image is reflected by the poem resolvin its unity and singularity the multiple richnesfsthe
world.

For Octavio Paz th&reat Coatlicue“shows the entrails of being.” This statue is thanifestation of
absence; in her image void is incarnated. In arlogonas way, Paz’s vision is embodied in a poem.
There, Paz achieves what he himself demands froealamodern art, “that which, far from masking
emptiness, will manifest it.”



