DOSSIE ESTETICA DE RESISTENCIA NO POS-1964

PREFACIO: IR AO POVO OU REPRESENTA-LO? AS DISCUSSOES SOBRE O NACIONAL-POPULAR NO
BRASIL DO PERIODO

As reflexdes acerca do nacional-popular dentro da arte brasileira dos anos 1950 até os
1970 rende debate intenso dentro de nossa academia. Para representa-lo selecionamos,
sobretudo, uma obra de Marcelo Ridenti, que enxerga com bons olhos o desenvolvimento de um
pensamento categorizado como “romantismo revoluciondrio”. Em oposicao a ele, selecionamos a
argumentacdo de Marilena Chaui, questionadora das contradi¢cdes presentes na arte formulada
pela classe média brasileira que decidiu voltar-se para o povo. Sucessos e insucessos junto ao
publico, erros e acertos nas apresentacdes e o alcance dessa arte “engajada” serdo ponderados

através da leitura dos pesquisadores.

Muitos foram os artistas brasileiros que destacaram a importancia da democracia
autoritaria dos anos 1950 para o crescimento de uma arte moderna auténtica, contestadoras da
ideia de progresso estabelecido pelo capital nacional quese apoiava cada vez mais no capital

multinacional.

Neste periodo de consolidacdo de uma esquerda cultural, influenciada em parte pela
ala responsavel por projetos culturais dentro do Partidao, em parte pelos sucessos de revolugdes
nacionalistas e socialistas, cresceu a busca pela identidade do povo brasileiro. Nossas artes
engajaram-se em uma linha conhecida como nacional-popular, que acreditava na superac¢ao do
subdesenvolvimento por vias do Estado. E preciso, no entanto, ressaltar que entre estes artistas
estavam militantes assumidos, mas também muitos simpatizantes, que nunca tiveram nenhuma
vinculacdo formal com partidos de esquerda, apesar de manterem contatos proximos em diversos

momentos.

O termo nacional-popular é carregado de diferentes influéncias. Gramsci nos lembra
gue em algumas linguas, nacional e popular sdo quase sindbnimos. Mas o que seria este nacional-
popular dos anos 1950 no Brasil? Uma investida de artistas ao povo, para o resgate de tradi¢cdes?

Seria voltar-se para o povo para educa-lo, como ato de vanguarda politica? Ou abrir-se para
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representar classes sociais oprimidas, levando seus penosos sofrimentos para o nucleo destas

artes produzidas, em sua maioria, por filhos de uma classe média?

Em sua proposta, Marcelo Ridenti minimiza estas discussdes ao voltar-se para os
aspectos anticapitalistas do “romantismo revolucionario”, apesar de alguns comentdrios como

este:

Nao se trata de julgar aqui se, e o quanto, certos artistas lograram aproximar-se
do “povo”, mas de desvendar seus imagindrios e sua acdo, responsaveis por
praticas politicas e culturais socialmente embasadas nas classes médias urbanas.
Numa formulagdo sintética, o tema em andlise sao os meios artisticos e
intelectuais de esquerda, que se queriam populares, e ndo propriamente o povo
(RIDENTI, 2000, p. 14).

Este “querer-se popular” pode ser entendido como uma possibilidade de difusdo de
suas obras para a propria classe média, ou como aproximacdo de uma postura de vanguarda
politica em seus intentos de definir o que na cultura popular devia inspirar o homem novo e o que
dela deveria ser tomado como ignorancia, exortado através do contato com grupos de classes
sociais instruidas. Mas suas obras consideradas como sucesso foram as que alcangaram um grande
publico entre as classes médias e altas, fornecendo alimento para a incipiente industria cultural
gue cresceria e modificaria o conceito de popular como observado por Renato Ortiz, em sua obra
A moderna tradicdo brasileira, cujos argumentos serdao retomados mais adiante. O discurso sobre
ir ao povo com a razdo gerou um momento de indecisdo, que seria resolvido por muitos grupos
com a escolha de propostas que pudessem “sensibilizar” e “humanizar” as classes médias e as

elites:

O nacionalismo-popular era central na agenda estética e ideoldgica da esquerda
desde os anos 1950, ainda predominando certa desconfianga em relagdo as
estéticas oriundas das vanguardas modernas. No comeco dos anos 1960 (...)
promoveram o reencontro entre engajamento, pesquisa estética, cultural popular
e nacionalismo. Este projeto ndo estaria isento de contradi¢des e impasses. Entre
eles, o de ndo estabelecer uma efetiva comunicagdo com as classes populares,
gue pareciam ser mais fonte de inspiracdo do que efetivo publico consumidor das
obras (NAPOLITANO, 2014, p. 20).

Para Chaui, as classes sociais oprimidas ndo se adjetivam como populares, mostrando-

se necessario perceber as flutuagdes do termo pelos grupos que as cunham de forma hegemoénica.

A concepcdo de cultura das classes médias que se engajaram no chamado nacional-

popular é fruto de um contato com a histéria, formulando-a como formas de vida de uma
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sociedade especifica, onde a superioridade em sua formagao ora esta num conjunto de fatores do

|II

“espirito mundial”, ora como resposta as condi¢des materiais de vida das classes sociais.

Dentro da perspectiva classista, assumida por esta “intelectualidade engajada” que
aqui nos interessa, a cultura é identificada com o dominio sobre os diversos tipos de
conhecimentos, onde o gosto — cujo desenvolvimento estd vinculado a materialidade — é capaz de
retratar as distingdes das classes, gerando uma divisdo entre a cultura “erudita” e cultura

“popular”.

Enquanto Marcelo Ridenti baseia-se em Michael Lowy e Robert Sayre para identificar
as diferentes correntes romanticas que melhor se delinearam em fins do século XIX e inicio do
século XX, destacando a importancia de utopias romanticas para a construcdo de linguagens
guestionadoras e revolucionarias, em concordancia com a afirmacao de Raymond Williams de que
“quase toda nossa linguagem revolucionaria vem dos romanticos” (2002, p. 71), Marilena Chaui
prefere buscar as distingGes e proximidades das perspectivas culturais de ilustrados e romanticos,
observando a penetracdo e a influéncia destas correntes nos artistas brasileiros dos anos 1950 até

0s anos 1970.

O romantismo revolucionario estaria presente, segundo Ridenti, tanto nas producdes
de diferentes artes realizadas por artistas de esquerda — sobretudo na musica, teatro, cinema,
literatura e artes plasticas, mas também seria um dos elementos instigadores da luta armada
desenvolvida em fins dos anos 1960, ja que esta utopia romantica tinha como pilar central a acdo
como tentativa de transformacdao da realidade social. Aos intelectuais da filosofia politica do
século XIX, somavam as experiéncias de combate ao imperialismo, como a derrubada da ditadura
de Fulgencio Batista. O sucesso da guerra de guerrilhas em Cuba aumentaria os questionamentos
de grupos esquerdistas radicais quanto as principais propostas de lutas pautadas pela cupula do

PCB.

As ideias de povo, identidade e libertacdo nacional apareceram como herancgas do
periodo varguista, com uma guinada radical a esquerda. Buscava-se nas tradicdes populares as
relagbes pré-capitalistas, através da analise e incorporacdao da vida de homens simples, como
retirantes e agricultores, que poderiam apresentar relacbes ainda ndo dominadas pela

modernidade capitalista. As influéncias deste passado pré-capitalista ndo eram retomadas para
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uma simples volta atras, mas deveriam servir de alimento para uma arte moderna, que versava

sobre as transformacdes do presente e do futuro:

Revolucionario e ou utdpico, que visaria “instaurar um futuro novo, no qual a
humanidade encontraria uma parte das qualidades e valores que tinha perdido
com a modernidade: comunidade, gratuidade, doa¢do, harmonia com a natureza,
trabalho como arte, encantamento da vida. No entanto, tal situa¢do implica o
qguestionamento radical do sistema econdmico baseado no valor de troca, lucro e
mecanismo cego do mercado: o capitalismo” (RIDENTI, 2000, p. 29).

A consideragdao da oposicao desenvolvida pelos romanticos entre cultura do povo e
cultura dos instruidos também é destacada por Chaui. Para ela, a concepgao romantica tinha como

objeto as confrontagdes ao utilitarismo racional construido pela ilustragao:

No polo oposto — o popular na cultura -, os romanticos esperam que a afirmacao
da alma popular, do sentimento popular, da imaginacdo, da simplicidade e da
pureza populares quebre o racionalismo e o utilitarismo da llustracao,
considerada por eles causa da decadéncia e do caos social. Ndo por acaso,
observa Burke, os romanticos iniciardo a busca do popular na poesia, considerada
divina (...) (CHAUI, 2014, p. 22).

Para a autora, a cultura popular idealizada pelos romanticos possui trés principais
marcas: primitivismo, responsavel pela guarda da tradicdo; comunitarismo, responsavel pela
negacdo da supremacia individualista e pela continuidade de criacdes coletivas; e purismo,

responsavel pelas relacdes pré-capitalistas.

Entrelagaram-se estas no¢des romanticas com os postulados ilustrados e os resultados
foram projetos condensados que hora viam as tradicdes populares como mostra de um povo
forte, lutador, imbativel e inabaldvel -mesmo diante da fome e da miséria -, que seria motivo de
inspiragdao, hora as viam como intoleraveis conjuntos de crendices a serem superadas através do

refinamento pelo contato com a razao, trazida por conjuntos das elites urbanas escolarizadas:

Afirmando a bondade natural e a pureza sentimental do povo andénimo e
organico, o Romantismo localiza a cultura popular: é guardia da tradicao, isto &,
do passado. Paradoxalmente, porém, essa localizacdo abre uma brecha para a
perspectiva ilustrada. De fato, esta revela pouco ou nenhum interesse pelo
passado (momento da selvageria, da ignorancia, da irracionalidade e da barbarie),
pois seu tempo préprio é o presente racional e o futuro progressivo (momento
das Luzes, da razdo na histdria, do cumprimento da civilizagdo). Essa divisdo dos
tempos permite curiosa temporalidade, reunido do tempo romantico e do tempo
ilustrado numa histéria Unica, homogénea e continua na qual o passado (bom,
para o romantico; mau para o ilustrado) é o tempo do povo e do popular,
enquanto o presente e o futuro (maus, para o romantico; bons para o ilustrado)
s30 o tempo do n3o popular, identificado com a razdo (CHAUI, 2014, p. 24).
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Mais uma vez, Ridenti prefere ressaltar que apesar das distor¢cdes provocadas pelo
confronto dessas duas influencias, o choque levou a uma atuacdo de destaque da esquerda
cultural do periodo: “E justamente essa fusdo entre a busca romantica das raizes populares para
justificar o ideal iluminista de progresso que dd colorido aos romantismos revoluciondrios”
(RIDENTI, 2000, p. 56). A mistura principal estaria no contato do realismo com o romantismo, o

gue comporia o romantismo revolucionario.

A mistura exigiria, segundo Chaui, a atuacao do elemento central, que ndo era o povo,
mas sim o estado-nacional, que deveria ser hegemonico na construcdao do conceito de nacional-
popular, o que requereria um “processo de domesticagdao e, muitas vezes, ‘politicas culturais’

(CHAUI, 2014, p. 98).

Muitos foram os grupos artisticos que, através de linguagens estéticas variadas, se
movimentaram pelos caminhos do agitprop, baseado em uma agitacdo que priorizava uma anélise
rapida, e muitas vezes confusa, mas que conseguia atingir parcelas crescentes de jovens
estudantes. O sonho da revolucdo social para estes grupos era ainda préximo ao proposto pelo
PCB, que raramente defendia além de uma revolug¢do burguesa e de uma alianga com a burguesia

nacional, contra o imperialismo.

Ao debrucar-se sobre a cultura de esquerda no teatro brasileiro, Edélcio Mostaco,
numa reflexdo sobre estes projetos engajados, faz a mesma ressalva feita por Chaui, ja neste

ponto analisando o Show Opinido:

Articulando-se na perspectiva de uma “cultura popular”, o autor desanda suas
colocagdes relacionando, inicialmente, povo e nagdo, o que traz a soberba
vantagem de, de saida, resolver uma contradi¢do que passa despercebida: Povo é
decididamente um conceito antropoldgico, antes de ser politico; e nagao,
conceito politico, pressupGe a existéncia anterior de uma populacdo de um
territério e de uma unificagdo de interesses. Quando ajuntados, ainda mais sob a
égide de uma “cultura”, sdo dissipados os contornos histéricos que formam a
nivel do real um e outro conceito restando a aparente harmonia de termos, que
encobre, em realidade, uma estratégia ideoldgica, que é a suposicdo de um
Estado indiviso (MOSTACO, 1982, pp. 77-78) .

Estes movimentosencontraram um rolo compressor com o Golpe de 1964 e viram os
militares aliarem-se aos setores civis mais conservadores. A alianca permitiu a modernizacao

conservadora também na area da comunicacdo. A industria cultural, que alimentara-se da cultura
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de esquerda, podia entdo definir com seguranca o que era o popular. O desejo da integracdo do

popular pelo nacional acabaria realizado pela direita:

No caso da moderna sociedade brasileira, popular se reveste de um outro
significado, e se identifica ao que é mais consumido, podendo-se inclusive
estabelecer uma hierarquia de popularidade entre diversos produtos ofertados no
mercado. Um disco, uma novela, uma peca de teatro, serdo considerados
populares somente no caso de atingirem um grande publico. Nesse sentido se
pode dizer que a légica mercadolégica despolitiza a discussdo, pois se aceita o
consumo como categoria Ultima para se medir a relevancia dos produtos culturais
(ORTIZ, 1988, p. 164).

A modernidade conservadora nao so seria hegemonica na definicao de popular, como
impulsionaria o internacional-popular. Reafirmando o poder do capital multinacional,

retrocederiamos para um “colonialismo cultural” alienante e acritico.

O AUGE DA LUTA DE CLASSES: A DISPUTA PELO ESTADO

Rene Dreifuss concede amplo destaque a rede golpista montada no inicio dos anos
1960. Entre os protagonistas, estava a Escola Superior de Guerra (ESG) , que atualizou as disputas
maniqueistas que aconteciam com a divisdo do globo sobre a influéncia das superpoténcias. Os
“valores empresarias” comecaram cada vez mais a penetrar nos cursos para a oficialidade, através
do dinheiro e suporte tedrico de conglomerados internacionais. Para ambos, o estado deveria ser
organizado por um poder central forte, autoritario e baseado na doutrina de seguranca nacional,

de caca ao inimigo vermelho. A estrutura social também era compartilhada pelos grupos:

A ESG impulsionou e difundiu um sistema fechado de ideias baseado na aceitagdo
de premissas sociais, econdmicas e politicas que raramente se faziam explicitas
além da visdao estadtica de uma sociedade eternamente dividida entre elite e
massas. Esse sistema de ideias, que se reproduziu no interior de uma formagao
socio-econdmica especifica, encontrava a sua “razdo de ser” em relagdes
supostamente permanentes e mesmo naturais de posse e “apropriagao” privadas
(DREIFUSS, 1981, pp. 79-80).

A ESG abriu-se para o alto empresariado e para seus tecnocratas. Afastaram de sua
influéncia tanto setores populares quanto setores da classe média. As pressdes e demandas
destes, responderiam permitindo, no maximo, uma pequena mudan¢a tutelada de forma

autoritaria e conservadora: “Essa linha de pensamento excluia teoricamente e evitava
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praticamente qualquer transformagdo estrutural, permitindo no entanto uma modernizagao

conservadora” (DREIFUSS, 1981, p. 80).

Exigindo a hierarquia e disciplina dos padrdes industriais, esta nova elite emergiu

distante dos lideres populistas e liberais, que alcangaram o poder através das elei¢des.

Durante o governo de Juscelino Kubitschek (JK), essa nova elite teve relativo sucesso
em suas demandas de contencgao das classes populares por vias politicas. O governo, ao mesmo
tempo, conseguiu incorporar parcelas de trabalhadores industriais e satisfazer setores médios. A
conciliagdo ainda era possivel. As empresas entravam e faziam uma farra. Setores das classes
populares urbanas melhoravam suas condi¢des, o que permitia algum controle sobre a populagao.

Findado o mandato presidencial, a conciliacdo ndo mais se repetiria naquele momento.

Janio Quadros era a opc¢do dos setores multinacionais. Com ele, foi possivel
compartilhar o poder com o grupo populista, sem grandes confrontos. Consolidou-se, nesta época,
este bloco “modernizante-conservador”, composto pelo capital multinacional e por fazendeiros da
agro-exportacdo. Janio incluiu seus quadros nos ministérios. Contou com empresarios, membros
de associacdes e oficiais da ESG. A forca que compunha um poder paralelo durante o governo de

JK, alcancava o poder do estado.

O fragil governo, terminado de forma patética, varreu a conciliacdo e lancou o pais
numa crise vencida pelos legalistas, cuja forca fora testada. A vitéria parcial se traduziria em
vitéria maiuscula com o apoio popular que ofereceu de volta a Jodo Goulart seu posto de direito, a

presidéncia do pais.

Jango era uma figura vinculada ao trabalhismo e colaborava com a estruturagao de
organizacgoes sindicais desde que fora vice-presidente de JK. Aumentaram os encontros entre seus
lideres e estes se voltaram para o questionamento da ordem sindical verticalizada, que hd décadas
auxiliava na contenc¢do das classes populares. A forca popular cresceu e impediu que a forca
multinacional se aproveitasse do estado. As eleicGes de 1962 demonstraram certa forca do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB) e o bloco conservador orientou seus passos de forma extrapolitica,
visando subverter a ordem populista através da imposicdo de um lider cesarista que afundasse os
projetos nacional-reformistas. O fracasso das tentativas sucessivas de golpefortaleceu a forca

populista, que parecia decidida a romper com os limites aceitos pelos conservadores.
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Dreifuss elegeu quais as medidas implementadas pelo governo reformista que
provocaram maior édio no bloco conservador. A lei de remessas de lucros, que obrigava as
empresas a reinvestir seus lucros no pais e ndo remeter mais de 90% deles apds a exploracdo no
pais, foi a primeira. O investimento no pais, que eles ndo desejavam, tornou-se obrigatdrio. As
camadas populares queriam mais participacao politica, divisdo de recursos, distribuicdo das terras
e pressionava o governo para uma postura ainda mais ativa: “A forma existente de acumulagao,
gue gerou extrema concentracao de riqueza, baixa capacidade de emprego e baixos salarios,
estabeleceu entdo pontos de estrangulamento sécio-econémicos regionais” (DREIFUSS, 1981, p.
133). A participacdo da populagdo na politica e a questdo de terras formaram as medidas que

colaboraram para o crescimento do édio.

Era um novo momento de uma disputa jd conhecida pelos dois lados. O tabuleiro
estava montado: “Ideologicamente, as alternativas delineavam-se claramente para o bloco
popular e também para as classes dominantes: o estatismo nacional-reformista ou o capital

oligopolista multinacional-associado” (DREIFUSS, 1981, p. 134).

As associagoes de classes tornaram-se cada vez mais contestadoras e escaparam das
maos da manipulacdo populista classica, onde o consenso era atingido ora pela coercdo, ora pela

negociacdo. As forcas populares ndo aceitaram mais os limites da democracia autoritaria:

Porém, até o inicio da década de sessenta ndo houve nem um consentimento
hegeménico nem um pluralismo democratico, ja que as classes dominantes
proscreveram o Partido Comunista, intervieram e expurgaram os sindicatos,
deixando ainda mais de 50% do eleitorado privado do direito de sufrdgio em
decorréncia de seu analfabetismo (DREIFUSS, 1981, 136).

Chaui critica o esquecimento quanto as liberdades politicas e a estruturacdo dos

sindicatos no periodo, enxergando aspectos de simpatia até mesmo com medidas fascistas:

O fato de essa situacdo politica ter tomado forma logo apds o governo populista
de Jodo Goulart, marcado pela presenca popular na cena publica, teve como
efeito o surgimento de uma curiosa memdria histdrica. Segundo essa memoria,
entre 1946 (fim da ditadura de Vargas ou Estado Novo) e 1964 (fim do populismo
janguista com o golpe de Estado de 1° de abril), o Brasil teria sido uma
democracia. Essa memadria é paradoxal porque tecida de varios esquecimentos
significativos, como o de que a constituicdo de 1946 define a greve como ilegal,
mantém a legislacdo trabalhista outorgada pela ditadura Vargas (e que é
reproducdo literal da Carta del Lavoro, de Mussolini), proibe o voto aos
analfabetos (isto é, a maioria da populagdo, na época), coloca o Partido
Comunista na ilegalidade, conserva a discriminagdo racial e ndo questiona a
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discriminacdo das mulheres, consagrada pelos cédigos Civil e Penal, etc (CHAUI,
2014, pp. 46-47).

Pregando a salvacdo da nacdo, os golpistas, numa iniciativa de classe, passaram a
desestabilizar as bases do governo Jango, através de propagandas e de sabotagens de todos os
tipos. Papel destacado teve o complexo formado pelo Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais
(IPES) e o Instituto Brasileiro de A¢ao Democratica (IBAD), linha de frente da alianga antipopular.
As forcas empresarias, jogando contra Jango, ofereceram apoio aos golpistas das For¢as Armadas,
enquanto o embaixador norte-americano tratava de incentivar uma manobra militar para garantir
a queda de Goulart e instaurar uma autocracia baseada na espionagem, na policia politica, na
censura e na propaganda (FICO, 2003, p.175). A burguesia passou a controlar o estado por cima:
“Ao proteger a burguesia através de sua a¢do ‘moderadora’, os militares mostraram a sua prépria
esséncia: o poder de classe preparado previamente no interior do Estado. O ‘Bonapartismo

constitucional’ dava lugar a um ‘poder dirigente’ a paisana” (DREIFUSS, 1981, p. 143).

O mito do papel moderador contribuiu para a aceitacao dos golpistas. No confronto, os
interesses sécio-econdmicos do capital multinacional ganharam uma importante batalha, sem que
guase nenhum tiro fosse necessario. Jango saiu pela porta dos fundos, sem esbocar nenhuma
resisténcia. As forgcas progressistas que apostavam na lideranca do estado, seguiram sua
inatividade e foram capturadas sem nenhum esboco de resisténcia. Jango foi tirado do poder e

seu posto considerado vazio, mesmo antes de sua fuga para o exilio.

Considerado por Daniel Aarao Reis Filho como um periodo de efervescéncia de nossa
histéria republicana, onde dois projetos alternativos apareceram como solucdo e processo do
progresso, com o Golpe e a Ditadura um lado seria expurgado. O Regime “(...)destruiu tudo isto: o
estado de direito, a democracia limitada e a versao trabalhista do nacional-estatismo” (REIS FILHO,

2014, p. 17).

Porém, os anos de democracia autoritdria, garantidos pelo sacrificio de Vargas,
permitiram que, como nos lembra Marcelo Ridenti, as discussdes sobre comunismo alcangassem
até mesmo artistas da Bossa Nova, que ndo se mostravam tdo interessados pelas discussoes

politicas. Desenvolveu-se toda uma geracgao de artistas que aflorava no momento do golpe.
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Marcos Napolitano acredita que os passos do governo Jango foram preciosos no
sentido de movimentar a cultura brasileira, permitindo que a arte brasileira oferecesse alguns de

seus melhores frutos:

A importancia histdrica do governo Jango nao pode ser resumida a esfera da
politica stricto sensu. A vida cultural brasileira também se agitou em meio a
agenda reformista sugerida pelo presidente, adensando uma série de iniciativas
culturais, artisticas e intelectuais que vinham dos anos 1950 e apontavam para a
necessidade de reinventar o pais, construi-lo sob o signo do nacionalismo
inspirado na cultura popular e do modernismo, a um sé tempo. O governo Jango
aglutinou uma nova agenda cultural para o Brasil, e o fim do seu governo também
foi o fim desta elite intelectual que apostou no reformismo e na revolugdo. Ou
melhor, no reformismo como caminho para uma revolu¢do, uma terceira via que
nunca chegou a ser claramente mapeada entre a social-democracia e o
comunismo de tradi¢do soviética (NAPOLITANO, 2014, p. 18).

As disputas no campo da cultura fizeram com que, desde 1920, se buscasse uma arte
gue apresentasse uma linguagem auténtica e que pudesse superar as gigantes contradi¢cOes

socioeconOmicas, modernizando nossas linguagens, sem abrir mao das identidade culturais.

Apds 1962, muitos grupos guiaram seus projetos por uma politizacdo crescente. Esta
passou pelo cinema novo, pela bossa nova, pelo teatro através de grupos como Arena e Centro
Popular de Cultura (CPC), artes plasticas e literatura. O nacional-popular era a “expressdo que
designava, ao mesmo tempo, uma cultura politica e uma politica cultural das esquerdas, cujo
sentido poderia ser traduzido na busca da expressdo da cultura nacional, que ndo deveria ser

confundida (...) com o regional folclorizado (...)” (NAPOLITANO, 2014, p. 21).

Mesmo com o Golpe consolidado, a esquerda teve a hegemonia qualitativa sobre a
arte e refletiu ainda uma fase da cultura de intensa criatividade, até ser duramente reprimida. Mas

as relacOes destes artistas com as classes populares foram cortadas profundamente.

Neste dossié, é analisada parte desta arte produzida apds esta tomada. Fernanda
Movya focou-se no aparecimento da percepcao da necessidade de preservacdo da musica popular,
para sua analise, e desenvolvimento posterior de uma musica brasileira moderna. Através de uma
abordagem que se centra na atuacdo de dois intelectuais, o brasileiro Mario de Andrade e o teuto-
uruguaio Francisco Curt Lange, percebemos como a primeira geracdo de artistas modernos foi
fundamental para o surgimento das preocupacdes da segunda geracdo, que comecaria a

amadurecer em fins dos anos 1950 e desabrocharia, tardiamente, durante a Ditadura.
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VALENTINI, Daniel Ir ao povo ou representd-lo?

Mauricio Tintori Piqueira refletiu sobre a construgdo da linguagem das telenovelas
brasileiras, percebendo as influéncias recebidas inicialmente do exterior, sobretudo dos Estados
Unidos e dos dissidentes cubanos. Com o desenvolvimento de diferentes projetos, foram
destacadas as propostas que refletiam, por um lado, acerca da malicia brasileira e, por outro,
sobre a possibilidade de ascensdo de trabalhadores de origem humilde, desvinculada de uma
preocupacdo de luta politica e de construgdo de movimentos sociais, ou seja, baseada numa
ascensdo individualista e ausente de consciéncia de classe. Com a consolidacdo da Ditadura,

Regime e Globo se fortaleceram através de um interesse comum: a integragao nacional.

Victor Martins de Souza analisou os projetos cinematograficos de Glauber, buscando
entender as tendéncias dominantes no cinema politico anti-imperialista, relacionando a producdo

de nosso grande cineasta com os filmes politicos produzidos no Vietna do periodo.

Por fim, o texto que assino langa-se sobre a censura e repressao ao Teatro Oficina,
entre os anos de 1961 e 1974, e a resisténcia do grupo a modernizagdo conservadora
implementada pela Ditadura. Também discuto, brevemente, a questdo de como as narrativas dos

integrantes do periodo sao utilizadas pelas pesquisas académicas recentes.

A Ditadura deixou muitas marcas em nossas artes. Cabe a nds examina-las com

cuidado.

Com os desejos de boas leituras,

Daniel Martins Valentini

Editor do Dossié.
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