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Resumo: O desenho é uma das linguagens mais presentes na educacdo basica quando se trata da Arte/educacéo.
Contudo, é muito comum encontrar concepcdes dessa linguagem vinculadas apenas a uma expressao voltada para
a arte figurativa ou que remontam aspectos de um ensino da Arte voltado para a cépia de canones. Este artigo tem
como objetivo discutir se a Arte/educacao pode transformar o olhar para o desenho, propondo uma ampliagéo das
concepgdes vinculadas ao desenho na Arte/educacdo ao longo da sua trajetéria, através da andlise qualitativa de
textos tedricos, como da pesquisadora Edith Derdyk (2015) e da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (2014),
e também ao refletir o desenho em seu continente mais amplo por meio de artistas visuais que trabalham esta
linguagem. Dessa forma, foi possivel perceber que trabalhar o conceito de desenho a partir de uma perspectiva
ampliada possibilita 0 rompimento de dogmas, da ideia de que desenho é coisa de lapis e papel, desenvolvendo
inclusive o pensamento critico dos estudantes em sala de aula.

Palavras-chave: Arte/educacdo. Desenho. Proposta Triangular.

Abstract: Drawing is one of the most present languages in basic education when it comes to Art/education.
However, it is very common to find conceptions of this language linked only to an expression focused on figurative
art or that harks back to aspects of an Art Teaching focused on the copying of canons. This article aims to discuss
whether Art/education can transform the perspective on drawing, proposing an expansion of the concepts linked
to drawing in Art/education throughout its trajectory, through the qualitative analysis of theoretical texts by
researcher Edith Derdyk (2015) and Ana Mae Barbosa's Triangular Proposal (2014), and also by reflecting on
drawing in its broader context through visual artists who work with this language. Thus, it was possible to perceive
that working the concept of drawing from an expanded perspective allows for the breaking of dogmas, of the idea
that drawing is just about pencil and paper, even developing students' critical thinking in the classroom.
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INTRODUCAO

Na Arte/educacdo do ensino basico nem sempre as linhas metodoldgicas ou os fatores
historicos abordados ocorrem de forma sucessiva, em uma cronologia linear, pois elementos
que influenciam ideias no presente podem ter surgido em tempos diferentes, ou até mesmo de
maneira simultanea. Contudo, para uma melhor contextualizacdo do desenho na histéria
humana, faz-se necesséria determinada organizagdo dos recortes temporais.

O desenho pode ser considerado um dos primeiros vestigios da passagem humana pré-
historica pelo mundo. Embora ndo se saiba o significado exato das figuras desenhadas, por
exemplo, nas paredes das cavernas que originaram sitios arqueolégicos, desenhos e pinturas
rupestres continuam demonstrando que a arte faz parte das primeiras manifestacdes de
inteligéncia da espécie humana e que desde o inicio o desenho foi realizado de diferentes formas
e com materiais variados.

Na educacdo béasica o desenho é, atualmente, uma das linguagens mais presentes pois,
por anos, foi tratado como molde para o0 ensino da arte, tanto que esse componente curricular
chegou a ser nomeado no Brasil como aula de desenho. Segundo a arte/educadora Ana Mae
Barbosa (1999), isso levou a Arte/educacdo a seguir concepgdes atribuidas a essa linguagem
como modelo para o desenvolvimento de propostas em sala de aula. A partir disso, percebe-se
que as defini¢bes de desenho e de ensino da Arte permaneceram ligadas.

As autoras Mirian Celeste Martins, Gisa Picosque e M. Terezinha Telles Guerra
(1998), destacam que, com a vinda da Missdo Artistica Francesa para o Brasil no século XIX
e, consequentemente, a institucionalizacdo do ensino da arte, o desenho tinha como objetivo a
copia fiel de canones importados de escolas de arte europeias, resultando em um ensino
autoritario e com a imposic&o do estilo Neoclassico®.

Em 1871, com a passagem do Brasil de Monarquia para Republica, houve uma
mudanga na concepc¢do de desenho e uma nova estruturacdo do ensino da arte, com a criacao
da disciplina de Geometria e a inser¢cdo do desenho geométrico no curriculo como método para
desenvolver a racionalidade. Acreditava-se que esta seria a unica habilidade atil do desenho
para o desenvolvimento do trabalho industrial que, por sua vez, contribuiria para a formacao da
méao-de-obra, acarretando a perda de seu valor criativo, expressivo e histérico-cultural
(BARBOSA, 1999).

1 Movimento artistico e cultural, que surgiu na Europa no inicio do século XVIII e promoveu uma grande
valorizacdo das tradi¢cdes greco-romanas (MENDONCA, 2018).
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Apesar de, até meados do século XIX, a cOpia e o desenho geométrico serem
predominantes no ensino, houve outra transformacéo na concepg¢édo do desenho: as imagens que
antes serviam como modelos para cépia foram extinguidas da sala de aula, pois acreditava-se
que os estudantes deveriam guiar-se pela inspiracdo interna, sem a interferéncia de fatores
externos ou do professor. Para Ana Mae Barbosa (1999) este foi o primeiro indicio de um ensino
voltado para a livre expressdo, que alcangou o seu apice no seculo XX e, a partir de 1960,
culminou na reducdo do repertério visual dos estudantes e no desconhecimento do contetdo
historico, cultural e social das obras de arte.

Nas décadas de 1970 e 1980, o papel do professor no processo de ensino passou a ser
questionado, resultando na viséo de que este profissional seria detentor do conhecimento.
Contudo, pouquissimos profissionais tinham formacdo especifica para atuar no campo da
Arte/educacdo, o que resultou em profissionais de outras areas do ensino assumindo a arte na
escola e, por ndo terem formacdo adequada, a arte passou a ser vista como uma disciplina
recreativa ou que tinha como objetivo, por exemplo, ensinar o estudante a desenhar enfeites,
letreiros ou cartazes para datas comemorativas (BARBOSA, 1999)

As concepcdes e transformacdes acerca do papel da Arte/educacdo ao longo de seu
contexto historico culminaram na forma como o desenho é visto atualmente na sala de aula,
onde muitas vezes, segundo Edith Derdyk (2015, p. 40) ¢ tido somente como “coisa de lapis e
papel”. A partir do contexto apresentado, o presente artigo propde questionar se a
Arte/educacdo pode transformar o olhar para o desenho, com o intuito de proporcionar o seu
entendimento como linguagem, campo de estudo, categoria de arte e conceito de maneira
ampliada. A andlise tedrica se desenvolve a partir de autores como Ana Mae Barbosa, Mirian
Celeste Martins, Gisa Picosque, M. Terezinha Telles Guerra, Vilanova Artigas e Edith Derdyk,
essa Ultima sendo também uma referéncia artistica juntamente com Teresa Poester. As obras de
ambas as artistas abordam a ruptura de dogmas relacionados ao desenho. Por fim, sera
desenvolvida a questdo de como transformar o olhar para o desenho a partir da Arte/educagéo
por meio da Proposta Triangular, que concebe a Arte como conhecimento construido

socialmente.

ESTENDENDO O DESENHO PARA ALEM DO PAPEL

Embora o desenho aparecga na trajetéria humana sobre diferentes suportes, tais como

pedras, tecidos, paredes, papel, madeira, costuma-se pensa-lo como ligado somente ao lapis e
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ao papel. Contudo, o desenho é mais amplo. Dependendo da sociedade e da época em que esta
linguagem esta inserida, carrega diferentes significados ou funcdes, pois, por exemplo, pode
ser uma ferramenta utilizada como projeto, um meio de expressao artistica ou estar ligado a
simbologia cultural de um povo. O desenho &, portanto, “uma linguagem ampla, onde [...] como
ideia, independe de um suporte. Como processo, independe da obra acabada” (JOHN, 2009 p.
178)

Segundo a Arte/educadora Edith Derdyk (2015) existem maneiras de ampliar a visdo
que se tende a ter sobre desenho ao conhecer a trajetdria dessa linguagem junto a humanidade,
pois desde os primdérdios € possivel encontrar diversos registros graficos da passagem humana
por territdrios que, com o passar do tempo, transformaram-se em caracteristicas culturais de
povos e civilizagdes.

O conceito de desenho também pode ser amplo, e a definicdo do professor e arquiteto

Vilanova Artigas consegue extrair um significado dessa palavra:

O “desenho” — como palavra, [..], traz consigo um conteddo semantico
extraordinario. Este conteido equipara-se a um espelho, donde se reflete todo o lidar
com a arte e a técnica no correr da historia. [...] O contelido seméantico da palavra
desenho desvenda o que ela contém de trabalho humano acrisolado durante o0 nosso
longo fazer historico (ARTIGAS, 2004, p 109).

Portanto, conforme Artigas (2004) e Derdyk (2015) o desenho vai além da sua relagédo
com o lapis e papel, a qual o senso comum esta acostumado a pensar essa linguagem, pois antes
mesmo da invencao do papel a humanidade esbocava os seus primeiros desenhos sobre suportes
como o corpo, paredes de cavernas, tecidos etc. Um exemplo dessa relacdo estd no Sitio
arqueoldgico do Boqueirdo da Pedra Furada, no Parque Nacional da Serra da Capivara, na
regido de Sdo Raimundo Nonato, estado do Piaui, Brasil. Nesse local foram encontrados
vestigios da passagem pré-historica, como pinturas e desenhos, nas escavages iniciadas no ano
de 1973 por uma equipe franco-brasileira, coordenada pela pesquisadora Niéde Guidon
(GUIDON, 2003).

Deste modo, a definicdo do que é um desenho carrega atribui¢cdes que se modificaram
no decorrer da trajetoria humana e, por isso, atribuir ao desenho a ideia de somente ser coisa de
lapis e papel limita essa linguagem, que participou de avancos importantes para a humanidade,
tais como o surgimento da escrita, a construcdo de maquinarios e a comunicacao, demonstrando
a amplitude que o desenho alcanga como meio de expressao e conhecimento.

Ana Mae Barbosa (1999) destaca que, na Arte/educacdo, o desenho é comumente
associado a concepcOes relacionadas a metodologias e tendéncias pedagdgicas do passado,

como por exemplo as ideias difundidas pela chegada da Missdo Artistica Francesa ao Brasil,
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onde o desenho foi apresentado como uma ferramenta de copia, ligado a obras de arte do
periodo Neocléssico europeu, ou influéncias desencadeadas pela criacdo da disciplina de
Geometria, no ano de 1871, onde o desenho geométrico servia como base para uma educacao
que desenvolvesse o potencial racional dos individuos, o que deixava de lado todo o contexto
historico, social e cultural da arte.

Artistas como Edith Derdyk e Teresa Poester pesquisam sobre o rompimento dos
dogmas relacionados ao desenho, com o intuito de desfazer paradigmas que abordam esta
linguagem como algo subordinado a representacdo, sem relagdo com o espaco, 0 Corpo ou o
contexto sociocultural e historico.

Edith Derdyk, nascida em S&o Paulo em 1955, é uma pesquisadora, arte/educadora e
artista plastica reconhecida nacional e internacionalmente. No final da década de 1980,
direcionou o seu trabalho para a pesquisa da linha como suporte, realizando suas intervencdes
sobre tecido ao invés de papel, onde a costura tomou lugar importante no seu processo criativo.
A partir de 1997, o seu desenho passou por uma mudanga e “o corpo tornou-se a ponta do lapis”
(DERDYK, 2018 p. 5). Arremate (Figura 1) é uma instalacdo exposta por Derdyk no ano de
2005 no Parque de Escultura, que fica em Fazenda Serrinha, Braganca Paulista, estado de Sdo
Paulo, Brasil. A artista distribuiu pelo espaco 40 mil metros de linha pipa branca, amarrados a
200 pregos enferrujados. Nesta obra, além da artista discutir aspectos em relagdo ao espaco, ela
aborda a acdo das intempéries naturais, pois a obra se encontra exposta ao ar livre,

possibilitando rela¢fes multiplas de interacdo com todo o seu entorno (DERDYK, 2018).
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Fig.1 Edith Derdyk, Arremate, 2005. Instalacdo, 200 pregos enferrujados e 40 mil metros de linha pipa branca.
S&o Paulo, Brasil. Fonte: https://issuu.com/livroedithderdyk/docs/livro_edith derdyk/116

A obra vai ao encontro das defini¢des de que o conceito de desenho é mais amplo do

que a sua relacdo com o papel ou qualquer suporte escolhido. A artista define que esta
compreensdo esta relacionada ao conceito de desenho no campo expandido, pois procedimentos
como o de estender centenas de metros de linhas pelo espago fazem com que o seu trabalho
transite por diferentes esferas do conhecimento, tais como a fisicalidade de cada lugar, a
matematica, a geometria arquiteténica, passando pelo campo do imaginario e dimensdes
simbolicas (DERDYK, 2018)

Outra artista que foca a sua pesquisa na desconstru¢cdo dos dogmas relacionados ao
desenho € Teresa Poester, artista brasileira, arte/educadora, pesquisadora, cendgrafa de teatro e
cinema, grafista e ilustradora, nascida no ano de 1954 em Bagé, estado do Rio Grande do Sul.
E doutora em Artes Visuais pela Universidade de Paris | (Panthéon, Sorbonne) e, durante 20
anos, foi professora de desenho no Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). E reconhecida nacional e internacionalmente pelo seu trabalho, realizando
exposicdes individuais desde 1980 em paises como Brasil, Argentina, Espanha, Bélgica e
Franca.

A sua pesquisa esta diretamente relacionada ao desenho, as linguagens e tecnologias
contemporaneas, através de trabalhos coletivos com artistas brasileiros e franceses, onde
alimenta a sua pratica individual ao direcionar discussbes que exploram diferentes

possibilidades do desenho na contemporaneidade.

O desenho e a pintura sdo expressdes do corpo, registros do gesto humano sobre a
superficie sensivel. E esta a funcdo exclusiva destas linguagens num mundo onde a
tecnologia dispensa progressivamente o trabalho corporal e o sentido do tato é cada
vez menos solicitado (POESTER, 2005, p 50).

Em trabalhos como os da série Jardins d’Eragny, de 2009 (Figura 2) que sdo desenhos
realizados com caneta esferografica, inspirados pelos jardins da cidade francesa Eragny-Sur-
Epte, a artista explora o desenho de maneira abstrata, tendo em mente a paisagem como

referéncia.
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Fig.2 Teresa Poester, Da série Jardins d’Eragny, 2009. Caneta esferografica sobre papel Montval, dimens6es
150 x 150 cm. Fonte: https://mulheresnaartecontemporanea.wordpress.com/2014/09/04/desenho-arte-postal-
docencia-e-sensibilidades-entrevista-com-teresa-poester/

Trabalhos como os de Derdyk e Poester demonstram que o suporte, 0s materiais, as
ideias e os repertdrios visuais possuem inumeras possibilidades, e o desenho visto na sua
amplitude pode suscitar reflexdes capazes de romper conceitos que sugerem a ele um lugar
isolado no campo da arte.

As contribuigdes das artistas jogam luz ao conceito de desenho no campo expandido e

permitem reflexdes que devem ser levadas ao campo da arte/educacgéo para que esta se prove
capaz de transformar olhares a respeito do desenho.
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COMO TRANSFORMAR O OLHAR PARA O DESENHO A PARTIR DA
ARTE/EDUCACAO

Pensar a Arte/educacdo com base em trabalhos como os das artistas Edith Derdyk e
Teresa Poester facilita a transformagéo do olhar para com o desenho. Mas, para que haja mais
espaco para uma visdo ampliada dessa linguagem especificamente na sala de aula, faz-se
necessaria uma Arte/educacdo voltada para o desenvolvimento do pensamento critico a partir
da leitura dos elementos constituintes das obras de arte, ou seja, a partir da leitura de imagem.

Entre 1987 e 1993, Ana Mae Barbosa sistematizou a Proposta Triangular, cuja origem
deriva dos pensamentos pedagogicos do educador Paulo Freire? e dos movimentos das Escuelas
al Aire Libre do México, do Critical Studies da Inglaterra e da proposta DBAE (Disciplined-
based Art Education) dos EUA®, culminando na triangulagdo entre o fazer artistico, a
contextualizacdo e a leitura de imagem/obra de arte (CARVALHO, 2007)

A dupla triangulagdo entre as trés vertentes de ensino e aprendizagem citadas
anteriormente, os modos de compreensdo da obra de arte e as concecbes de Paulo Freire sdo
inseridos na sala de aula a partir da escolha do arte/educador que, ao avaliar 0 contexto
educacional, obtém a melhor maneira para colocar em prética a Proposta Triangular. Portanto,
para Barbosa, a “metodologia de analise deve ser de escolha do arte/educador ou fruidor”, e “o
importante é que obras de arte sejam analisadas para que se aprenda a ler a imagem e avalia-la;
esta leitura € enriquecida pela informacdo acerca do contexto historico, social e antropoldgico
da obra” (2014, p. 39). A leitura, dessa forma, envolve a analise critica da materialidade, dos
principios estéticos, semidticos, gestalticos e iconograficos.

Nesse sentido, Ana Mae Barbosa (2017) defende que a Arte/educacdo é capaz de
desenvolver conhecimentos transferiveis a outras disciplinas e linguagens na escola e que, além
disso, é capaz de preparar o individuo para realizar a leitura de diferentes tipos de discursos

visuais no cotidiano.

2 0 conhecimento deve partir da reflexdo e do contexto, culminando em acédo sobre o mundo social, na busca de
transforméa-lo (SCHRAMM, 2001, p. 5)

3 Escuela al Aire Libre do México: Associavaa liberdade de expressdo com algum tipo de conhecimento
sistematizado, incluindo a conscientizacdo social e politica dos estudantes. Critical Studies, da Inglaterra:
Encaravam 0s museus de arte como capazes de promover a compreensao da origem simbdlica das obras de arte.
A proposta DBAE (Disciplined-based Art Education) dos EUA: pressupunha a interacdo entre: producdo artistica,
historia da arte, estética e critica (CARVALHO, 2007).
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Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens veiculadas pela midia vendendo
produtos, ideias, conceitos, comportamentos, slogans politicos etc. A leitura das
imagens fixas e moveis da publicidade e da Arte nos exercita a consciéncia acerca
daquilo que aprendemos através da imagem (BARBOSA, 2017, p. 9).

Outro argumento defendido pela pesquisadora engloba especificamente o estudo do
desenho na Arte/educacdo, destacando que este aumenta a qualidade da organizacdo da escrita,
desenvolve o senso critico acerca de imagens cientificas, aumenta a qualidade da leitura,
interpretacdo e inter-relacionamento entre textos (BARBOSA, 2017)

Contudo, segundo Barbosa (2014), a Proposta Triangular ndo pode ser concebida
como uma metodologia ou uma férmula pronta para o ensino da arte, mas sim como um ponto
de partida para as reflexdes, de modo que o arte/educador seja responsavel, junto com os alunos,
pela integragdo dos conhecimentos em arte no contexto da sala de aula, para que os estudantes
sejam capazes de ampliar e ressignificar concepcdes a partir do pensamento critico.

Considerando a Proposta Triangular como um ponto de partida para reflexées em sala
de aula, projetos de ensino voltados para a ampliacdo das concepcOes de arte a partir de
conceitos como o desenho no campo expandido demonstram uma possibilidade de ensino da
arte, gerando reflexdes sobre o contexto do desenho ao longo da histéria, acerca dos elementos
visuais que constituem desenhos no campo expandido e conhecimentos sobre o papel dessa
linguagem na Arte/educacéo através da préatica artistica no ambiente escolar.

Propostas praticas que podem ser realizadas no ambiente escolar sdo, por exemplo, as
de compreender através de sondagem diagnostica o que o aluno tem como ideia de desenho,
direcionando a ele perguntas como: quais sdo as suas referéncias visuais? O que é desenho? As
respostas podem ajudar o arte/educador a definir como iniciar a sua propria abordagem
triangular.

Outra forma de entender como pensam os alunos em relacdo ao desenho é
desenvolvendo propostas que exponham os estudantes a diferentes tipos de desenhos, trazendo
imagens de obras que o tratam como uma linguagem ampla, que englobem elementos visuais,
tateis e espaciais, objetivando a leitura de imagens com a turma.

Estimular os alunos a desenharem com diferentes materiais, interagirem e realizarem
leituras de suas proprias produgdes também pode ser uma maneira de fazer com que entendam
0s processos envolvidos no fazer e fruir da arte; criar portfolios que agrupem as ideias e
trabalhos produzidos pode ajuda-los a compreender o seu proprio processo de aprendizagem,
para que possam avaliar seus avangos em relagcéo ao ponto de partida e ter um panorama das

reflexdes alcangadas.
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Nesse contexto, trazer para a sala de aula a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa
possibilita que os alunos, além de ampliarem as suas concepcdes, participem efetivamente de
seu processo de aprendizagem, tornando-os também avaliadores de seu processo de criacdo. Ao
partir da sondagem de suas préprias ideias, levantar hipoteses e especular sobre como
materializar essas ideias através da linguagem do desenho por meio da pesquisa de materiais,
das relacGes com a histdria da arte e do debate com colegas e com o arte/educador, o0 estudante
estd propondo a si mesmo um trabalho de pesquisa que tem como base o processo de construgédo
artistico, um aprendizado que pode ser transferido para diferentes areas do conhecimento.

Assim, quando se possibilita o estudo do desenho considerando a sua amplitude e com
base nas concepcoes trazidas por Ana Mae Barbosa de que a Arte/educagdo consegue alcancar
diversas areas do conhecimento por ser um campo presente em diferentes funcdes humanas,
pretende-se afirmar que este campo de estudo nas escolas é importante, uma vez que se trata de
um elemento inerente ao desenvolvimento da linguagem e de outras capacidades para
estudantes em formagéo.

Um projeto de ensino que considere todos estes pontos tende a alcancar elementos que
nem sempre sdo relacionados ao campo da arte e do desenho diretamente, mas que ao serem
abordados em aula geram infinitas possibilidades de interligagdo. Por exemplo, ao discutir em
sala de aula o elemento visual linha, presente em desenhos tanto no campo expandido quanto
desenhos tidos como tradicionais, é possivel chegar a reflexdes vinculadas a diferentes areas do

conhecimento, como filosofia, engenharia, matematica. De acordo com o pesquisador John:

o traco corta o plano e o define exatamente: 0 que estd em cima e 0 que esta embaixo,
o dentro e o fora, o esquerdo e o direito, 0 geométrico e o orgénico. Delinear, definir
0s objetos, contornar os corpos, demarcar as terras, delimitar os continentes: uma
medicdo descomunal, onipresente. O desenho € a trena do mundo ((JOHN, 2009, p
175-176).

Ele também apresenta a ideia de que o desenho e o traco sdo a trena do mundo. Esta
definicdo engloba a natureza versatil do desenho, que acompanha esta linguagem desde a pré-
histéria humana. Levar também afirmacgdes como a de John (2009) para a sala de aula contribui
para a ampliacdo das concepcdes de Arte e desenho e evidencia a capacidade da Arte/educacao

como forma de pensar o mundo a partir de diferentes conhecimentos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenho tem sido uma linguagem presente desde os primordios da humanidade, pois
sdo encontrados como registro da passagem pre-historica humana em diversos lugares do
mundo, inclusive no Brasil.

Na Arte/educacdo, este sempre desempenhou um lugar de importancia, pois esta
presente desde a institucionalizacdo do ensino da arte no Brasil. Porém, nem sempre o desenho
foi visto da mesma forma no decorrer da historia: por vezes, foi atribuido a ele o lugar de
expressdo voltada para a arte figurativa, ou que remonta aspectos de um ensino da Arte
direcionado a coOpia ou a geometria, baseado em cénones e preso a dogmas Neoclassicos,
contribuindo para a ideia de que o desenho seria uma linguagem dependente de materiais como
o lapis e papel sem considera-lo em sua forma ampla.

Avrtistas contemporaneos que trabalham o conceito de desenho de maneira ampliada
possibilitam uma ressignificacdo da ideia que se tende a ter sobre esta linguagem ao
pesquisarem materiais e suportes diversificados para a construcdo de seus desenhos, de modo
que estes tenham uma relacdo com o0 espago € 0 contexto em que estdo inseridos. Ao
desenharem com materiais como barbantes, pregos, esferografica e dimensfes variadas,
possibilitam a ampliacdo do olhar para com o desenho.

A importancia dessa perspectiva para a compreensdo do desenho em sala de aula é de
grande valia, pois estimula o rompimento do dogma de que s6 se pode desenhar usando a méo
ou o olho que copia. Com essa perspectiva, o desenho se apresenta como conceito e percep¢ao,
chegando ao ponto de ser visto na sua amplitude, ou seja, além do papel.

A partir da Arte/educacdo, voltada para o desenvolvimento do pensamento critico nos
estudantes, e com base na Proposta Triangular, é possivel a transformacdo e desmistificacdo do
olhar para com o desenho, de forma que a educacdo em arte possa diversificar cada vez mais as
concepcdes acerca dessa linguagem que encontra diversas atribuicdes na sociedade.

Destaca-se também, que na linguagem do desenho, néo existe certo ou errado, e sim a
expressao de cada artista, aluno ou professor a partir da sua poética. Seguimos referéncias e
repertorios visuais ao longo de toda a historia, como um base de criacdo e inspira¢do. Mas é
necessario sim, treino, disciplina e muita dedicacao para aqueles que querem alcangava niveis
mais avanc¢ados na area do desenho, sendo que na Arte/educacdo podemos encontrar espaco

para esse estimulo.
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Além disso os conhecimentos aprendidos ao ampliar a visdo de desenho podem ser
transferidos para outros campos de estudo da Arte/educacédo, auxiliando na aprendizagem de
novas linguagens, como em esculturas, gravuras, pinturas. E permitindo do mesmo modo, que
0s estudantes relacionem e criem conexdes com o conhecimento de outras disciplinas, de modo

interdisciplinar.
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