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Resumo: Pensar Woody Allen como “cineasta historiador’aserfio condutor desta pesquisa e tema central
desse artigo. Para isso faremos uma " apresentacfio pdacipais caracteristicas de sua linguagem
cinematogréfica. Faz-se, a saber, 0 uso da lingodgénica'e da satira para dialogar com o publBera
destacada a relacéo entre Histéria e Cinema, & gartonceito-de’ Cineasta-Historiador, conforntateslecido
pelo tedrico Robert A. Rosenstone, 'enfatizandoaglizacdo a obra de Woody Allen. Como estudo de,cas
analisaremogelig (1983), um falso documentario que reflete sobrésédHa do judeu na América.
Palavras-chave:Woody Allen, ironia, identidade judaica,.periodareguerras, falso documentario

Abstract: Thinking about Woody Allen as +historian movie redkwill be the central idea and core theme of
this article. We will present the main featureshisf cinematagraphic|language, that is, using satmet ironic
language in order to discuss with the audience.rélagion between History and Cinema will be hightied too,
starting with the concept of the "Movie maker -tbigan", as defined.by the theorist Robert A. Resene,
looking for its exemplification in Woody, Allen's wks, We will analyzeZelig (1983) as a case of study, a fake
documentary that reflects on the History of thesl@awAmerica.
Key words: Woody Allen, cinema, irony, Jewish identity, inkar period, mockumentary

O cineasta norte-americano, Woody, Allen é amplameptehecido por retratar o
universo social e psicologico das elites nova-iorgsl;Muitas vezes é questionado por nao
adotar um universo de interesse mais amplo,-ficaedtrito na representacdo de poucos
cenarios e alguns tipos socialmente privilegiadasreditamos ser redutora essa imagem de
Woody Allen como porta-voz das elites dos Estadosis. Em parte consideravel de seus
filmes surgem, algumas vezes explicitamente, oumagsentrelinhas, a delicada problematica

das relacgOes raciais nos Estados Unidos. Destaeatiana questdo dos judeus, que apesar de
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relativamente bem integrados a sociedade, aindéedariegaveis rusgas e preconceitos contra
a nacgao de Abrado.
A problematica relativa a identidade judaica no daumoderno tem sido repensada,

uma vez que

para muitos — judeus e nao-judeus — a identidadaiga de um
individuo decorre de sua descendéncia de pais guoiepelo menos
de uma mae judia. (...) Além disso, a atribuicdo n@scimento
associam-se caract-erlsfldas religiosas e cultuessuymidas como
praticamente natblr-als;‘( 2! Alguns estudos resetém questionado
este conteito derjuq“e,ﬂs .prmupalmente pelo fataue ele ndo se
aplicala muitos intividGps’ seja por ndo praticageraligido judaica,
seja por.se dlstamtlar da comunidade judaica suds praticas
culturais } & sq0|a|$ manteno‘eqI apesar disso, atiddele judaica
(BRUM R‘_,:LPQB 'p.175). |

: - b o\

S f' .

Woody Allen, pelo que! se [sabe de suq. blo_graflaaqmarepresentar esse grupo de

judeus desligados da tradicéo|e esplrllb' d@géﬁmlveﬂpor isso resolveu refletir sobre
essas questoes no filnZelig (19%3) em gpﬁ a.?uﬂsrﬁludla‘ identidade, e a idelgipidaica

FANE

em particular, é o guia da narrqtlv,a o -'/z /
upacio gde_pebsams identidades. No artigo

Nem sempre o cinema tef e essg pre
“Excluséo e Globalizacdo: racis l,lt a” d cNas'blmento publicado no lividm
Tigre na Floresta de Signosrganlzado o Ed|m||Is e]e Almeida Pereira, etreomos a
1 N )

seguinte reflex&o:

Dando camo eXemplo aindudtria cinematogréfica, diasque nos
anos 60 a$ pringjpai estr'él_as do cinema mundaah eklan Delon,

Catherinel Deneu Marcello Mastroianni e que,tsgevocé vir os
filmes dele$, eles parecem mth étnicos, europkuazao € que na
década dg; 80 globalizou-se ‘o S;'.stema de estreladbialywood

(NASCIMENTO, 2010, p. 700).- =

Portanto, a partir da década de 1960, sintomatictreedécada na qual Woody Allen
comecou seu trabalho no cinema, surgiram artisegngportancia que colocaram em
evidéncia a questdo étnico/racial: de Sidney Radié Eddie Murphy, Bruce Lee ou Andy <}
Garcia. Se tais figuras sempre existiram na in@isinematografica, pela primeira vez estéoa

no centro do palco. E justamente nesse periodoagaeecem os mais importantes filmes
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enfocando a temética negrAd{vinha Quem Vem Para Jantar,196hispanica Amor,
Sublime Amor, 1960s La Bamba, 198/ e oriental (a explosdo dos filmes de Kung Fu).
Curiosamente, foram poucos os filmes que enfocarajuestdo judaica, talvez um assunto
tabu em Hollywood, em que grande parte dos graegesutivos dos estudios eram judeus.
Algo que fica evidenciado no livr® Génio do Sistemae Thomas Schatz, € que foram
produtores judeus que construiram a formula clasde produzir filmes em Hollywood.

Conforme lembra Gerald Messadié,

{ '.""I. v .1r )
nao se ﬁbde deixia'lf de:rﬁé cionar, nem que sejafsanante, o papel
dos prorflotores jl,lde'u's e& uma das industrias mpéeciisamente
amerigarjas, o«ginema. I[“Ifm em grande parte gra¢asm@ns como
Samu Idwyﬁ,. WllharT“*N Selig, Jesse Lasky, Iso&. Mayer,
Adolph ukor ..QuUtros que' H?)jlywood se tornou uns dentros de
irradiacé ural infernacignal b2003 p. 28839

e f' .

& '|

Apesar dessa influéncia, obras coE‘»opdo%(lQﬁO) Qom Paul Newman, baseado no
Best-seller de Leon Uris, sobje 'a' crla(;ao‘ dO"‘-ES'Hidm |, e 0 music® Violinista no
Telhado(1964), sobre judeus rqssos, sap”ekt?é',éci&s | -T

A producao de Woody Auen c(e‘*ajg"u?ﬁ‘a’ do rgitaEuprir essa lacuna. Mas se

ele foi sutil ao incluir cenas sb rer raci mgar e -8 tnltlstnoJ em, por exemplénnie Hall
(1977), Crimes e Pecados (19€t B a'h S (191 hIn\cjh e Suas Irmas (198@&llen foi

explicito ao tratar desses temag nq, falsojdocume it |g Nessa obra o cineasta produz um

verdadeiro mosaico sobre a subor mag 0] aéJa eStﬁica critica € uma I’IC]UISSIma fonte

para pesquisa histdrica sobre esse téma. b
T ais se a;?rQlla o esfiagaber e do conhecimento na

O campo imagético cadalvez
busca de compreender os desdibrame to somodm sas diversas formas de expressao
artistica, seja nas artes plastlca na foto og aelevrsab e também no cinema. N&o € a toa
que a invencdo dos irmaos Lumlere que nao crem;tade inicio em sua importancia, o
cinema é considerado a Sétima Arte. Pensar em tatéa artistica que tem como matéria a
imagem e até sons mediados pela camera € no mounstatar que 0 cinema possui sua
autonomia e interdependéncia, ou seja, sua inse¥gfl@ as artes e sua capacidade de
dialogar com o cotidiano, além das formas de sereap até mesmo se ocultar, interagindom

com as nossas vidas e influindo de alguma mangiraassa forma de ver o mundo. O que

Pagina 1 9

Revista PLURAIS — Virtual — V. 4, n.1 — 2014 — ISS\2238-3751



Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Socio-Economicas e Humanas de Anapolis

nos remete logo de imediato a estreita relacaceriste entre cinema e as culturas das quais
recepcionam essa linguagem cinematogréfica.

E exatamente a partir desta forma de represemiassado, principalmente na década
de 1960, com o crescimento da midia visual &€ quiisasissfes sobre cinema no ambito das
ciéncias humanas, e mais precisamente dentretosiduiores vai ganhar enfoque e amplitude
estabelecendo discussdes importantes no que se @@fénguagem cinematografica. Os
historiadores passaram a se interessar pelas mviBasis para transmitir o passado
explorando a encenacdo dos fatos hi'sféricésmaeteiamaneira pela qual a historia se
apropria de sua representagao cmerr?'atogy,’aﬂc‘a ngsofaz pensar em um mundo que €
representado na tela e um {10\!/0 munddwsuaf:d(apaswma midia que para alguns poderia
ser considerada de inicio c -am d|'réap|onam‘entq\llpaentreten|mento hoje € objeto de
estudo dentre diversas areas IO n'heclmento 1A

Talvez para a Histérial o ermb""J‘flrrrre Imston&o” agdmumente mais usado para
designar aquele filme que tenta recriar o pas’sad,bshca‘pente A nossa relagdo com o
passado nas formas contemp:]rraﬁeas de. ‘exﬁﬁe’ssg@ qué provavelmente, cedo ou tarde
aconteceria devido as transfo}mac_oes,fqde"’q"cﬂlrefa]ao param de ocorrer no que diz
respeito aos dominios e tecﬂleas c{e‘* rp{or?‘d’u A6¢élfe/ou imagética. Mesmo quando

sabemos que um filme possui } prese‘n gpés f Si 1] aJte mesmo ideoldgicas, percebe-

se 0 quanto os filmes afetam a naneira d como ;ado.
A possibilidade de dar vigla @ao pa sado foj u a AUETS também transmitida por um

dos nomes mais importantes ng qu se fare a ‘odﬂ filmes histéricos, D. W. Griffith

Ele ressaltava que a maior contripuica
histéricos. EmO Nascimento dg Uma, Na &fb911§),
rspectdci

C|_n maahsido o tratamento de temas

ncontramos um filme com pano de

fundo histérico que serve paralilustrar . racial do diretor. Nesse caso, uma
perspectiva racista. O longa- me ragem e m sirﬂmhpologia ao grupo radical Ku Klux
Klan. Segundo sua tese, a KKK SUI’qu para presevpltireza civilizacional e racial dos
Estados Unidos. Os herois da narrativa se vesteno ¢antasmas, com o manto branco que
caracteriza a KKK, para lutar contra negros, quealtam e atacam sexualmente mocas

caucasianas. E um equivoco dizer quéNascimento de Uma Nac&oapenas fruto de seu

! D. W. Griffith é considerado o principal criadoa ihguagem cinematogréfica. Antes dele, os filraemm
basicamente teatro filmado. Griffith dirigiu algudss primeiros grandes filmes historicos feitoscimema,
comoO Nascimento de uma Nacgi®15) elntolerancia(1916), nos quais mostra a possibilidade de dir a0
passado e reconstruir os grandes acontecimentustdda na tela.
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tempo, a segunda década do século XX. Na verdadeoffitroverso desde seu langamento.
Porém, ainda assim, foi o primeiro filme a ser Edbem sessdo de gala na Casa Branca.
Portanto, apesar de seu absurdo mote central,cdioacomo possibilidade concreta de
interpretacdo da histéria oficial.

Atualmente, as midias visuais sdo, provavelmergeprancipais transmissoras da
histéria publica. O audiovisual, o cinema em paléi se constituiu numa ferramenta de
divulgacao cientifica. Nao por acaso, filmes eeseprocuram adotar cada vez mais discursos

tidos como realistas quando se trata dé'.fema'srhtNéAs vezes 0s resultados séo positivos,

=

i

outras vezes ndo. Por isso é: lrmportante dls,mh}}escomo os filmes trabalham para criar um
mundo histoérico e o pensa,[nelnto hlstonCo qtl‘e- ‘ermoias na tela. Diferente do que temos
enguanto historia nos livros ticos {epos maedgdicionais de interpretacdo da histéria.
Como narrativas historicas jsEa‘_Lal's'-.os- filmes Emﬂgs‘pelhos que mostram uma realidade
extinta, o que nos demonstra 0 e tabér') plment@mre\‘agao um reflexo, um comentario
ou até mesmo uma critica. ﬂfﬂ eea hlstor'falwtnepfpsentam 0 mundo de maneiras
diferentes. T &

Os filmes também com(} ds iont@é é$‘t‘:’p|'t5$ p'assaxm@mlpulagoes e influéncias. A
imagem é, sobretudo, um cod@)o wsuai qé'u alémoaahterpretacéo do que se vé e como
se vé. O que compreende um |I gaTEO plexo mae{@ggo de significados. As imagens
séo construgdes, assim como rto d| ohitoria (t.q;s [Ylarc Ferro, a imagem é produtora
da Histéria e como tal uma modalidade|de d{s:curml‘reso passado. O cinema produz

orientacao e identidade com légica rop a, ué |ri‘|agens e a narrativa.

O documentario € uma, das\ formgas 'mais ‘popularesepeesentacdo do passado
infediato, da

histﬁﬁﬂi ional para refletir o mundo real. O

historico. A nog¢do que se tem Jpgo fala de documentario é o0 acesso

direto a Histéria e sua prOX|m|dF\de co
filme historico € para além de uma coleig o de fdﬁxéte uma linguagem filmica, sendo

necessario aprender a mterpretar tontudo a niesimtodds essas possibilidades

ao examinar filmes documentarios baseados na degidl, e filmes
ficcionais, devemos estar atentos para o fato @eaguealidade pode
ser tdo falsa, construida ou manipulada, quante &l real uma
situacdo encenada num filme de ficcdo. Por isseurdentarios,
filmes ficcionais ou de reconstituicdo historicent® mesmo valor
para o historiador na medida em que o “real” emaginario” sao
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igualmente Historia e ambos sédo resultados de uroastrucéo”
(PEREIRA, 2012, p. 30).

O filme Zelig (1983) representa um bom material para refletirrsobre essa
construcdo do real no género documentéario. Umaradasas de Woody Allen é o foco que
ele da em seus filmes para a satira enquanto uitieacgpolitica no cinema. Erdelig o
documentario € apresentado como inven¢do da rdalida que nos instiga a pensar e até
mesmo repensar o status de verdade dos documemér'mstratégia performética do cinema.
Uma vez que a forma pela qual ele sq'n'SLblhza fdlq:mbe antes de tudo, por meio da ironia
fina, gags explicitas e satlras phtellgentes E.férsﬂaa o hibridismo cultural e a performance
identitaria, ou seja, fruto de el.ncor]t:es cultun{gfﬂao presentes erelig quando é posto a
discussdo sobre a questao%.ljjdalcql P.ara |sso~ IWa&JIas estratégias performéticas de
agenciamento da qual nos_fa a-"F'Iomr.__[]abha, (}QQQ)JSPorla dos judeus trata-se de um

povo de identidade intervalar, |qu estao* a prod';Jraeu I'u.gar no mundo. E dessa maneira
A

que Woody Allen retrata o pefgonagem Leo.nard Zéfhg 11-

As referéncias que sad. e'J'Z'pI|C|ta.da$ Eml aosff)e‘Lmltem pensar o documentario

enquanto uma forma de repre$|ehta'r gfﬁuh réaled ('br||a mento criativo da realidade. E
, ;
por isso que Rosenstone des a.ca_,que f e crdmdsaiu mais complexo que o texto
escrito. Para ele, . =.. I
- l'-. |':-""\.
- |\
o filme muda‘as, regras do og.Q elcria seu projpmde verdade, um
passado e veis Itlhlo qu tem tdo pouco @osmrlinguagem
que é dificll degcrevg-| ma adequada emvpda Certamente,

0 mundo; |sto {CO C ad pelos filmes é potencialteemuito mais
complexo 0 gque o texto escrito. Na tela, varidsasbacontecem ao
mesmo terrpo —\imagem, sgmj linguagem, até texétermentos se
respaldam |e se cgntradizem. criando um campo défisaggio que
difere da historia eschita na me%ma medida em duistéria escrita
diferiu da Historia-6ral. Essa dee_gnga nos palisitespecular se a
midia visual representa uma grande mudanca naiéooi&cde como
pensamos sobre o0 nosso passado. Se isso for vetalade os nossos
historiadores cineastas estejam sondando as pmksies do futuro
do nosso passado (2010, p. 233 — 234).

eo]
Zelig é conciso no que diz respeito a sua construcanaiica. Para fazer-se perceberQ»

1

0s importantes momentos histdricos vivenciado®agd da producéo que influenciam direta
- . . . )
ou indiretamente a identidade de Leonard Zeligrpretado por Woody Allen, usa o recurso
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do falso documentéario. Fotos, imagens em movimedtojo e outros elementos, tudo é

[N

usado para discutir quem verdadeiramente é esserh@m crise de identidade. O filme
complexo e repleto de efeitos especiais que canfemeaior plausibilidade a narrativa
apresentada de modo proposital para fazer uma s&torica.

Leonard Zelig é tratado como um camaledo humanoa Uigura que muda,
psicologica e fisicamente, de acordo com a situagéa objetivo € ser aceito. Se esté entre
homens negros, transforma-se em negro. Se es&irdibs americanos nativos, transforma-

se em um indio estereotipado. Certam-é‘ﬁte es¥a posddentidade foi trabalhada por Allen
L

b,
como uma forma de pensar o.propnomonqﬁﬂapea“rag continente Americano, na qual a

=

mISC|gena(;a0 ocorreu em g:eltas areas é e outrasretabu. Posto isso, convém analisar
h. !'

e A R
.-"II l" ._..J'I I- k
a ideia d[a a em sé‘cr'sa:ntldo 'rnoderno nao tedriisonhecida
antes d érica. - Talvei se tenha originado conferémcias as
diferencas fe tlplcas.Bntrembﬁqul&}tadores e ¢stagios, mas o que
importa q,ﬂe desde Thuitd” ce oi construida coeferéncia a
supostasﬁestrutur [b.LOI' Cﬁﬂdlf renciais engese grupos. A
formagaol «de=te QOéj |a|sz‘r dadas nessa igemduziu na
I

Ameérica ldentldade ¢igis historicamente novasdios, negros,
mesticos, e\‘redef,tmup ras|(QUIJANO, 2005, p.)227

.I"
Zelig representa essa reddfinicdo? Se é q 0451|ﬁ®|0 nada. “O ser humano age

sempre a partir de sentidos e caqmpyeensoes, es[aa@alna linguagem, nos mecanismos de

cognicdo e na presenca de vispes ultu is, hia 'nte construidas” (PADUA, p.7). Essa
ar em tipos com algo de bizarro,
falsario ou aproveitador. E alguém
que, na tentativa de encontrar idade e @mundo caotico, obriga-se a imitar
fisica e mentalmente qualquegl pessoa-fue estejas_liem companhia, revelando uma
personalidade multipla.

Esmagado pela diversidade, sem inicialmente acait@ identidade, Zelig é alguém
que busca a protecdo do grupo. Nao quer se desta@suise misturar. Estranhamente, torna-
se uma celebridade, quando desejava passar paa@amum dos homens.

o
A trama deZelig tem a participacdo de nomes importantes da academa cultura O»

ina 1

dos Estados Unidos, para conferir um tom realigieoducdo. Comentam sobre o fenémeno <
‘B
Zelig, sua fama, os brinquedos e a danga que mspiim jogo de consumo criado a partir do
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surgimento do seu personagem enquanto celebridguentma. Para citar alguns desses
nomes, destacamos a ensaista Susan Sontag, @reSeutl Bellow e o historiador John
Morton Blum. Todos eram amigos pessoais de WoodgnAdue aceitaram participar dessa
“brincadeira”. emprestar a forca de suas reputagim® dar verossimilhanca a uma
falsificacdo historica, que se faz inofensiva dicaj na medida em que ndo pretende ser
levada a seério. Sendo uma piada, critica verdaslgirojetos de reinvencdo da histéria
produzidos por, digamos, Hitler e Stélin

Um dos principais temas eﬁelig-é'a da 8ultura das celebridades que caracterizou o
século XX (e XXI). Zelig é umryerdadelro Mp N?boby Joe Doe, 0 Zé Ninguém dos norte-
americanos. Passa a vida po Ianonlmato' ate~ ¢ twynhecido por ser constantemente visto
perto de pessoas celebres~ ijo 0 'PPpa P'b* Xe\i—uﬂhaplln etc. Como resultado ele

pof suas dualidagies
problema de saude pS|colog|c ood)'/"illé'rTcrl efato, observado por Andy Warhol, que

mesmo se torna célebre..N araum “defeito”, ou por outra um

“todos teriam direito a quinz minltos de” famai” sme se'in ser necessariamente especial.
Zelig foi esquecido, como qus el,-Sempre ‘acd"ﬁ ée celebrldades de ocasiao, sendo
preciso no universo ficcional dt}) dwetor,,r@édﬁﬁusgpf% tag, Saul Bellow e John Morton
Blum, guardides simbdlicos dalm‘emorla yd]e v: aéé;—lq. do esquecimento, a partir de suas

-s_é,#es ufj-os q |@bJe 0 assunto. E é por isso que

0 meante{s S € nos registros eletrénicos de
:.‘-; |

..- - i
“

lembrancas pessoais e, supde
| ]

Zelig, semi-esquecido, sobrevi

sua proépria voz.

2 Hitler e Stalin costumavam reescrever a Histéripagtir das conveniéncias politicas do momento.iogar
textos, fotos e filmes foram manipulados de modx@uir certas personalidades que se tornaram iodéam
Essa premissa serviu de inspiracdo para o roni®&% de George Orwell.

Péginaz O O
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A fama de Zelig faz co ghe suham‘ falwe‘rfgirp Uigados a sua figura surreal.
Uma delas é a popularizagédo ﬁda chamﬁda *?aﬂgal dmleé@o”. O fotograma selecionado
mostra 0 momento em que CésaJS é‘ﬁnt‘)ﬁa @s peI'o ﬂlm:o advindo da recente Era do
Jazz, praticam a danca. Seus d SOS. ? mgrca szm&ao entre coreografia corporal e
facial. Os casais fazem passc{ m ando cam é‘ﬁﬂﬂartos em um quintal, tentando
fugir, alternando movimentos rapidos elativaj@eleintos, dando a danca um sentido

L
m gsaksnuns para os outros, fazendo

caretas que procuram reproduzir o na de um camaleéo.

Mas, como se percebe' a imgagem, aHiggu nao &adascomo um movimento
espontaneo, tampouco de modi ameacador, a lin agamha um reforco em seu aspecto
sexual. Uma forma animalesca eseduga A“Daqgﬁaﬂnaleao” €, sobretudo, uma danca
de acasalamento, um ritual erotlcd*pre cono Rpess eeu;é intimidade do casal, a ponto de
gue o ato obsceno de se mostrar a lingua seja fibaoh@ Essa intimidade que pode se
construir inclusive durante a danca. Possivelmewepdy Allen pensou a “Danca do
Camaledo” como uma variacdo de ritmos consideramterentes no final do século XIX e
inicio do século XX, como o foxtrote e 0 maxixe.

No livro de entrevista®oody Allen por Woody Allerstig Bjérkman levanta uma

guestao sobre esse desejo de aceitacao dentroiddaste americana no entreguerras.
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SB: O filme comeca em 1928, na “era do jazz". Vacéedita que
muitas pessoas dessa época, entre as duas graedess g no inicio
do nazismo, tinham o mesmo dilema de Zelig em guereadaptar,
em querer se encaixar?

WA: Acho que isso € algo eterno e universal. Mugiassoas tém a
sua propria integridade, mas muitas outras caretasta qualidade e
imitam aqueles com quem estdo andando. Se estdogenta que
defende um determinado ponto de vista, elas coanordom essa
gente (s/d, p. 141).

] .,', |'-,_ -] 1}
. . o =, ,.,"Ia.:-l-”""'.. )
Seria um dilema universal, na@,nec:gssq.rlamente),emas um problema da pessoa
~ r :, ' B I S

comum. Nesse sentido, qulst'iilica-se at pgé'?‘iporanaxrtrajetéria de Zelig por meio da

linguagem documental. Emit se, qmldJooume?rEério padar de qualquer tema. Inclusive

1 e : . - -I'
sobre o cotidiano mais comu ,‘(_:pfnq j& fai fe|tcn(:|}i_lm nte, conta Woody Allen que

. I

H Ty
Zelig naol eralpara é_er;urﬁ_dgcuméptério guando comeestraver.
Lembro 'clue primeiras, paginas eram sobre umqeararabalha na
televisdo |pdblica, -e"a0s _poujesf'f I acontecendo das de hoje,
como unﬂqfhiﬂéri}a’r_éﬂﬁé@ﬂ i pensei comigo: igswia um bom
documemqé}rip deiiét)yt?) /Bntéo fdi uma fusdo de daisss (LAX,
2009, p. 72)." - A I |

| . Y i IL .

&

- i
| ] = !

Essa mudanca se justifigajpel de que, q;a‘ﬁ)kctador comum, a linguagem do

documentario produz efeito delvetossimilhanca E-'Lsepsagéo de “verdade” que a ficcédo

VAN

pura ndo produz. Rosenstone afirma qu

0 documentarioy reflete bsgen ivamente o mundo dmé&odireta,
possuindg hamadg de relacdo “indexatom a realidade
— que sig:Efica que lele nos. mostra o0 que estavanalifrente da
camera, em um _dadojmomento ﬁek em teoria, o quedstado ali de
qualquer Maneira “Se a cameraj ndo estivesse predsate em
oposicdo ao filme dramatico, que precisa constelirencenar
elaboradamente um mundo que, depois, € filmado BRI ONE,
2010, p. 109).

A certa altura do filme, € dito que a historia ddig representa a historia dos judeus

na América. Segundo Gerald Messadié Histéria Geral do Anti-Semitismo
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a tolerancia americana em relacdo aos judeus ia g@arseculo XVIII
explica-se por quatro fatores. O primeiro foi agsstdade de méo-de-
obra (...) Qualquer imigrante que possuisse algapt@do em nao
importa qual dominio tinha certeza de encontrar regp
rapidamente. De mais a mais, a maioria dos imigsanideus era
jovem (...) e particularmente qualificada. A sequnazéo é que, antes
da Guerra de Independéncia a caréncia de méo-decobrcidiu, no
pensamento das autoridades inglesas com o des&goomanenos
confesso de despachar para o além-Atlantico sextedentes” de
judeus (...). O terceiro é que 0s imigrantes sgreg@vam entre si,
nas cidades, nas esmunidades rurais, nos estaultesresconstituiam
microcosmos de ,,'.S'e'l.:l'$:~r.26i ses de origem (...). Qeadima razao:
seitas religiosag_ praliferavam particularmente nméAca, terra
virgem, ' I’néo existintdo: comunidade suficientementange para
exercer a‘orte‘s,e_prgssﬁeﬁ' sobre os judeus nem ogawvam a se
converﬂei ou Qarépersegtr’r:los\ll(zoo& p. 287).
. 1";'_" I'_ %
Portanto, a tolerancia |WASR_(White,” ?}qglp-saxord gmostestant” ou “branco,
anglo-saxdo e protestante”),| pafa com_ 0S Jhdeys:dﬂ:estituiu inicialmente em uma
. - . T2 .
necessidade logistica, sendo d :}l m qub@qm‘ﬂ)@ara_d)s judeus no sentido de que essa
necessidade suplantava o prec&omceito,";‘gﬁn (!}Fe!ﬁﬁpd gue os grupos de imigrantes se
. - [s% = A1 . L.
isolavam. Na pratica, esse afqggme-rf{go m /g elpr’esé a 0 preconceito pré-existente e
importado da Europa. Os judia"s,_-'mais du-"qu umggéjpico, eram vistos como uma
i “_'a_Q/’ 0 sen iqu-s_i;ﬂhinento, 0s judeus n&o eram
- ! N
considerados universalmente um %povo ével"’:l@ G, 1992, p. 15).

. . TN
Ironicamente, quando Zelig sg tofn rablho"nail%r,aquere gue o mandem para a

comunidade religiosa. E “dey

llha do Diabo, numa ébvia referéncig ad Gasq Difyfdas o que domina o filme é o desejo

i ,
de incorporacdo. Nao por acaso, Zelig p tenchkaa primeiras geracdes de judeus que

minimizaram a relagéo entre pratica sqcial e paatgtigiosa como determinante identitario.

O préprio Woody Allen é her@leiro déssa tradiéﬁéé-;mjuneu ateu. “A contradicdo, a
diversidade de interpretacées ¥’ acaberfira a toskrﬁg_;rjﬁcados possiveis sdo tipicas do
pensamento judaicos e um dos seus grandes mé/idtJA, 2005, p. 12).

Leonard Zelig parece ser um individuo basicamentbano. O que €
consideravelmente comum entre os judeus, uma veZadispersao dos judeus da terra de

seus antepassados transformou a maioria deles epoworurbano, em vez de uma nacao dey)

% O Caso Dreyfus foi um acontecimento politico medecpor um escandalo que ocorreu na Franga. Unmabfici
do exército francés de origem judaica foi processtimodo fraudulento tendo como pena a conderd®&oa
ida para a llha do Diabo (uma colénia penal fraa@egle 0s mais perigosos criminosos cumpriam pena).
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camponeses que cultivavam o solo” (ROSENBERG, 18928). Nascido e criado na cidade,
Zelig € um judeu de Nova lorque, a cidade cosmtpelimultipla por definicdo. De acordo

com Richard Sennett “a histéria do multiculturalssganhou muito com esse tecido urbano
camalednico” (2001, p. 292).

A producgéo € ambientada nas décadas de 1920-1#1B@nalo-se de imagens reais da
época inserindo os atores com o auxilio de efeispeciais. Utilizou-se, além da colagem de
tomadas novas em cenas de multida@€hooma keyuma técnica que consiste em colocar
uma imagem sobre a outra, formand@'ﬂma 'SEI- cenaalesma, Woody Allen conseguiu
fazer Zelig jogar beisebol corrr1 Babe Rut‘r’lr‘ﬁ eslleeeemte em um dos discursos de Hitler.
Foi inovador, inspirando a qoslterlor utMrza(;acﬁdﬁateglas narrativas semelhantes em filmes
comoCliente Morto Néao Pa 2)e d'kfenced"d'r dq Oscanrrest Gumpy1994).

Na construgao estetlgj]Ll‘_M W00dy AIIen busgou inspiracédo em diversos classic
da sétima arte em diferenfes \escolas ‘mnematog'isaﬂ@\ citada cena com Hitler,
provavelmente, foi inspirada r1a pl‘nelra mqlus’ée ,@xsorfLWelles fez do lider nazista em
Cidadéo Kanede 1941. Assim cqmo a feSta em qggﬁa cott énigd primeiro nota Zelig
ocorre em um tipo de Xanadlru,‘a _mar}s’éé ad 'ﬂan'eW;Lbdn ironiza o fato de que a
organizacdo cinematografica a'ema BUF@(((I?AGI arFAKtiengesellschaft) era “claramente

o
politica e aliada proxima do/ p fm?' ‘guernra:
| ] = ||'-
descrevia como uma ‘instituicaq rilitat "{REREI

rnm@rtJ paragrafo de seu estatuto a
f?,ﬁ. 45).

Ao mesmo tempo, obviamente; egsa transfo r'na‘;éeligadn um soldado de Hitler &

es ﬂseiedtl'tificas do Partido Nazista

as outras “racas” seriam inferiores.

~F

a suprema ironia de Woody ‘Alle ‘as to cepc
: ¥

quanto a questdo da racga. Parg exdltar olarian
Considerando esse contexto,

0S judeus mao poden m estar é‘usentes dessa caoceqnista. Aos
olhos de Hitler, elés formavam,uma raca parasi@ explorava o
trabalho dos povos entre os quais se haviam idstalema raca por
natureza destruidora, incapaz de contruir seu régstado, uma raca
cuja atividade visavam dominar o mundo (...). Cpgée delirante,
gue ignorava a diversidade da diapora judaica entmsmentos em
sentido contrario que a percorriam (BURRIN, 1990, %- 20).

Quando Zelig anda pelas paredes vemos uma refar@ncturrealismo. Ao mesmo

tempo, Woody Allen brinca com os dogmas do Expoessino alemao. Assim como filme
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marco do Expressionismd Gabinete do Doutor Caligar(Das Kabinett des Doktor
Caligari), dirigido por Robert Weine em 1919, Zdbgnbém se passa em grande parte em um
hospital psiquiatrico. Se no filme de Weine todaagdo alema é representada por um
personagem em busca de sua identidade, em Zeliggztdruto do personalismo e
individualismo norte-americano, essa busca conjsateeduz a um s6 individuo que inspira
amor ou 6dio, em toda nacdo. N&o € por acaso dadoonorte-americano das primeiras
décadas do século XX esta presente. Se a Alemamwidaoventreguerras e a ascensao do
nazismo, os Estados Unidos viveram a"fﬁlgr_rté}ﬁha mssdevou dos anos loucos até a crise
de 1929. 3 _:j‘*-:_',?‘_f;

Analisando alguns f&)tolgramasméllg' Bodemos verificar na pratica de que forma
Woody Allen traduziu essaSﬂjd eias erﬁi t&nagens t%qﬂt:ar esse exercicio optamos por usar

‘_,1'erance em ur}l

transfigurado em um Jovem lemao, 'é'i)LstHdU nb etxhret—\ primeira e mais superficial

o trecho onde Zelig é vnsto ajosobre a ascensédo do nazismo,

referéncia humoristica seria olfato|de que um '1LE$ﬂrlar §e passando por ariano, jogando
por terra a pseudociéncia naLs}a Porem &‘Wﬁ? balham os temas do filme de
maneira mais sutil e mtegrad%t com- oﬁ)‘tbi?"q-" 'ﬂlstbmad$

desaparecimento do camaleab humano/é }& id icantre nazistas, “E o fascismo
t‘-Uﬂlv,e pgrae puc[es&e se tornar anénimo”. O desejo

r fala, comentando o caso do

oferece a Zelig esse tipo de od
do personagem é o de desap{ir cer na".' ultida [}eotegldo na multidao, ser igual

J r
entre iguais. O fascismo esmpaga indiyid alidzi'cﬁﬂanqo claro os motivos pelos quais

i

Em termos de imagem rlEod mos pbservariygue Hittdocado estrategicamente a

imigrou para a Europa.

esquerda do quadro, ocupa com destaqu tod%x.gm iplano. O outro nazista em primeiro
plano esta com o rosto cortado L\ela métadeiilder & o dono do espetaculo que se produzia
nos eventos do Partido Naciona Somahsta ecrh@saashutras figuras. Esta sorrindo, o que
forca ainda mais a atencéo err:jsua pérsona carmsmAnffundo notamos diversos jovens
soldados alemées observados Hitler com ar de aghiniraAlguns também sorriem. Estéo
felizes por estar ali. Estdo diante de uma celaledO Unico que pode ter o direito de ser um
diferente entre iguais. Num olhar desatento, tamsoldados se parecem. Representando

uma massa de fas, apenas isso.
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‘Eyo,fascism®® oferece a Zelig
esseltipo de oportunidade...

]

Figura 10: fotog ma'cﬁiélig-é ).'T‘empo: 1:05:18
P S
- _,.:_.r - -.1

§ g oF S

\
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N para que'ele pudesse
se tornar anénimo...

B

Figura 11: fotograma déelig (1983). Tempo: 1:05:24

O ponto de fuga da imagem é a bandeira, repregentadxima do nacionalismo
pretensamente defendido pelo partido nazista. Enceetro ha um soldado, que olha parahO
Hitler. Numa situacdo normal, depois do Ditadorseesoldado seria a figura de maiorg
destaque da imagem. Esta exatamente no ponto deMas ndo €. Zelig esta a sua direita. O -

agina
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espectador do filme sé percebe isso quando, nondegguadro, destacam-no com um
circulo. Woody Allen conseguiu esconder seu pergema tornando-o invisivel, diluido na
massa, talvez tendo sido reconhecido por mero agassivelmente por espides norte-
americanos, designados para destrinchar o cingjorna

Importante notar que Zelig estd escondido ndoapea multiddo, mas também nas
sombras. Seus olhos, assim como do outro soldadmmnim de fuga, estdo encoberto pela
sombra do quepe. Possivelmente uma referénciandidsdistorico sombrio do nazismo, em
particular para os judeus. Estao cegosy pela elsigurPor isso servem &dihrer.

Em paralelo a isso, quando Hltlej“,Anra‘. o rostoapar multiddo, como pode ser
observado no segundo fotqgrhma sel'eti'ona istwer ndo olha para o ponto de fuga. Seu
olhar € direcionado para OlHa mas "hao véo Néconhece ali um judeu, um
representante do povo que wﬁlja Ente eScoIhe inodmgo. Esta cego, ndo pelas sombras,
mas pela loucura da fama er. 'V(iod‘dy A(l}en r'talduler a uma diva orgulhosa e

5
enganada. Uma celebridade nga sem comeu'dof . "1
1

cientifica para heréi nacional f'ol_ uma r,e’plidﬁ',cﬁﬁ& c|a|re lizacdo de Charles Llndbérgh

Importante notar que Lgrgnde fe|to q[‘je'r f'ez cpmrnlﬂg passasse de curiosidade
cruzar o Atlantico em um pe'oéreno avﬁ{) m S'de Ipara baixo. Conscientemente,
/!
do de |l$ude rgﬂopbr lLIova lorque como se fossem de

u_ aAehdenci éou ha decadas: as pessoas sdo

Woody Allen usou as cenas reeh
seu heréi falho. Zelig represerl\t

especiais por serem famosa 0~ s3o fam(i'sas' fem sespeciais. Hoje vivemos o

{ AN

Para além disso, é |nter155a te notar gue Mesmdo seembro de uma minoria que

agigantamento dessa tendéncia.

passou por periodos de perseguicao Ra A erl\q guiu se transformar, ainda que por
um breve periodo, nhuma flgurajespelt da, e ata!dﬂe Isso so6 foi possivel porque “o anti-

semitismo das Américas constituiu-se p0|s em ahdcp)}‘eflexo do anti-semitismo europeu.

Teria sido assim gracas ao afhz;st'émento das regfﬁgsﬁédas pelo 6dio que devastava a
Europa naquelas mesmas épocas? E plausivel” (MEESAIO03, p. 294). Zelig vai até

essas regides, na ocasidao dominadas pelo fasceswaolfa vencedor apesar de tudo estar
contra ele. E como se sua vitéria fosse uma acéiesiténcia ao Holocausto. Isso porque, “o

holocausto judeu serd, de algum modo, um desasidonal intra-europeu, fruto longinquo

* Charles Augustus Lindbergh foi um importante pianea aviacéo estadunidense. Ele ganhou notorepad
ter feito o primeiro voo transatlantico sem escatmano de 1927.
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do lluminismo” (DUSSEL, 2010, p.391). Zelig colocowsurreal contra o irracional e saiu-se
triunfante, de algum modo derrotando o pragmatisraderno em sua propria trajetoria.
Essa integracao da historia pessoal de Leonard de$ fatos importantes da Historia

Universal ndo ocorre por acaso, pois

no ambito politico-cultural, o judaismo moderno @aer subdividido
em duas grandes correntes: a religiosa e a naistyabmbas
pretendendo integrar o judaismo a vida modernaalsecipolitica
moderna. (...) Eh.duan’td'}os movimentos de renovagdigiosa
tinham, -em geral'-. -Uma -coloracdo liberal, o movirmemacionalista
era, majqrntanamentg, ;éocrallsta (SORJ, 20012p).1

L L

- L

Por isso, nas entrelml'las per&éJbe se Wscque ® sionismo, o Holocausto e
outras questdes correlatas, 'y 1A

O filme Zelig esta rela i0 do"e'flln‘ﬂtren.crado -pelo contexto pac& em que é
retratada a producéo, desde o periodo po&gderﬁdnms 'f\brem novas possibilidades de
explicacdo dos comportamentgs poletlvos e suésahﬂqﬂeE permitindo construir algumas

analises diferentes ou ao mer’|0$ dest;td@t—l‘" Jet@ peids
| | -""‘-:-_ |
forma, k™ /( ga’ RNy
- . NEree

_ 'L

L4
OTS nog leva A"LF‘ pensar a histodgdda propria
és dal reflexdo due Se impdem sabmaadalidades de
narrativas} assim-cpmo a qropgsuo da questaordpdgtanto quanto

a propésito da! relacdo ‘entre rdalidade e repreg@tarerdade e
ficcdo na Histofja (LAG Y‘, 9, p. 100).
N

ocumentos tradicionais. Desta

N

os filmes,
histéria, atr

Zelig traz a tona uma Ichscus ao ele\;?;\qte ue é deatgmardRosenstone (apud
LANGNY, 2009:109) a respeltojdo estydo do fllrhet ico/verdade historica a partir dos
filmes pos-modernos, como ele mesm descreve (Deesfi p0s-modernos nao sao
organizados por uma narrativa Ilnear trad|C|onz$I fines Jao fragmentados o que permite a
multiplicidade de pontos de vista e as vezes pm@\atacronismos, possibilitando diversas
interpretacdes e reflexbes o que torna as expksado historiador frageis ante a narrativa

apresentada. I1sso ocorre mediante os diversog$atmomo por exemplo, a mistura de efeitos

reais, descri¢cdo dos eventos com indicagfes catdiriad. g
Estes elementos estdo presentes Zghg uma vez que se trata de um falso-f\r]s

e

documentario utilizando como narrativa a satirasdira permite justamente este tipo de &
A
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interpretacdo, dar um sentido de orientacdo narkase na maioria das vezes fazer uma
critica ao que esta estabelecido com uma linguadginonia que esteve mais presente ha
algumas décadas na literatura, histéria em quamkijnbartuns, e atualmente, também no
cinema. O filme sugere uma encenacéo ficcionalameativa historica, ou seja, ele apresenta
a narrativa em forma de um falso documentario prdpouma critica permitindo também,
pensar a propria historicidade.

Nada no filme é feito por acaso. Cada cena tensasetido. Mesmo a mais prosaica e,
aparentemente, banal. Woody Allen COﬂStHUIU !a-puiuu todo um universo para estabelecer
um estatuto de “consmenma" para Zellg u.l'n ],ilnIUGHSUItO proximo, porém diferente, do
“real”. A utilizacao de |mag$né. hlstorlcas fof?‘a‘;gos de imprensa e filmes antigos, sdo um
bom exemplo. “Refiro-me aifatos con nmoné‘dos cansubstancia da historia. Mas, se €
impossivel levar a sério a.lm Ele‘_,,sﬁ do’ prdprlo m}p;?kque o historiador deve tratar velhos
recortes de jornal como |nco testaveis jontes maa’é'(VlDAL 1990, p. 185). Woody
Allen coloca essa questao em foc quando crléﬁmﬁgnaQem real” que viveu “fatos reais”
testemunhados por figuras put{hcg‘s aC|ma de qu'lah,ls@glt' como Sontag e Bellow.

Essas figuras testemuhharu, spbrétﬂ'dor"l a tentlhzvankd&gragao de Zelig, que
representa o judeu moderno 'pOIs ‘-*o,.{(u s 0! mgleem contraposi¢éo, quer ser

sistematico e coerente, Centrad ne Oeﬂt/-) (E:, rande f(!)r(;ar a ConvergenCIa e mesmo a
S fé‘s" 1SORJ. Apud: BRUMER, 1998,

J

identidade entre os valores judtai 05-€ o%Yalo

p.182).

Colocadas todas essas due Ges p shn 0 aﬂeptmpbsta de Rosenstone, o filme
Zelig procura visualizar, contestar ouirevisar a.@atb

Acreditamos que o precljlito gue mais se,aprpximsedeobjetivo enquanto obra de
arte é o de visualizar a historia. }Fso acgnt cqupmei’*n omento algum seu enredo modifica
ou questiona a Historia Oficial.jA trajetg_rl del@esehq como uma espécie de nota de
rodapé nessa histéria. Zelig te'r.ia ‘Bstado 14, masamagéi) nao necessariamente mudou 0s
rumos dos acontecimentos. Exatamente por isso Wddgyn o apresenta como uma
personalidade esquecida, cuja trajetoria estandoseeconstruida por meio de seu filme.
Nesse caso, portanto, o pano de fundo é tdo ouimpdstante do que o protagonista. Ele nédo
apenas ambienta o protagonista, como guia suas,agde sdo apresentadas a partir deI%
Zelig seria outro se “vivesse” em outro periodo gée fosse o entreguerras. Essa distanci@N

no tempo, alias, é fundamental para tornar o paggm crivel.
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Se 0 personagem Zelig procura mostrar-se realigtartr de elementos surreais é
justamente porque o0 mosaico da subalternizagéo aguesenta, embora ilustrado por
exemplos pautados pelo fantastico, € real por.desge ato criativo usando a linguagem do
documentario esta presente ndo somente enquanéseafacao, mas também como forma de
critica a determinados estere6tipos raciais e ageief ao fazer historico que sdo encenados na
tela.

Nesse sentido, ainda nos remetendo a Rosenstod@, (20868 — 369)¢elig “conta a
historia como historia, um conto com co,mego Tmefione Um conto que te deixa uma licdo
de moral”. De fato, o filme, narrado de Torma [lpqmde ser resumido como a saga de um
homem em busca de sua |glerirt|dade *seh'cglo ue elesague em um final redentor. “Filmes
insistem em que a histéria é 1hlstorlaI '(}os indisd Podem ser homens ou mulheres que ja

Q_miens) ou’ |nd|V|(jué;p:m|ecer importantes porque foram

singularizados pela camera’. gao"n'érr‘atwa.r petat?ca do falso documentéario reforca

sao renomados (geralmente

ainda mais essa tendéncia. Zelig @ a qumtessébd@menl comum que ganha seus quinze
minutos de fama uma vez qu1 sp torna alvo*‘d"e Bﬁerpu lico. Essa histéria s6 pode ser
traduzida em filme porque a m’[dla Jllmﬁfnbg'dfaéﬁtorla como historia fechada, simples

e completa do passado”. Certalrr{ente a \péa 'gnlpou mas a parte de sua existéncia

onde né&o existiu aventura naob ovopjln'teres Ulldg ej portanto, ndo é “historia”, ndo
in

sendo “histéria” ndo se torna fil

&l} “orfie m éﬁ‘?‘la histéria como experiéncia. Ele
emociona e dramatiza o passadlo,inos da a histyma mpnfo angustia, alegria, desespero,

aventura, sofrimento e heroism or tr s de &lativa si’mphCldade narrativZelig revela-
]

cando na tela, “economia, politica,

se um grande mosaico de reerIoe sobr o'pa
de

recriar em objetos, roupas, mévtis co

raca, classe e género”, a parti esmeraflalita de direcdo de arte, que procurou
t goeﬂehd s levando para a tela uma “imagem

tdo obvia do passado (...) nos déao uma ocao de épam usados os objetos comuns”,

equivalendo a uma aula de hIStOJ;’Ia Séndo fundaihem;tré‘m gue o espectador compreenda
e embarque no jogo estético proposto por WoodynAlle

Numa passagem do filme, surge o psicanalista BRettelheim, que apresenta sua
tese académica que distingue o mito do conto desfadartzbed cita e comenta esse trecho

afirmando que
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nos mitos o herdi sucumbe aos impiedosos decretakestino, e sua
conclusdo muitas vezes € sangrenta. JA os cordaguilizam,
alimentam fortes esperancas. Mostram as anguasaaspiracoes, as
dificuldades da ligacdo com os outros e apontamcéek possiveis,
apresentam uma concluséao feliz. Ainda que repld¢osorrores, tém
por substrato uma corrente otimista (VARTZBED, 201.220)

Em seu conjunto, a saga do camaledo Leonard Zedigrésta. Considerando esse
jogo entre ficcdo e realidade, exposta como umars@alidade, sua saga seria a historia de
um sopro de esperanca para a Américai;,'duraht‘le esonabrios.

Portanto, emZelig encontramog' e[e,mel}los que credenciam Woody Allesera
apontado engquanto um cmgas*rta hlStOFI‘&dgl’ -Eonfmmnenos de Rosenstone. O filme usa
a estratégia do falso docunxt rlo péﬂ’P dar amra%e a sua narrativa surreal ao mesmo

‘_gisrmﬂhanga dentro, do&ri@s internos de sua propria
narrativa. Em momento algu o] jl(me se Mﬂafahsuhﬂnbora sua premissa basica seja,

tempo em que mantém.a

num olhar menos cuidadoso, absurda desde a"orlgema(iontece porque a sustentacéo da

narrativa deZelig se utiliza da |r9-h|a como I| agerr}f-b imordialaferse de uma satira
historica. }: [
(1]~
. y .
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