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Resumo:Este artigo busca introduzir;o leitor no concetogdiadrinhos poético-filoséficos e discorrer a eitsp
dos processos criativos de tais obras. Para taféitoéum levantamento bibliografico referente aeeipo de
HQ e a delimitacdo conceitual do género. Em segéideacado o perfil do artista e pesquisador DigaEd
Franco (FAV-UFG), juntamente com a analise dos gsses. criativos do autor. Previamente, percebemmsiq
criacdo artistica de HQs como essas se da maigxteldorizacdo.do inconsciente por meio da intuigkh que
de modo racional e bem delineado.

Palavras-chave:poético-filoséfico; processo criativo; autorialiia

Abstract: This paper seeks to introduce the reader to_theggirof poetic-philosophical comics and discuss
about the creative processes of such works. Feriths done'a literature searching about this tgp€omic
Books and the conceptual definition of the genteerTjs drawn the profile of the artist and researdbr. Edgar
Franco (FAV-UFG), with the analysis of the authareative processes. Previously, we realized tieattistic
creation of comics such as occurs over the exteai@n of the unconscious through intuition rattlean
rational and well-designed way.

Keywords: poetic-philosophical; the creative process; aatimiade.

Muitos ndo conhecem, mas existe um tipo de Hedéem Quadrinhos (HQs) feito de
maneira ndo convencional. E um génera singular, panticular presenca no panorama
brasileiro, envolto em questionamentos € andligeseito da condicdo humana. Por alguns
€ chamado de poético-filosoéfico, por outros dedsinto-filosofico. Mas uma coisa € certa:
independente da nomenclatura, esse estilo de ghadinstiga o pensar e vai aléem de

simplesmente contar histérias.
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O termo poético-filosofico se refere ao conteudorena desse tipo de histérias em
quadrinhos, sendo elas construidas com base rex&efl(filosofica) e, muitas vezes, no
lirismo tipico da poesia. Para autores como Edgande, “(...) convencionou-se chamar de
quadrinistas poético-filosoficos, anexando a palditosofica ao rotulo, por verificar que a
maioria deles também apresentava trabalhos conetangéo filoséfica de levar o leitor a
refletir sobre alguma questdo existencial, citamdtusive fildsofos, além de poetas” (2001,
p. 14). J4 a designacao fantastico-filosofica -hada por Henrique Torreiro no catalogo da
exposicao anual de fanzines e prozmes de GuT.Er[mﬂEa na década de 1990 — é devido a
proximidade dos temas abordados, apesa; dinT cestramltvomem, correlacionado com a
ambientacdo fantastica de;se{s HQs kAre;m -Exs'sopdtdca com Gazy Andraus, o qual se

identifica mais com o termo, «aT.HQs fa{n}astlcos"ﬁlhnqi tém

|

k,

L N I:' l ‘l.'.

'|
caracterls icas'de um koan e/pj:f Kai- kakl uma liéstlie poucas paginas, de
mensage cpndensada “em' fue aépa entemente ndoahaauativa que
contempleﬁcqmego ™meio e fi orjais, em ci®acontecam situacdes
dramaticas ; ‘Gomuns slm .-'rr;ansagb oriundas destamajo pensar se
torna * comdj@nsad e "da mesma.forma o IR2608, p. 6)

)
Para Elydlo dos SantosNeto' |- pesdqliadc;r quezmaal em 2010, o pobs-

prlnC|pa|s autores numa persp tiva das Int f agao, arte e comunlca(;aoeﬂtre 0]

lar grupo de quadrinistas, no Brasil,
comecou a trabalhar com histofias q
artistas foram: Flavio Calazans,\Edgar ranco, G&py;ays, Henry e Maria Jaepelt, Wally
Viana, Joacy Jamys, Luciano“frmhum,'ﬁduardo Mgg}enAntonio Amaral (SANTOS

NETO, 2010, p. 25).

Muitos desses quadrinistas foram publicados naifi@rBarata, editado por Flavio
Calazans entre as décadas mencionadas acima. B® aoon Edgar Franco (1997, p. 56), N
Calazans pode ser considerado como um dos preesyser principais difusores, dos&
quadrinhos poético-filosoficos no pais. Além defssezine publicado por ele, houve ainda a &
revista Tyli-Tyli, editada posteriormente pela editora independéfdéeca de Fantasia ED
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mantida pelo professor doutor da UFPB, Henrique &tges, em Jodo Pessoa (PB). Com o
passar do tempo, outros autores do género podtisdifco passaram a estar cada vez mais
presentes na revista, o que acabou por distanda-faoposta original (de ter a personagem
de Calazans como centro), o que levou o editor @amo nome da publicacdo, no numero 9,
para Mandala (SANTOS NETO, 2009, p. 2).

Durante as treze edicbes de Tyli-Tyli e Mandalpr{aeira até o 8 e a segunda do 9 ao 13), a
publicacdo ampliou seu leque de autores alen:,l de edpaco — na propria revista — para a
discussao dos quadrinhos poetlcos fllbsdTlp:ms prrlmelro passo para a consolidagéo do
estilo entre autores e Ieltorqs {SANTOS N-E'T-O 2@09, e 3). Essas discussoes, por sua vez,
mais tarde serviram como bgsb__para aq'éhges{emm acerca do género.

' 3
Com o fim da Mandal -20__'1, 0s ,aLl}toreEf. voltasapublicar em fanzines, de
Jte trev&tas dafﬁmgem ou em formato digital. Até que,

em 2008, uma nova publlcat}ao

maneira pessoal e independe

rge dando,fq‘éertmﬁr mo estilo poético-filoséfico

‘-':.
chamada Camifio di Rato, edhaJa por.Matheus Mrlgelféarque escreve) em parceria com
Rosemario Souza — autor queinb ﬁ'ngl_'{gd
veiculava, ja, esse tipo de qmdr_nho

3 oe &Ipll ou o fanzine Tormento, o qual
e sbilcpi;a? outra que abre espaco aos
quadrinhos poético-filoséficos + na. ver 9 dau y Andraus — é a paulista Zine
Royale (atualmente na quarta'ed ao) i adacp;hrl'tsgoradlcamente temos ainda o Tché

Zine, editado por Denilson Reis} nd,Rio Grande lﬂb @e_jltem publicado tanto Edgar Franco

guanto Gazy Andraus. A editoya Marcavde, -*Farttasia tembém publicado anualmente a
Qs de Edgar Franco. Em 2014

icdo ganhou o Troféu Bigorna de

revista em quadrinhos “Artlectos e Ros-h mz}j:u\os-"
09 a\‘ter
\

melhor publicacao brasileira de jguadrinhos de aw

saiu 0 numero oito da publica¢ao e
gktros, a demarcar a importancia do

género no Brasil. L -

i - | __,'

Além do citado, esporadicamente foram publicadi&®es especiais e ou revistas mix
que tém no discurso histérias que se encaixam mamdaacao de poético-filosoéficas. Elydio
dos Santos Neto (2010, p. 30) lembra-nos do alQuentum de 2001, editado e roteirizado
pelo quadrinista e pesquisador Wellington Srbek mamceria com Fernando Cypriano, @
Leonardo Muniz e Luciano Irrthum. O encadernado mié edicdo brasileira diletal

Hurlant, Brasilian Heavy Metalpublicado em 1996, também contou com a partiéipaie
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varios autores do género como Edgar Franco, Gazjradis, Antonio Amaral, Luciano
Irrthum e Flavio Calazans. Os trés primeiros saartistas destacados para a pesquisa de
mestrado deste que escreve, realizada no ProgranikosiGraduacdo em Arte e Cultura
Visual, da Faculdade de Artes Visuais, na UnivaidedFederal de Goias - UFG.

Por outro lado, a ideia de quadrinhos com pretnpoéticas e/ou filoséficas ndo séo
uma exclusividade do género. O pesquisador MoaayeCiao tratar da escrita nos
quadrinhos, comenta 0 quao atrativa e a Ilngq?gamnirqwlstlca para 0 poeta vanguardista
(2005, p. 81). Como exemplesele C|ta"-@ “tra‘ba}thtdecos MalafaiaJnsetq publicado na
revista Graffiti 76% Quadrmﬁq's de Bgl.d anzo&teem data especificada@ém, ibdemp.

81). De acordo com Clrne'II nésse trabadho L’I@&Jmprega “o grafismo necessario que o
eleva a categoria de poetla bad "VJSl'Jra| Se nac;i'ﬁilcmade da poesia discursiva, de
conteudo lirico e/ou romanhcci a oen.udad_e I:n!h:saio poema experimental, de conteudo
politicamente gréfico” (CIRNE,! 2005, p. 81) Umanaava p.oetlca com pretensdes artisticas
(autorais) que se utiliza da urllao entre texf-o;gepfignals J'ersos -poética. O proéprio Cirne,

em 1991, a partir de |Iustragkies de 9 Cayfk?uqﬁr‘aj da de Leila Name e Débora
Monnerat, realizou o que oqlnsldera‘ Sﬁr ; aIS attid tativa de unir poesia com

qguadrinhos. O impulso, diz eIe urglu, com ofue I’Erﬁenagear Alvaro de S& com um
poema/processo. Foi criado, ent&d .IIC “( iper'lenCla mais radical realizada até
hoje em se tratando de relacdo|qtiadrinh /vang ;ingerarla Infelizmente, (...) ndo foi

possivel expb-lo por motivos autor s"( IR E,

No oposto dessa balan(a efcontramgs ainda os podustados. Um livro que
explicita bem essa simbioseD#d Poe§1a m quadrinhode Celso Gutfreind e

Piti, publicado em 1994 pela Agé Editora. Ilvapesanxde ser em gquadrinhos, acaba por se

utilizar mal da linguagem, a Iim_italr a_lma em adsrdes, da palavra. Ou seja, as figuras
servem apenas para ilustrarem o texto, nao inéérevras informagcdes, nem mesmo

subvertem a midia, propondo novas fronteiras dedou Talvez esse fato se deva porque o
ilustrador, na verdade, ndo é um quadrinhista @om@nte dito, mas sim um artista grafico.
Isso implica, justamente, nessa falta de conhed¢onga linguagem o que, invariavelmente,

acaba por limitar o artista.
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Limitacdo essa que deve ser rompida, como lembmCosta Pereira Junior (2007) —
ao discutir a poesia em quadrinhos. De acordo depulentre os setdipos de relacdo texto e
imagem nos quadrinhos — identificadas por McCl®2@D%) — a que o autor poético deve se

Y

ater é a ultima delas: a “interdependente”. Issafirmaa as suposi¢cdes levantadas aqui.
Entendemos que as HQs do género sao feitas (cotesoente ou ndo) a partir de motivacoes
singulares de seus criadores, os quais acabanempsessar de modo tdo singular quanto.
Esse “expressar singular’, geralmente, se da jesteemno aspecto comunicacional do
quadrinho. Ou seja, ha maneira de narur'a?aE 0 Inegmalissermos que a zona experimental,
gue foge dos padrbes corrlquelros daﬁlngq.adé:nnmera:-se na manipulagéo inovadora dos
préprios recursos. A mtqrd{apendenma're trée imagentexto, usado de modo néo
convencional, permite “uma mnC|deﬁ¢}a entré“ nte textual e referente figurativo.

T\{_,#la lmldade VI ﬁBEIRA Jr., 2007, p. 23). O que vai

além do simples narrar. ; ~

Sequenciado, o texto- |mage

» §
'_|||II J |

-1
A intencéo filosdfica, rléfl?q a, queétlgqéﬁorap ouco é nova nos quadrinhos.

Vérias sdo as obras que po%suem tal rratetﬁsa.e’qﬁnga e as produzidas tendo cunho

biografico ou tema cotidiano. No Brasﬂ‘e a}9rm N suhimai écada (2001-2011), é crescente

0 numero de trabalhos que seq nressa I|. dem Em 2007, o quadrinhista Marcelo

8le Janeiro), com histériptetas

Campos lancou o livrdalvez is d ,w{ﬂ asa 21; Rio
da “intencionalidade de uma reflexdo filogdficaA | L)S PlIETO 2010, p. 33).
1 Ny

Quadrinhos como os p b|IC dos a cdnt venli@ga Preta do Rio de Janeiro,
editada desde 2004 por Mati s M XX, an"t@\l JutaaeidDd Paiva, também podem ser
tomados como reflexivos. Apensar d& a usare?n_ dgohumstigam o pensar, questionam
dogmas sociais, 0 ponto de vista dominante e a@&ﬁege massa. O borddo que utilizam é:
“cultura pop para nao 6bvios”. QUE[O exem lo, denénto , € 0 da revisBAMBA(Gabriel

Mesquita, Lucas Gehre, Gabriel Goes), surgida rmfﬂd:ederal, em 2008, com proposta

2 A saber: “1) Especificas de Palavras — Imagemrdustxto, sem somar informacédo. 2) Especificasmgéem
— Texto s6 comenta sequéncia de imagens. 3) Dwx#igps — Palavras e imagens transmitem a mesmb)
mensagem. 4) Aditiva — As palavras ampliam o senticnifesto da imagem. 5) Paralelas — Nao ha rtela(;a\o
entre texto e imagem. Cada um emite mensagem uliéereem se fundirem. 6) Montagem — As palavrasaséo v
propria imagem. 7) Interdependente — Imagens evigaaemitem ideia que ndo conseguiriam em sepdrado.
(PEREIRA Jr., 2007, p. 23)
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similar aTraja Preta mas com foco nmon sensesurreal e experimental. Sdo quadrinhos

cotidianos que indagam o homem enquanto ser sotumlo com uma boa dose de humor.

Dentro dessa leva de quadrinhos cotidianos questares, um outro exemplaGibi,
sim senhgrde Alexandre Sousa Lourenco (2012), de Séo Juséithhais/SP. Nele o autor
cria histérias curtas, com foco nas trivialidadesvitla. O conto mais longo possui cinco
paginas e poderia ser facilmente inserido no quecegumou a rotular de “arte
contemporanea” — dentro do conceit.a'—lq?__crqptemphﬂade dado por Anne Cauquelin
(2005), que diferencia o M@e_rjernism_p- -e,‘l-g'- €ontempewapelas redes de distribuicdo e

validag&o da obra de arte. 7' | £ty X

i) !. L ;.; {:
N Lt g o T - : .
S&o HQs que néao traqs{rﬁitem__um sentldo.lde{llermlria@o,E a tautologia da obra de

arte, como propde Didi-Huber, (l'_iggg.) € a qpmwe significacdes, existindo apenas

-

para emanar a si mesma enq anttentido. Did-l"-1|=|1ébefe,mbra 0 movimento Minimalista
L m ! III ‘_.- - ) . .y 7 .
(1960) para retirar seus exem'PIosl e tqutp[qgia}':lrj’a de 'érte. Ele cita o filésofo Richard

Lo - .
Wollheim ao dizer ser a arte rbirrl"lmalist@ -‘.‘umalammldg’(.t) de um 'minimo de contetido

1 .."' ’ A T i
de arte” (DIDI-HUBERMAN, |1998,'p.5/é3.-'o wfor i fe

ume os aspectos fundamentais
. N # L TR - .
pregados pelo movimento Minimalista, 045{1 ‘sefliregit. & qrodugao de obras que tivessem

| - .-'"' . ! b e . ~

0 intuito de “eliminar toda ilus o.p?/r@"lj ’f)or b&&d{nqs especificos, objetos que néo
- l'- -""\.__
pedissem outra coisa sendo sekeln vistos por almgbl Ibo’:(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 50).
et

ARy
b
O exemplo |parede comvir tanto melhor a minha peadehula filosofica
gquanto os aftistas @ssi nomée_ldo [minimalistaslyziram, na maioria das
vezes, puros e simples volumes, em particular gagipedos privados de
qualquer imagerie de | qualquer e,!emento de crenga, voluntariamente

reduzidos a 'essa esg_e;z_ je de aritlez'geométricalepidavam a ver. (Idem,
op. cit., p. 49) & .-

No entanto, ao invés de volume, como disse Dididtlonan, podemos dizer narrativa.
Por ser uma histéria em quadrinhos, ou seja, u@éseia espaco-temporal, e nos humano%
seres racionais avidos por informacado, a ndo ce@oclimediata da acdo ali desenrolada, poﬁ
Alexandre Lourenco, por exemplo, perturba e instigssa perturbacdo faz parte, dentro do g
sorvimento/interacdo com a obra, do que Didi-Hulagrmais tarde explica — sendo esse o ED
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ponto principal do livro e até mesmo o titulo — cofa que vemos e o que nos olha”. Isto é,

tudo o que vemos retorna o olhar, vendo-nos. Esserracaba sendo nés mesmos filtrados
pela impressao suscitada pelo que vemos. A Clistzal, em nossa interpretacdo, caminha
para esse lado ao focar o que o individuo sorvenkerga de si mesmo em determinada obra

de arte e suas relagbes (MELO, 2008, p.40) commamu

Em suma, mesmo o quadrinho ndo sendo poéticafitms como os que
determinamos para analise nesta pesqwsa qqmmals interpretacdes sobre a vida,
experimentacoes de Ilnguagens e/ouk.- forma "sdo enpagkr encontradas — juntas ou

separadas — em diversos q'pa(prlnhos Q‘e mdlxlpima,ltsejam brasileiros ou né&o.

LI Pl T |

|..I i | ] Il ] .
Caracteristicas que definem ?P’éneqq fo \ \.II

- — '.f. '

Como dissemos, o qu diférencia os qﬂadnnhes}qmeﬁdbsoflcos dos quadrinhos
tradicionais € o espirito van ug’rdlsta dé sédsremtpvr itos deles ndo se limitam a
simplesmente contar uma Hjistéra; ex ﬁe?‘r;’léﬂtahdoer':a, alto grau, explorando as

possibilidades narrativas da ng‘uagem plés MQse Ezpetimentalismo pode ser desde o

o

tema, passando pela estruturk narf}v@uupela fatofa enquadramentos e chegando &
apresentacao da histéria na pébina‘._ orém, tonhatI “'ﬁféjnum levantarem questionamentos

a cerca da existéncia humana em uas

if renlmfemmgpes Elydio dos Santos Neto define

as trés caracteristicas basicas d Ses q dm é'l) A intencionalidade poética e

filosofica”, ou seja, ser uma hljorla necegsa Mm jta para incitar o leitor a pensar; “2)

Historias curtas que exigem u |ferémer; vencional”, num formato tipico do
trabalho nacional galgado na autécia e'co agemlmklanl a criar solucdes para a limitagéo de
espaco fisico — principalmente”os fanzj{_l S; “@Wﬂ@éﬁhhna linguagem quadrinhistica em
relacdo aos padroes de narrativas'frad'l*cionaihiea'niaS—e% guadrinhos”, tendo em seu bojo

a experimentacéo vanguardista de forma e contSAINTOS NETO, 2009, p. 90).

Vale uma ressalva quanto ao uso do termo “filaedfpara identificarmos o género.
Para Santos Neto, classificar esse tipo de HQ diosnfica serve para denotar o intuito

reflexivo das obras.
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Compreendo a reflexao filosofica como uma reflesditical, rigorosa e de
conjunto sobre os problemas da realidade que ameagasa existéncia
(Saviani, 1983), mas que ndo precisa, entretant, ®nstruida

necessariamente segundo o viés académico. Ha osaaeditam que

somente é possivel fazer filosofia ha academia. @esida a academia € um
espaco favoradvel a elaboracdo filos6fica, mas naain@co e nem

necessariamente o melhor. Claro esta que quens@eda fazer filosofia na
academia terd que estar atento aos padrdes dedgextooque, em alguns
casos e infelizmente, chegam a ser dificultadoega p reflexao filosofica.
No entanto, € necessario lembrar que é possivedtroana reflexdo

filosofica fora de tal contexto.

b1t oF . 1)

-y 't. j‘ _:*-. :."'
(...) A$§ o] exergéld d-a r‘éflexao filosofica, exdoc com radicalidade,
dentroiou fora-.da -acade{ﬁmm pode contribuir conorandgdo de seres
humano.s'cpm caﬂ)amdade"de autonomia e de autaigefsarmos que
estamos“‘|r ais due precisa d‘qe seus cidadagswseaan como autores
de sua prc ppaﬁﬁ'stoha entdo teremos clarezagénaia da tarefa filosofica,
como na fgers ectlv&-éqw_sug rida.

F
J

'|

§
y {“L /{‘ / 11-
Penso qué zf‘. hlStO{JB,_S ajimf‘ poético-fitasd podem provocar
este tipo r11a13 ,a.berg,ef’ufe,""g'flgi| filosdfica e aléstma contribuir com o
processo.qie consﬁtaﬁ (0] modo ser humanadldiro diante das
exigéncias, .problem ’d munqlo contemporéneANTS)S NETO,

2010, p. 37- st) |

- .I I.LW

|
“difefe tem(! t(ié"ddm;irmhos tradicionais, os poético-

Com relacdo a parte grafic

filoséficos ndo seguem padrbes e ético§ ri |_doq possibilita uma abertura maior de

inovacao estilistica. Nao raro o leitor §om m, iéﬁgifa ista, estranha essa nova visualidade
que lhe é apresentada, geralmente cgnstituida dggim em preto e branco, com tragcos
“sujos” e “carregados”, ou mesmo, Ilmp s e com[ﬁexxm composi¢cdo, com rica teia
simbdlica disposta pela pagina. i’ah/ez por esmemf:ragab visual, tema acido e, por vezes,
hermético, o leitor médio ndo se sinta atraido, ueraque eles encaram os quadrinhos como
entretenimento e ao néo se depararem com essaai@etidica, sdo repelidos. Para Gazy
Andraus, outro fator que contribui para os leitqregdios) se distanciarem desses trabalhos
sdo as proprias limitacdes sociais naturalmentelldadas nos individuos por métodos%

pedagogicos estagnados e respaldados pelo sisieniaif.
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Geralmente [os fantastico-filosoficos] sdo HQs quecisam de uma
preparacdo melhor dos leitores, pois que estdotumoados com as
narrativas tradicionais com muitos quadrinhos einaéy que tém uma
linearidade mais clara e abrangente... o cérebrsuanatividade racional se
compraz em tais narrativas ja que acostumamo-nEarcotidianamente o
processamento da razdo muito mais do que o dadtudiriativa. E sente
dificuldade em “entender” outros tipos de narratjvade “légicas”.
(ANDRAUS, 2008, p. 6)

Scott McCloud (2005), para ente’n‘dermos a reprag@aticonica nas HQs, traca uma
piramide que engloba o “vocabularlo pmtgnccl)r” dmpgadrinhos (e das artes graficas em
geral), sendo composta de' {[res elxos;a_r(f.ard gdgem — plano das figuras (llustracéo 1).
Os dois primeiros formam aat‘)ise O térJgelro e‘e filccruzamento entre os trés eixos se da,
entdo, com uma linha djagonal m ‘supida. (iua cs ralia a linha, mais proxima a
linguagem e ao plano das flgurls “'6u =3e;a; -quaiacs 0 autor subir no uso desse
vocabulario, mais figurativo Sj torna o dés&le::rlldgblw (:olno diz McCloud, “a maioria da

arte nos quadrinhos fica perto da’base ou @}hﬂb d?..a stragdo iconica onde toda linha
tem um significado” (2005, p. 51} Issoguewz'ﬂe @ssag linhas tém sentido, no que diz

t‘:\roIr até mesmo usado por McCloud,

riz-e:j/n ése HQL@@?}DL)IS mesmo sabendo que aquilo
- .-'
08

\Eﬁ émao do que muitos dos artistas

dos poético-filosoficos fazem, uma vez jque a t'len ee\I a abstracéo radical da realidade,

respeito a facil assimilagéo pbﬁo*leﬁor,e Uﬁ

sao as linhas que formam um n

Nnao € um nariz, encaramos co

R - Y ., . o
dando énfase a expressividad ernal db- drtiggaveddade, é corriqueiro justamente o

contrario: o rompimento do plano domum, ideigeesda, do sentido pronto. McCloud
diria que os autores do género|poétigo-f ntéshsé‘f 0 estariam mais proximos ao topo
dessa piramide, devido ao foco[]na “beleza da amﬂ p. 57) e em contato intimo com a

linguagem, “pelas belezas das ideias” (200 p. 57)-.

L e P _:.f

A propria sequéncia narrativa desse tipo de goldrsubverte a maneira tradicional
de disposicédo de tempo-espaco na linguagem qustiraniNa linguagem dos quadrinhos, a
sarjeta, ou requadro (0 espaco que se forma estopadros), determina a acdo e tempo
discorrido na historia. Por meio da disposicdo eleas estaticas, diferentes (mas com pontogn

em comuns entre si), passamos a ler a sequéncativeardada pela HQ. Em uma historia
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convencional, ou seja, que segue 0S meios comurgialiio, essa passagem de tempo-

espaco ocorre natural e linearmente.

Ja nos poético-filosdficos, ndo. De acordo comMua€loud (2005, p. 74), ha varias
maneiras de se ligar uma cena a outra, sendo laksficadas em seis formas: hpmento
para momentp2) acdo para acadp3) tema para temad) cena para cenab) aspecto para
aspecto;e 6)non-sequitufMCCLOUD, 2005. p. 74). O pesquisador destaca aqmdanos
quadrinhos ocidentais séo trés os tipog.?g traerﬁquals usadosicao para agéo, tema para
temae cena para cenaNo Japé_}o ha u?:a;_‘f:?r:'rd(%ncia em se experimentarnesse sentido,
criando uma variagdo muitq ’r'nF’;\ior de g?gpsi{:égﬁéda.dwcCIoud justifica esse fato a propria
cultura Oriental, que se pro‘gﬁia com'Héis _faéﬂi@acdlia)servar e sentir minucias do dia a dia
do que a Ocidental. Aslsir?h a ﬁ'grr;{tiva torﬁa-lges neEidenciada, com tendéncias a
expressividade e divagacoes |do éu_toxés,jg-éfﬁelligratura doocidenten&do divagam
muito. N6s temos umeultura muito riente&iapyglcjr objpti_v_é‘:.Jé ooriente tem umaradicéo
de obras de arteiclicas e la irl'r}t-ic S Os' !‘c@%q,éffrﬁf:os ;jjilaponeses parecberdar essa

tradicdo, enfatizando mais e:;'t,la[u_léd_() iy& Qc eﬁz{rﬁl I(I)jem, 2005, p. 81 grifos do

lam =

ey JAUINg|
_-."'l-‘ !ﬁ,ﬂ'al ':I'.‘J

e N,

autor).

ABAIXO, A

Plane dzs el
Flpurad
AN |
.
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\
// \
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// i) \
/ \
/ \
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// @ \
/ \\
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llustracdo 1: Piramide de Scott McCloud para vot&abupictorico.
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Se nos quadrinhos americanos e brasileiros enh geiendéncia € usar a transicao de
momento para momentacao para acape cena para cenaps poético-filosoficos tendem a
usar mais as sequénciasapecto para aspect@ non-sequitur(ldem, ibdem, p. 74). Isso
significa que essas historias costumam empregaodes mais semelhantes aos utilizados
pelos orientais, principalmente os japoneses, cq@tdalmente criam longas sequéncias
reflexivas com énfase ao momen'EQ',—l.ﬁa(_), ﬁlima e aadinsentos suscitados pela
paisagem/instante. -y i ,‘* .

1 T

Y 4

Apesar dessas caraotelllstlcas'tragadat por miésnado ndo é limitar ou determinar o
género poético filosofico. ISSP por qompreendeﬁmms{ 0 género extrapola esses conceitos
\
pré-definidos, podendo historia e- es_EeJam fes}els badroes encaixarem-se como tal. Um

bom exemplo, para fecharmog essa ques‘tao sacadsrmqs de Flavio Calazans, apontado,

como dissemos antes, como (g preeursor dq‘ gpﬁﬁnlm|4 dos trabalhos desse autor, em

I,I:l'l|-"

guadrinho tradicional. Isso se de\‘le 'ao /
e

termos de apresentacao graﬁcd’l transna, muito |u1mk’1|1 que pode ser tomado como

sr.,ie d:? zans, o qual, diferentemente de
Amaral, Andraus e Franco pon exe_mplo olh juanafamfa linear, com tracos em linha
clara, com figuras, humanas o amrr);a,lé em d ILfci)rga assim, de seus quadrinhos

&
pOGtICOS encontra-se mais no'darqument@ do qusia Iréaj

1.&1

Edgar Franco — Biografia e obra|

O editor e pesquisaddt Henricfﬁe Magalhz”gej (20p2y, sua vez, diz que,
fundamentalmente, para definirmos os quadrinhotiqoe&(como ele prefere) é preciso liga-
los a certa época. Para Magalhdes, entdo, essesingpoa sdo filhos de um periodo
especifico e limitados a certos autores (MAGALHAEBG]2, s/p).

\mm
Ao partirmos desse principio, acreditamos que wisras de quadrinhos poético- Z

filosoficos sdo aqueles que, na propria gama dasotealizadas, destacam-se justamente porg
. L i g b
criarem historias que se enquadrem dentro do gtena@gmos como poético-filosofico. O £
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autor selecionado aqui, mais do que se encaixgénero, é tido como um dos precursores
dele. Tanto que Edgar Franco (juntamente com Gamdras e Flavio Calazans) foi objeto
de estudo por parte de Elydio dos Santos Neto,ah gomo ja dissemos, realizou o0 pos-
doutoramento que define essa forma de fazer HQpdatr desses trés autores (Franco,
Andraus e Calazans), Elydio tragcou aspectos semtethantre eles e péde chegar a uma
espécie de “denominador comum” — que rege nossareemsdo do que seja um quadrinho
poético (fantastico) e filoséfico — como visto amemente.
SR

Edgar Silveira Franco: 151971')1:‘:3:9:?@'?‘3‘10 em Aetuia, pela UnB, mestre em
Multimeios pela Unicamp',”-cpoutor é@;"ﬁ(ﬁe‘é{ pela EC8RJ pds-doutor em Arte e
Tecnociéncia pela UnB/Gaqr"Qa': sendéi.lélitu_alr%eqteemof adjunto Il da FAV - Faculdade
de Artes Visuais da UFG:- U\fhtv-ers"dkad,é F:edera'l"-_d'én?‘!%?;t em Goiania, onde também leciona
no programa de Mestrado*e |Do torade’ &m_P\rge e (?ijsual. Franco é ainda artista
multimidia, pesquisador de rova tecnz)logia;‘;', '[ﬁ;lae;_ikalicado diversas histérias em
quadrinhos poético-filosoficas g’]rgl adafs_:.-'H;a\c'“L;[.i'éi;ag"ufant('ﬁ1I a. E ainda autor do livro
HQtrénicas: Do Suporte Pé%l_ a_R!;dé: :Jn'}emeﬁfl icI; do pela editora Annablume,
atualmente na segunda edigé(i,l‘qu.é'n‘gd}rm jé élnﬁw do da dissertacdo de mestrado,
defendida na UNICAMP. _‘|" = ',&.r" . {.,J

r\k‘-- //::f-'-' I .‘Fﬁ.‘l

De maneira similar ao'@cQrrido @o Ant_,')nl'.gﬁ Amamlrelacdo de Franco com as

histérias em quadrinhos vem des

 cedo! lerzirft@aﬁ:iia — conta 0 autor em entrevista
cedida a Elydio dos Santos Netp ng lide dkinhps poético-filoséficos de Edgar Franco
(2012, Marca de Fantasia) —,.. pak lhe prééeras marrativas, sejam elas brincadeiras,
livros infantis ou mesmo animacpes. Desse encan o interesse, natural, pelo desenho e
ra ince&tiv%d

5
Lt =

.\"\.
-
[ - " !

gue, como podemos ver abaixo, ffambé

Fui um desenhista quase compulsivo desde os 3-4 daddade, meus
cadernos da escola, desde a época da alfabetizagfio repletos de
desenhos, aproveitava cada espaco que sobravagsmahar! Essa HQ ai,
talvez uma das mais minhas primeiras, foi desenhagldolhas finais de um
caderno de caligrafia da pré-escola (llustracaQFBANCO, 2012, p. 93)
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Curiosamente, na ilustracao (historia) acima, gsivel observar aspectos comuns na
obra atual do artista. Por exemplo, nessa sing@lafélta por uma crianga de 6 anos, Franco
usa de seres alienigenas para caracterizar suegas contra os brasileiros, uma vez que o
Brasil é invadido por essas criaturas espaciaigrogrios seres, na maneira de organizar o
biotipo deles, lembram bastantes as criaturas lpdsanas” atuais feitas por Edgar Franco. O
caréater ficcional também é latente assim como alilazdo no futuro para problematizagédo
do presente. Claro, leitura essa, hoje possivelc@ahecermos e entendermos o trabalho do

oo -

artista. kLT Y

= L s

=3 A
Pouco depois, entre'OﬁrQ e 12 an.oé .Frzg:nco passeunteressar cada vez mais pelo
horror. Nessa época se tornou leitor dp:Edga{er um dos mestres do género. Lia ainda
poesia gotica e HQs de terro] [F0| gssé perlodcetqa.ll\hessou a criar, efetivamente, histérias

em quadrinhos, tendo o prlme alaalheJ IDI]_tméqFﬂhQ de Lucifer publicado no fanzine

Odisséia editado em Mogi das ruzes (SP) , ,." N
_ _,.: g 1
i 1
\ S . 5 =
(24N 5o ) A
Sy (42 4.2 s
4 & el i
& = iy y 4 ol = Voo
B A A Y L\
¢ o \,L\] i = [ &
\ Pz _‘ ﬂ\
118
.l\\"‘“‘n. =y 70 ;‘
| i’ \ h F ..I'\ /
& ‘ W,
e
o \’H i
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7 '|' )
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llustracéo 2: Edgar Franco — s/t, (1977)
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Foi entdo, como o autor costuma frisar em palestra que desdobra sua propria
historia de vida, que passou efetivamente a prodyzdrinhos, ja com gradativa “veia
poética a agrega-se a narrativa” (FRANCO, 2012, &m 1988, aos 17 anos, produz o que
considera uma das primeiras HQs péético-filosdkdas por ele, intituladBlos campasAos
21 anos, durante o curso de arquitetura, em 13&2apa experimentar com o traco, pincéis e
tintas. De acordo com Franco, ha a descobeqfodamreferenmas na pintura e cinema de
vanguarda” (2012, s/p). E. dgrante egse Qenodooqaator solidifica a maneira de fazer
guadrinhos tendo como par?cterlstlca b":-rot'rewo fiiieta-filosofico e enquadramento

“organico”, ndo estatico napat;ma '-ET;'_ L-.,ﬂ

W As i WY
A partir de 1994, Franco'rﬁ'lida-rggjcalrn.erjte ﬂemasllzer seu estilo de traco. Esse
se torna mais “detalhado-re Jusrtdo” ‘Séo -u«{cormragimda no tocante a tematica,
influéncias de Fisica Quanticaje d surreahs;mne&e mof:nento gue Edgar Franco passa a
destacar-se mais, tendo partlclpd'élo de.pu-bllc dreca Brazilian Heavy Metal,
Nektar, Metal Pesado, Quark MEphl rrfa?{ ragoln Breath(Inglaterra) eAh, BD!
(Roménia) (SANTOS NETO, 2010 p. 10 4

i .
Da primeira década de ZE) p'ar/a"c Fra Jccﬂfeﬁ&hdado o reconhecimento do seu
trabalho, e passa a ter revista ptopriaj Hatizaga ectos e pés-humanpicialmente
editada pela SM Editora (Jau, SP) ' o
PB). E por essa mesma editor,
(1999/2002) eElegia(2005). NOIE

trilogia BioCyberDrama(2003), Téo é ‘Yesenhado! por ele, mas sim por Md&auto —

'dep isktrad paraia Marca de Fantasia (Jodo Pessoa,
+ -

saitam;-aind#bossd ransesséncia(2003), Agartha

ntantp, o trabt%tHao maior félegoizadb por Franco, a
renomado autor brasileiro. A p imeira parfe da Erantﬁi publicada em 2003 pela Opera
Graphica Editora. . -1

E ainda nesse periodo que tem inicio as experap@es multimidiaticas de Edgar
Franco. Por meio delas, ele passa a desenvolvériass hibridas, que usam o0s recursos
eletrénicos propiciados pela tecnologia e que dabsidio para um novo género de <}
guadrinhos, batizados por FrancoHi@Tronicas(2004). O primeiro resultado dessa pesquisql:
deu origem a HQtréniclleomaso Prometedge 2001 e que pode ser conferida no CD- ROM
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gue acompanha o lividQtronicas: Do Suporte Papel a Rede Interrietse projeto chegou a
receber o prémio de menc¢éo honrosa no 13° Fe¥lidabbrasil — Sesc Pompéia 2001.

Com o intuito de ampliar o préprio mundo ficcigrizdtizado dé\urora PGs-Humana
Franco criou o projeto musicB®osthuman TantraAtualmente, a banda de um homem s0,
tem dois CDs oficiais langcados pélegatus Records uma gravadora independente suica —,
além de variossingles e boxsets(caixas especiais que acompanham CD mais cartbes
ilustrados personalizados pelo artlsta) @ estllﬁ?‘mal proposto por Franco com o projeto
intitula-se sci-fi-dark-ambient,ey seja, e‘-um tr-pcr'de musica ambiente e obscateada no
sinistro, no clima noturno & n{a amblema.gﬁ"o- deaﬁorgentlflca de seu universo. A partir de
2010, o Posthuman Tantra pai;sou a reahzar IgIr.l,(ﬂ)\\oow(;13,0;1eralmente em ambito académico,
a se utilizar de recursos tac[nol g‘llcosI para meﬁonundo ficcional do autor como
realidade aumentada (RA)*e proj goe.s-*'l—ta_dlnﬁm;igldeocllpes produzidos, seja pelo
préprio Franco ou por terceirds, cpomo ofelto pie;kadnnlsta e animador Luciano Irrthum

|
chamaddKilled by my low tech| oE{g lem- sLa&QLg.dﬂ:O A
-~

Hﬁ)r Fr};\ explica:

'L J

Quanto ao mundo f|CC|0|I193I déspn/ olVi

L™

1\.. / k)
A ideia inicial foi imaginar um ﬂutLro Aao muitisthnte, onde a maioria das
proposu;oe{ da ciénga & tecrjo lealde ponta foss@m realidade trivial, e

a raca humana ja tiye e’'p saddl por uma ruptusgebde valores, de
forma fisica e fonteldo ideatggico/religioso/sdcidtural. Imaginei um
futuro em jque \a trafpsferéncial da consciéncia hunmara chips de
computador sejal algd possivel {e cotidiano, ondenarés de pessoas
abandonarapb seusycorpos or@anl s por novas itderfabodticas. Imaginei
também que neste‘futuro hipotético a bioengenharina avancado tanto
que permitd a hibrilizacdo gehética entre humana@nimais, gerando
p033|b|I|dad s de mixggeém antropomarfica, seresequsuas caracteristicas
fisicas remetem-negs imediatamente _|'as quimeras auitals (FRANCO,
2010, p. 110)

Elydio dos Santos Neto (2010) chama atencéo @ mundo ficcional criado por
Franco, o qual permeia todo seu fazer artisticoaB@do com o pesquisador, a ideia de
Franco, ao usar a ficgdo cientifica, antes de fdg# problemas contemporaneos, serve par)
discuti-los. “Edgar Franco criou um universo fictab proprio para pensar a humanidade (... J—y

e ao fazé-lo projeta para o futuro, pelo podertignada imaginacdo, os problemas que
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estamos vivendo hoje” (SANTOS NETO, 2010, p. 1@specto esse, apontado por Santos
Neto, que reforca o carater artistico da proposeda& por Franco, que parte da prépria

sensibilidade inerente do autor para discutir giesspertinentes a todos.

Processo criativo do autor

SR
I'~. . ,_".;;- At
Edgar Franco relatef| qL[e o] proc,es§drcnat|vo detk= mcorrer de maneiras diversas,

sendo quatro as formas ma1'1s comtns; .Todaé*-qpten@guem o principio dasight— que
pode surgir durante a Ielturahta u 1l_vro'r audm}adnukélca sonho e, 0 mais comum, durante
uma experiéncia vivida no trapsc rrer.de' dia. ‘.Q b ece ansight, ele é registrado em
papel, as vezes na forma de argu ento=rap|dq mnﬁasuohtras vezes em desenho, o qual
pode servir de base para inic ar’r‘a Q- Aiémtgfmaf 1Ise pode vir da unido entre um

rascunho desenhado e uma fr se . "",.-" —1.

||_|_

Para termos melhor cor‘wgke_ensad{j /cO celtnn&igpt recorremos ao que Kneller

(1978) traca quanto a essa qu st.ao/ﬁg ue c e, Kneller concorda com Rollo

May (1982) ao dizer que o o ento_{ cnaqa!i s@ssipel de ser vivido apdés uma
“demorada preparacdo conscien
(KNELLER, 1978, p. 63). Porém, d

tem de ter o seu primeirmsight — a\ apr ns"é\o del uma ideia a ser realizada ounde u

. seyuida qp_rhhrrd;érda atividade né&o consciente”
, “éYprecioso.aasca o germe da criagdo. O criador
problema a ser resolvido. Até @ntédo ale nao te§pi' ao, mas apenas a nog¢ao de algo a
fazer” (KNELLER, 1978, p. 63)} Ou sejg,|para 01 ar, oinsight — de certo modo — é
diferente de inspiracéo, que porisua ve béifer’edte:"de musa (conceito esse que sera
melhor explorado mais a frente), como aproximaMr_e Nachmanovitch. Para ele, talvez,
0 conceito densightesteja mais perto do de intuicdo, como dado pto®@sr — e nem tanto
por Nachmanovitch —, uma vez que esta é o germemdenova ideia. A fim de tornar isso
mais claro, o autor da o exemplo do filosofo gefic@rirederich Nietzsche: “Erkcce

Homaq Nietzsche conta que as ideias que originarakssam Falou Zaratustr#he surgiram

176

numa certa ocasidao, nos bosques atras do Lagmlaihag Italia, mas sé depois de dezoito &
‘Bb
meses foi ele impelido a escrever o livro” (KNELLER®78, p. 63). =
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Dessa forma, é possivel perceber bem a diferemica @ no¢do densight dada por
Kneller e as de musa e inspiracdo dos ja citadimsesu Apesar de soarem semelhantes musa
e inspiracao, pelo que se pode entender, estadinianpeo autor a por-se a criar no momento
em que surgem. Enquanto que intuicdo seria apexmagaasensacao de que se pode extrair
algo proveitoso dali, sem a necessidade de crimgédiata. No fazer de Franco, a partir do
gue nos foi relatado, percebe-se claramente ag&dwdansighte da inspiragéo no processo —
mesmo que ele ndo faca distincdo entre ambos.

b2t , 7Y

Para Kneller, o que ®@strower ‘*-May"-e Nachmanoviclocam como encontro ou
insight seria a “iluminacao¥. Nela ‘0 rnt;eﬂsmente anund&& subito os resultados de sua
faina. Ha, por fim, um probesso de rev;gag em gsed@nnéesde inspiragdo sdo
conscientemente eIaborac!asﬁl alrt’e‘i.agas're corrlgtﬁa:ELLER 1978, p. 73). Assim, nesse

momento o artista e/ou cientista, r-exahplgo‘k%pna spor fim, a criar.

T ||II F ll‘

Enquanto isso, Novaes ftem para si- o.congeftocdiazﬁlGermlnal” Esse ndo deixa de
“L

ser semelhante ao desighte |Iu|mrﬁ.agao,. cqm a dlfenerféjjue ele possuicaéscteristicas

e
bem definidas pela psmologa I“a |deﬁ fé | Eel:ip ifica, estreita e aparentemente
trivial (...); abre as possmllldjdes _para q e de Jnovas associagdes, conexdes e
sugestdes (...); e transcender l%xpej}q’gi pré\l V&E(ﬁ 1971, p. 36).

: - Ill.
Essesinsights, muitas vege par ranC(fJ: sathao fortes quseglite uma pulséo
quase imediata de realizar a H m oytras éa fleﬂlm guardados por um tempo e no
momento que julga propicio —ger mentg a os algowo fato vivido que faca o artista
recordar dansight—, sédo retomados para deéqnv vimento da naradu, como vimos,
podemos entender que em detim omenfbl elm&plinagées que o impelem a criar
naquele momento especial e e outrosn htsou'-in%uigées sdo guardadas e retornam

quando a solucao de dado * problema 'surge |mpu#$iappeJr um fato trivial do cotidiano.

Retomando os processos de Franco, o primeiro daedestacamos é também o mais
usado pelo autor para fazer HQs. Invariavelmenitte g ditoinsight e, assim, € iniciado o
desenho da histéria sem ter escrito previamentdeixre — assim como Amaral e Andraus. N
Dessa forma, enquadramentos, narrativas e textggesn de maneira fluida no papel semZ
qualquer tipo de censura. De acordo com Franca2j2@lcomum ser feito um leve rascunho
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a lapis antes de passar a arte-final, mas podedtamilependendo - desenhar diretamente no
papel jA a nanquim ou lapis de cor. O numero d&npaglo trabalho dependera somente da
necessidade do artista em expressar 0 conceitgadeseseralmente suas historias em

quadrinhos variam de uma a oito paginas, em media.

A fluidez no fazer de Franco nos remete a perg@ecta dupla de pesquisadores
Gloton e Clero (1971), a qual leva em conta o®rmo$ de criatividades definidos por outra
dupla, formada pelos estadunldenses Joy PQ}H @uilfb897-1987) e Viktor Lowenfeld
(1903-1960). O interessante, abord'ado ‘peibs doimepos, é que o0s professores
estadunidenses haviam repT#ado ca,gil,a,tirh- sua prpesiguisa individualmente, sem um
saber da existéncia do outrdb te‘ndq Mo flr% ~termmsethantes. Enquanto Guilford, da
Universidade da Cahfornla act No ﬂg desqwsa\mlamldade na ciéncia, Lowenfeld, da
Universidade da Pensﬂvamj teve .cdmo_ba(,ge as, &teresultado alcancado pelos
pesquisadores prevé ao todo! oit “crlterlos détmmhadcg" Para n6s importa o segundo
desses critérios: a “receptividdde”, = que néka!@{éiena 6.1 rimeiro deles — a qual trata da
faculdade de ter o pensameJ‘\t@ aberto E‘, ﬂull}dq q@EN & CLERO, 1971). Isso quer

Sy -

dizer, para a dupla, que a repeptlwd‘ad /.f ;;1 da q’a acidade de associar diferentes

/
ideias para criar novas realldac’l = como de ‘a{r no ato criativo de Franco ao ndo

tolher o que lhe é impulsionade~int ente. guisd ha a “mobilidade”, que esta

e rapjd memb: ; rsigua(;()es e atuar eficazmente frente
| - :
. Bd -a\qu@duna com a receptividade a agir

relacionada “ao poder de adap
as mudancas” (GLOTON & CLERQ; 1911,
sinergicamente durante o ato crladof. -

,
O segundo processo ulIiIizad pelo arﬁsta € patirum desenho previamente

realizado que foi feito como demarca

rideight 1I'T:ss$ desenho, muitas vezes, ndo fara
parte da pagina inicial da HQ,,.po_gen_gIo-e tar erﬂﬁqaauma das péaginas ou mesmo ao
final, o que comumente acontece. Assim esse cie_sdabempenha importancia, como

ressalta Franco (2012), impar no contexto da rarpor tratar-se justamente da imagem que
serviu de base para o argumento. Um bom exempldaéHQ “brinGuedoTeCA” (llustracao

3), publicada na revista Artlectos e Pds-humano&6a7) e republicada na Camifio di RatoOO
4 e meio (2011), na qual a ultima péagina traz sédéo argumento” que serviu de base parE

a criacao.
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A terceira forma mais comum de criagdo em quadsntesenvolvida por Edgar
Franco envolve a redacao prévia de um poema, qge sampleto duranteiasight. Depois,
0 poema € usado como texto, sendo utilizado nagremte A quadrinizacdo e o
desenvolvimento da narrativa visual tem o escritma referencia, uma vez que o poema €
integrando as imagens dispostas na pagina. Func@mma um roteiro, apesar de nao o ser.
Seria mais um guia, no sentido de despertador de@ s e imagens mentais que amarrarao o
texto. Um bom exemplo de trabalho criado nesseslescd a HQ “Clonaids”, publicada na
revista Artlectos e P0s-humanos # 1 (2006) “Olpoguoe serviu de base para a criagcdo dessa
HQ foi escrito logo apés a Ielt?ra de unr"h tez(,to msasbfo Jean Baudrillard que nos instigou a

A

escrevé-lo” (FRANCO, 201%2 $/p) ,1". ,;i,*’ _L,..
Lt = e

O quarto procedirqeﬁ'lt{) d "..E;ria.{r(;é.o utilfz_aabk porn€oafoi incorporado ao seu
processo criativo em anos‘refen s-eé! -pa.rﬁa}é\ard (mais experimental de todos. Esse
método, como veremos mais la frente, f01 um ,Hosllelslm; para a criagdo conjunta entre
pesquisador e pesquisado. Ele ﬁp S|ste e#nr q,s’dem 1Is feitos em papel branco sem
nenhum conceito prévio e dlre&amente /,tr Ilpxl?mﬁ-lo omo diz, de “fruicdo artistica e
sem nenhuma pretensao” (FRANCO’#"ZO p). E os formam um extenso banco
de imagens. Atualmente ja ha}ientenas ,délﬂas prdﬁfa,]usa las, Franco espera ter um

insight para uma HQ e, ao in 9 ecar e’senhaﬂaa,te/ esse banco pessoal de

s que tré fu al,lomo parte da narrativa. Apés a

desenhos livres e seleciona alg
escolha, desenhard apenas ag partes}d tr.allalhdamxe amarracao, irdo estruturar a

narrativa. O interessante dessel progessoyé muitas imagens nao tinham nenhum

LR
significado especifico e passai-rb a té-lo a gan[: tividade e sentido incorporadas a

determinada HQ. Franco confegsa q rcom muitos dos seus proprios
“paradigmas criativos” (2012, s/;I). Depois'de néii irbdg(?ns do banco de imagens, elas séo
excluidas de processos futurds, .sendo"'"retiradam@ig_has originais. Um exemplo de
trabalho criado a partir desse processo criativa BIQ “Psicohipertecnoarte” de cinco
paginas, publicada na revista Camifio Di Rato #04@2 Nessa histéria em quadrinhos, os
desenhos das quatro primeiras paginas foram reirdd banco de imagens criado por Edgar
Franco e apenas a pagina final foi desenhada @xasnte para a HQ a fim de completar

narrativa.
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Eventualmente Franco utiliza processos criativaditionais para a criacdo de suas
HQs, como escrever roteiro prévio com falas degmagens e um rascunho completo da
historia. Um exemplo é a HQ “HighTech”, incluida @D-ROM “HQtrbénicas” (2004).
Também ha trabalhos feitos em parceria de modoetmmnal, em que o artista se torna
roteirista. Nesse caso, o procedimento de criacAgealizacdo de um minucioso roteiro, a
incluir descricdes escritas da quadrinizacdo daginpg, falas de personagens e até
detalhamentos sobre enquadramentos, indumentarguietura. O exemplo emblematico
com esse tipo de processo desenvolvidd'peib huiqnaifceria com Mozart Couto no album

“BioCyberDrama Saga” (alnda |ned|t03 ng qu‘al Cotitmu responsavel pelo desenho e

- w5l
i

quadrinizagao e Franco pel,ltl) rbte|ro Ly ‘LL,

.
Como artista multlmlai:ii re’r‘llvq_IvLc{o com trablé.lhos gnaltiplos suportes tais como:

instalagdes interativas, sites-d barte;’nuaﬂm?&nlcae seu projeto musical performético

cibrido Posthuman Tantra, E@gan Franeo se ,le munablo por todas as suas criagdes

"1
quando cria quadrinhos. Alé 9‘0 procedlmqrﬁosr revela, o artista pode ainda

experlmentar outros metodos %em seu /El:(‘) ?o*q.mﬁ'ims ressalta, “estd constantemente

possibilidades sinestésicas no JI envolwm rqdncas” (FRANCO, 2012, s/p).

interessado em descobrir nqvqs cdmln ? ara. rlamcluswe utilizando outras
ntal
.':'w

: L

-
1&1'

Andlise processo criativo em obras] -,

*,
Dor, desejo, frio, humanjdade,‘\vaidade, helézadanéernura, prazer, feiura. S&o

alguns dos sentimentos e sensa¢des passgdos Qtﬂ'gldél-ﬂidgar Franco. Em Artlectos e P6s-
Humanos #2 (llustracdo 4), pdb'lioado*p'é"la SM Edil(gﬁi 2007, isso nao é diferente. Na
introducdo deste trabalho, em especifico, o auibrode Artlectos tem uma proposta
iconoclasta. Isso leva-nos a pensar que ele tral@attesconstru¢do de uma imagem do futuro
criada pela indastria cultural ao longo do sécubs, Mliando assim o sentido restrito da

palavra para entdo a atualizar em um futuro.

Com essa desconstru¢do de imagens/signos/iconeste@ido de Artlectos adentra

Pagina 1 8 O
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€ um signo completo com expresséo e conteudosipsbBANTAELLA, 1997, p. 37-38).

Dai a abstracdo do leitor depende do que € dedpettam a leitura. A continuagdo dessa
ideia vai de encontro ao estilo grafico utilizads.criaturas, o ambiente, o fundo, os objetos,
a construcado das paginas, ao lado da renuncia jdeo®ke significados, carregam marcas

geomeétricas, assim como o modernismo (FERRARA, 19983).

Misturado isso com o ingrediente final — o texttemos uma obra de profundidade
impar. Remete-nos ao mundo crlado —por A,ntonlo Amara Hipocampo, no quesito
complexidade e densidade. €Nesse ségunﬂn ﬂumerer@am cinco historias diferentes:
Parto, Pesadelo Pds- humanFJ Fuzqne.," E-stranhas Bmas e brinGuedoTeCA todas
mostrando um pouco mais do.mundelpés huﬂq:\@no cpabioautor e aprofundado no album

BioCyberdrama (Opera Grlap} r"fqoafem parCeanart Couto.

-k .k
A historia brinGuedoTeCAnegrece destaqufe Ela,- alem de ser publicada naform

tradicional em quadrinhos, também é umet HQ.trﬁrimadea como faixa bénus no CD
Neocortex Plug-in do Posthunhaﬁ'.Tantr.a = 0 prOJem-lt'falLde Edgar Franco —, em 2007.
Impressa, ela foi republicada efm ZOéLfl*"ﬁfa C allo F#

texto intitulado: brlnGuedoTeCALuA grde ..-"a Etlcé eJ a Hipertetowa. Nele, Franco

e meio com o adendo de um

discute um pouco o que é a hi ua/ﬂ’g ita al 1do processo criativo dela, como
ser inspirada na teoria do socidlogo-brasil |rorile§l 'arcjla dos Santos, sobretudo quanto a
“necessidade de humanizacao gas ova t cnolﬁé@ﬁwco 2011, p. 41).

A partir do terceiro numjro sérié A Iecto @&s+{Plumanos passa a ser publicada
pela editora Marca de Fantasia, de enrque\M agdlndos volumes anteriores (#1 e #2)

eNnéo € diferente. Porém agora o

Franco ja correlacionava algunt tema
assunto principal é sexo, e por c nsequen ia au:nac;mo\te E possivel perceber a inclinagéo
sexual pela capa: um vermelho profundo quase erglséem contar a mulher seminua. As
historias sadredesign, Tecnognose 2.0, Génesis Revisto, Arkitinéa 2.0, Nanquim, Terra

e 333 (publicada originalmente na revista Camifio di Rafig eOracdo do Transbiomorf(a

maior histéria da revista). Uma observagéo intamgssé que quando o autor nomeia algo
com 2.0, ele esta a fazer a releitura ou referédeialgo previamente existente como, por&1

exemplo, a Ninfa da mitologia grega. No caso darftgnose”, seria ela uma evolucdo dav
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gnose atual — ou melhor, uma gnose voltada ao Iltegino, em que a tecnologia procura

evolucdo e a evolugdo se d& pela tecnologia.

[ . PARA QUE SINTAM
O PRAZER DO PODER,
IRMAO BASTARDO DA
DOR...

JARDINS LLTRA-SINESTESICOS,
PLAY-GROLNDS
POS-HUMANOS...

;,

Como nas outras edigée‘E Aftlecto$ e'PoOs-Humarbadentra mais no mundo pos-

humano e biotecnoldgico. Duas novi namero: pela primeira vez na série

h& historias feitas em parceria.'Uma é irista Gian Danton (Manticore), na
HQ A Caverna inspirada no tex (o homonirpo de P1ataQ (em guesgpde a teoria de sua
metafisica, com um mundo |deal alhelo; ao real)hNB)rra-éle Franco e Danton, a premissa €
a mesma: seres humanos (os chamados resistentasfoh@gia Artlecta) presos em uma
caverna se veem subjugados por imagens projetddasas superiores. Um deles se liberta e
apos levar a verdade aos seus semelhantes é diteamepreendido. Na questdo estética, o

estilo de Franco continua na mesma linha do géefgéito ha anos. A principal diferenca é na%

1

forma como o texto dA& Cavernafoi escrito, a destoar em muito com a tradicianaheira

agina

subjetiva e poética de Edgar Franco. Ndo que sawm, mas destoa do conjunto. A outra |

P
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novidade é a histéridDilema da Despedidaarte-finalizada por Omar Vifiole (Yeshua).
Apesar dos tragos serem claramente de France-firaat de Vifiole da um “que” especial ao
inserir sua peculiaridade estilistica, marcadayma menor incidéncia de linhas e auséncia

de efeitos digitais — peculiares ao trabalho dedeoa

llustracéo 4: Capa‘Artlectos,e Fioit{lma?os # 2, BhofE.

\

es j,oque."ver a sobre como os desejos primitivos
\

i
As histoérias solo sdad\ncagstral

sao inerentes aos seres, mesm@ quan : estﬁm’%evoluidos Destaque para o0 uso de

um recurso ha muito deixado ¢e Iado _nes quadrlnadﬂ:rFa cinética para indicar o ponto
exato onde o personagem olha. A hlstéhlarldo Icaro (publicada originalmente Maamifio

di Rato #2 +se diferencia no enquadramento das imagens, madmibavendo propriamente
os quadros. E interessante como nessa histérimeipal singularidade grafica de Franco é

explicita: a maneira inusitada de ordenar a imadando a ilusdo de requadros. Se o leitor,

o
nao ler as imagens atentamente ele acaba por &smdoma profusédo de desenhos, perdendoCHD
assim, boa parte da narrativa. s

‘Bb
So
[a®
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Na revista ha ainda outra histéria publicadaQsmifio di Rat, desta vez na de
namero 3, chamada déeal TransumanoTanto essa quantoHibrido Icaro, possuem textos
apéndices que complementam e muito o sentido dgsigs historias, ampliando o contexto

em gue estao inseridas.

Em Ideal Transumanoo autor conta ter lancado mao do procedimentseliecao
aleatéria de imagens. Apesar de ter uma linha aseguida, pensada anteriormente e
sintetizada no titulo, as escolhas nao se prenqierasse quesito. Para tanto, foi feito “
sorteio de onze dessas |Iustr-agoes en‘lsre qs- malgzeéatas j4 desenhadas, remetendo-me a
métodos criativos da trad1gaF) dadaLs,Ia”*’ (FR’ANCOlOZOp 10). Esse “método criativo
dadaista”, mencionado por .Franco; -apro>|[1m‘ao maisa wez de Antonio Amaral.
Curiosamente, quem prIrI:lellﬂC fez Q a;grqua(;ﬁo\mnewal e o0 dadaismo, em termos
graficos, foi o préprio Edgar Frango, cgmMpomamntLerlormente A principal diferenca
entre os dois autores, nesse| quesito, que ,.urrmqafadra nas caracteristicas dadaistas

enquanto processo (Franco) elo ’(r)),l o] enquém,gqeﬁs(étnaral) E possivel entender melhor

esse processo no relato abaixd: A III.-'Tl. 'TFF -

& / ;
=27

Com os d Ln‘hos gﬂ aos de |dhpeirt|r do conceitdehl transumano e
elaborar v r§os- qua’ e relac %hagsem com cada w@wailubtracoes.
Selecionei, Cfe tre-as/opze, asgchco mais pregnaai@ comporem a base

da HQ e ugei as -outras seislp_a*a iar fundos i eejetalhes como o0s

segunda paging, etc.\ Fi e os desenhos foramtados em um

software grafico; pessel momentoiprocurei usar maxpeeriéncia e intuicao
compositivajpara ghegar a regultado visual agedd(FRANCO, 2010,

p. 10)

o,
-
3 .

Tendo como base a interpretagéo junguiana do fen@rariatividade, a psicanalista
Liliana Liviano Wahba diz que “a criatividade est8sociada ao jogo e a capacidade de
ensaiar e explorar combinacdes. Quando se da uovag&o no campo da experiéncia,
falamos em criatividade. Ela traz algo novo, corabdes diferenciadas e inusitadas” <
(WAHBA, 2009, p. 84). Sendo, justamente, o resualtdd certas “combinag¢des inusitadas”

(como demonstra o autor) a fonte de onde surge &) Transumano
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Por outro lado, erHlibrido Icaro, a construgdo da histéria se da de maneira bastant
diversa. Como motivacao, o autor aponta um sonlkd@e com uma criatura que admirava
um abismo (FRANCO, 2009, p. 20). “Essa imagem -Maade meu inconsciente univeérsico
— perseguiu-me por alguns dias e foi pensandoqueda argumento geral da histéria nasceu,
um salto que representasse a reconexdo com aléokaliMostrar um “icaro” diferente, que
subverte o mito, sobrevive e completa-se” (FRANQQQ9, p. 20). Enquanto narrativa, 0
autor destaca o quao simples foi fazer as pagin&s 3 e 5, estando ele, nesse momento
“numa espécie de transe artistico” (FRA‘NCO‘JZOO92Q) Ja a dificuldade para a quarta
pagina se deveu ao simbolismo empfegadp a eIavéIkthde eu preferi maturar mais sua
forma, queria representar qell[:adameme’; |t{f};emaiosonho nessa pagina” (FRANCO,

2009, p. 20). -
‘1[ \ “‘x

Com relagéo ao sonho in ressahte._n_dt‘?}ﬁmosi.qm;ordo com a psicanalista Sonia
Campos Magalhaes, “o sonho, tal come_ Freu,ﬂ o _cengetdo envelheceu nada em sua
funcdo de indicador da fenda jeito. le,qrﬁﬁ msn!'ar essa heteronimia intima que
chamamos inconsciente” (MA A.!_HAES’ 2;00%, ‘39&5? uer dizer que o sonho funciona
como um catalizador de tensops. mp’ﬁes Zﬂ,e dgeteqcb nizar e tornar essas impressoes

“digeriveis” para o sujeito mant Y oa ;sanl(d etgien 'r-HJ

/1 Falt
Meme cfa

ELE PROJETOU
ASAS QUE O ISOLARAM
NCIA...

22

llustracéo 5: Historia de Edgar Franco com uscedeadro.
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Ainda com Magalhées, ela indica que para Freuttdioalho onirico faria o sujeito
chegar a um ponto chamado de 'Umbigo dos sonhos'n@ onde se interrompem o0s
pensamentos e o sujeito depara com o Desconhe@dtGALHAES, 2009, pag. 61). Esse
mergulho ao inconsciente, hoje, é bastante conbecitbmum. O artista, principalmente, ou
o criador geral — independente de qual area deeoimknto — possui intima ligacdo com essa
camada mental — como é nitido no exemplo,,ge Edganch. Para o exercicio criativo é
praticamente impossivel abster-se do Merg;ﬁhotamsuente pois é nele que as solucdes de
determinados problemas $aq' resoIde,G.s" (NAE:HMANO\A—H[CLQ% p. 139). A citada
psicanalista exemplifica benq d rela(;aq eht_re g@;ﬁt&r criativo ao dizer que

WA T VY
oA NS LA
S k

Wiy

'|

ia anwdaﬁe .do {gérﬁo rrds verdadgioetas, assim como da
independé cig que tem €Ss 4tividagd de toda defldasta observarmos
nossa ati |d de poetLGa no quele que desmpE um sonho

altamente Qmmado,aé drarﬁ CO| pb ra admirar seergépoético. Dai

podemos-dlzer quéu p pdet éjum homem gukeéperto o que os
demais homens faze ‘SO hos (MA?ALHAES 20098p.

| | \;__.; /i | i.lu N

Ponto alto da Artlecto

4 é |t bér[n': q maior h&toNeomaso Prometeu
originalmente concebida como|HQtrpnicay, €wmakgieido mito grego de Prometeu — o Tita

condenado por Zeus a ter as vi$cerds etefinamameadas por uma aguia. Na concepcéo do

N
as quist&_qs up a benesse da bonanca financeira

autor, o Prometeu tecnolégico & um
para eternamente adquirir novgs orgaps, Uma 1"mag:étlar condicdo humana que busca
constantemente a satisfacéo ,_qar_[lal e omenté"nepmrpimwada pelo poder aquisitivo

efémero do dinheiro. Essa historia, éomo dito nﬁbﬁéll, recebeu mencao honrosa no
VideoBrasil — Festival de Internacional de Arte tilprica (Sesc Pompéia/2001) e pela

primeira vez foi publicada em suporte papel.

Para fechar a edicdo a cuEan Louvor aos Biociberxamd&€omo o proprio autor
menciona, trata de um “breve manifesto anticamesjacujo ato de indagar esbarra no limite

do material e portanto do questionavel.
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Na quinta edicdo de Artlectos e Pos-humanos, Bramestra um trabalho maduro,
consistente e denso. O cenario pds-humano, que pattecia distante, a cada edi¢do se torna
mais claro. Mais que isso, ha nele o reforco diic&s contemporaneas ao homem dentro do
contexto transumano, como na primeira historia BiG&. Nela, temas como preconceito,
amadurecimento pessoal e evolucdo espiritual, sZalds a experimentacdes extremas por
uma racga tecnocrata sedenta por conhecimento. &kasotrés histérias que fecham esse
volume sdo:.:Finalmeme:, que aborda o dia a dia da aurora pés-humanataegal os
avancos tecnoldgicos atingidos pelas anovah posisidds maquinicasO meme da
misantropia a qual tem comcrz aborde;ge’l:rnra §0I|dao e de comblgmmas que parecem
inatingiveis podem ser fa\ulr‘nente su'péra &; e, fpor Psicohipertecnoartea Ultima
historia (publicada ongmalme te’ na dalmmo di-Ritd) trata das novas possibilidades de
terapia e como 0s |nd|V|duo;| T)ggfm exterlorlzaﬂﬁ@l a sua maneira seja de que forma
for, estereétipos de suas prop ias pers‘ﬁﬂaﬂd‘&deﬁ quéusso Psicohipertecnoarte toca na
questdo de como a arte, as lvezes releqada '%1 qmdseplano dentro do conhecimento
humano, pode enfim ser parteE

al,grande mudaﬁgarmnl,h mem.

Interessante registrar qpe. defipd 55 utraeq’ e Pés-Humanos, essa € que
possui menos historias (apenan a'tro) |S$

geralmente se via. Enquanto ‘as Q i rlore i@ a média de trés paginas, nesta
quinta edicdo a mais curta possui‘guatro|p glnarﬂo t]o de destaque € o uso de requadro

fatqkd,élas serem muito maiores do que

(llustragao 5). Nos trabalhos cdrrigueiro Fm 'anja destacado, ele abole o uso dos

. ~ . . L iy P - J
Consideracoes finais -4

E possivel perceber de que forma uma sensibiliftagar permitiu o surgimento no
Brasil dos quadrinhos investigados neste trabalsgpoético-filosoficos. De modo singular foo)
esses autores passaram a se comunicar com ogdeit®eruma maneira, a0 mesmo tempo‘_4

::
pretensiosa e despojada. A pretenséo se faz nddajoe o sentido contido em suas HQs vai &
A
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além do entretenimento puro e simples. E preciserrentrega e dedicacdo na fruicdo dessas
obras. Despojados por serem realizados com as dhaéssas técnicas e, por ndo terem
pretensdes comerciais, inserindo-0s no grupo sdketguadrinhistas que experimentam com
novas possibilidades para a linguagem dos quadvinsso inclui processos inusuais para

construir suas narrativas graficas.

Suas historias sdo realizadas por meio de voaadmilgeculiares — seja simbdlico
textual-imagético ou ndo — e por isso e)qgem Vﬁsatc.bos de repertdrio para niveis distintos
de interpretacdo. Tais prooessos husm;ados pele qgbservamos, gera resultados
diferenciados. Parte dessa'ar{allse fokeXp’érnmarpad nds de modo empirico ao criar com
alguns autores especmcgs | mergulhdndo mjensarneesses processos inusitados e
provocativos. HI ; A \\

\, -"|I Nl } ),
Por fim, podemos dizer|quela crla(;ao a;?éilcqu‘ﬁjrlnhos tdo dispares como esses,

se da mais pela exteriorizagao|do | conscrehte'rmn’da mﬁuu;ao do que de modo racional

e bem delineado. A partir de tal ef{)mpreensao eBta.Ddfau as caracteristicas que definem
i --r-'

0 género, esbocadas por EIydl:}'do's §z(1 e X.Zﬁérl|m item a inclusdo de mais uma: a

exteriorizagao do EU individuah..do crla asao.bra} Uma vez que essas historias

surgem como aspectos do real - se;a_/lé i eal dm.P hptrlnseco a cada autor, o sentido
g
transmitido pela narrativa const iz ma|SJ Ho[] e do seu entorno, do que das

personagens e suas situagoes te qlta&. |§f@, sugerimos a inclusédo de um
L] |

quarto critério na definicdo d¢ geéneroyde-qgu

propostos por Santos Neto (2£110): e poética e filosdfica; 2) Historias

curtas que exigem uma leitu )ati 3) Inovacdo na linguagem

odo E

a difgrente dax‘co
quadrinhistica; e 4) Exteriorizag%

\
individdia criqdor expressa na obra.

5
Lt =

-

Construidas da maneira como s&o, por conséqu%w’as HQs tratardo também das
idiossincrasias do fruidor. Pois, cada interpratagilizada apds a leitura sera determinada

pelo que foi sentido, aliada ao repertério intrémsdo leitor. E adentrar no que instiga.
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