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Resuma Ainda que, em um primeiro momento, o' movimenterdgo francés tenha encarado o cinematografo
com certa indiferenca, a experiéncia da dominagi disseminacao ideoldgica do cinema comerciauyjante

o chamado “primeiro cinema” (1895-1914), despedonnilitincia para a importancia dos efeitos dands
sobre as pessoas. A partir de 1908 uma série @ks agie-envolviam projecdes ambulantes, confer®mcia
exibi¢des filmicas associadas ‘as atividades lihast&omecaram a ser realizadas para combaterspeptiva
comercial do cinema. Essas agfes se desenvolvégarulminar na criacdo de um cinema préprio e doli@os
trabalhadores, €inema do Povem 1914, que deu origem a‘ideia de publico atianténomo na historia do
cinema.

Palavras-chave Movimento operério francés; histéria social; o escala.

Abstract: Although the French working-class movement hest een‘the cinematograph with indifference, the
experience of domination and ideological dissenmabf.commercial cinema, even during the “earlyecna”
(1895-1914), aroused the militancy to-theimportantthe films effects on people. From 1908 oneres of
actions involving street projections, conferenced filmic views associated with libertarian actie#, began to
be made to combat the commercial perspective @ntén, These actions were developed until culminatése
creation of a proper cinema dedicated to- workéesCinéma du Peuple’1914, which gave rise to the idea of
active and autonomous public in cinema history:

Keywords: French working-class movement; social history; miagscale.

Nicole Brenez, no prefacio ag livi@inema e Anarquiae Isabelle Marinone, evoca a
passagem nRialética do Esclarecimentem que ‘Adorno e Horkheimer falam sobre o carater
eminente da funcdo do riso, como meio frauduledé&]udibriar a felicidade na industria
cultural e, portanto, no cinema. Qs frankfurtiarosquestao asseveram que “Fun € um banho
medicinal, que a industria do prazer prescrevessa@emente”, e que “na falsa sociedade, o
riso atacou — como uma doenca — a felicidade, tands-a para a indigna totalidade dessa
sociedade™. Foi pela via da totalidade que esses autoresngacam nas definicdes de
massae espectadon aporte para os estudos que deveriam ser reasizarlambito déeoria

critica da culturaO que nédo pode ser esquecido, entretanto, € guema também € capaz

“Doutorando do Programa de Pés-Graduacdo em HistarUniversidade Federal do Rio Grande do Sul.
! ADORNO, T. W. e HORKHEIMER, MaxDialética do esclarecimento: fragmentos filos6ficb885. pp. 131-
132.
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de produzir riso ofensivo que, conforme Nicole Brzm@tenta, “conduz a explosbes de uma
alegria verdadeira no mundo concreto devastado ipglstica, pelo individualismo e pelo

conformismo”?

. Trata-se de uma escolha do que se quer fazeruyenais especificamente:
das estratégias de pesquisa sobre cinema e higtonao exclusivamente sobre os filmes.
Trata-se, em outros termos, de uma questao deaakeahnalise.

O cinema, ainda que tenha surgido nos meios deomqgdlo comercial, ndo firma
naturalmente a sua fruicdo apenas nos moldes c@aser na espectacdo do filme. A
historicidade da domesticacdo do pubh.co Para oetéasplo cinematografico expde a
alternativa historica a outro ti Po de controIE‘,dtéf}.m gue ndo apenas o comercial.

Christophe Gauthler' nb I|vrb'a'~passm{j-ﬂu cinémademonstra o0 percurso dessas
experiéncias populares de mlij_egoes mpemat(?gsaxmi:rlmelra década do século XX na
Franca e diz que a prlmelra §_§:-|'o'-dé “cinem ria ocorrido em Paris, em margo
de 1899, por iniciativa da “Obr frapcesa ple‘c S phpulare?i

E notavel, também, que(las tas operands grgm%atdaves da mobilizacdo sindical

se estruturaram progressivamentg no meSmo*p'ém')_c@%e cinema se estabelecia. Tangui
Perron chama a atencéo para pqmmd@nblﬁ',élﬂladmo -dL CGT francesa (Confédération

Générale du Travail) — que r'eu‘nlu 0S p’fl p |sdi‘s s de trabalhadores franceses e
ocorreu a setembro de 1895 '\..e ojj;scf,ment oﬁic{@d:1J1ema que se deram quase ao
mesmo tempo. )

Esse nascimento das duas |nst|t icoes o: egmcoteropentanto nao se traduzia

em um primeiro momento na agrox ag 0 @a 'C T aarfwin Perron destaca que a CGT, até

1910, encarou o cinema com; indifarenca; 191 a1d com especial interesse, como

velie dé“ gla luta do trabalhador; e de 1914 a

meio de educacéo, de distragéul sau

1920 como um dos principaij inimigos do trélb IhadOr cinema seria reconhecido
lapenas a artlrmilﬁ:lézd1

Perron fala sobre as |n|C|at|vas de projecbes* Ganégnaflcas de Theophile Sauvage,

plenamente como arte pela CG

um militante sindicalista das Ardenas nos anosdd k 1912. Sauvage teria conseguido um
cinematografo e alguns filmes junto a Pathé, grawddutora francesa de filmes da época.

Essa iniciativa teria se limitado apenas a progcéima projecao de filmes ja produzidos, e se

2 BRENEZ, Nicole.O cinema e o “uso das representacdebi: MARINONE, Isabelle. Cinema e Anarquia:
Uma histéria “obscura” do cinema na Franga (189851.92009. p. 13.

® GAUTHIER, ChristophelLa passion du cinéma — Cinéphiles, ciné-clubs k¢sapécialisées a Paris de 1920
a 1929 1999. p. 34.

* PERRON, Tangui, 1995. p.23-27.
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dava em jornadas cinematogréficas combinadas agestagdes dos sindicatos. Os filmes
abordavam os temas do antialcoolismo, neomalthissmn pacifismo, antimilitarismo,
anticapitalismo, pansindicalismo

Além de Sauvage, o anarquista de Marselha, Gus@avin, abordado mais
recentemente nos trabalhos da historiadora Isabédienone, também lancou méo das
projecdes em suas campanhas, tendo criado o “Cig&mial” em 1911. Os temas também
tratavam do antialcoolismo, do controle de natdida do antimilitarismo, mas sempre com
filmes ja produzidos por empresas, COIr'Td'a Gaumédar. O primeiro filme realizado fora
das empresas, com intuito educadorlhé co}jteS}admb anfluéncia direta de militantes de
organizacbes operérias frapcdrasas terla ;qu‘mlditarlsta Pourquoi La guerrede Emile
Kress com a colaboracao (5 Janarquk}a Hen?rA t@n@os ja envolvidos em educacéao

m_,p"d}e(;oes am

Foi nesse momento dé in eresse d'a"m'&ancfa opepmm cinema que surgiu a
F

iniciativa da cooperativa Clne(lna o] Povo A i'nt@ghast§1 artigo é a de lancar questdes

libertaria e em conferéncias ffilmes.

da classe operaria. Pouco abdrd;acl,o n@h&tﬁ'faam'mnt-o operario francés, o Cinema do

Povo estabeleceu um campo de ‘Iuta arngié 5)6(1 Ia'dcoi.no movimento operario, 0 campo

J

metodoldgicas de apoio a pes U|§a aser rea[‘%ﬁrd‘aﬁ?e Tplsodlo pioneiro da luta cultural

do cinema. | | -
A pesquisa que oferecela a te arti oge t}mwlocar em tensdo a hipétese
de que o Cinema do Povo inaugurpu a est ategl?tal ahsieada rexperiénciada dominacéo

namisses operarios, que foi o cinema
écada de 1910.

e da disseminacao ideologica) glo vés

comercial e classico que se estheI eu tam ’mi

2.

O Cinema do Povo nasc!u em mei a pulanga sirgtedfiancesa capitaneada pela
CGT. No seu curto periodo de eX|stenC|a apenawddofo de 1913 a junho de 1914, se
destacou na histéria do cinema como uma das pamedrganizacdes autbnomas de

apropriacdo do cinema. Foi idealizado como coop@saé organizado por militantes que,

5 PERRON, Tangui, 1995, p. 26.
5 MARINONE, Isabelle. 2009. p.50.
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aguela altura, jA eram bastante conhecidos nas loperarias francesas, como Yves
Bidamant, Sebastien Faure, Jean Grave, GustaveérGa@harles Anges-Laisaht

Paris, que em 1913 tinha aproximadamente 200 dalasnema com um milhdo de
“espectadores” por ano, deu lugar ao congresso atfer&¢do Comunista Anarquista
Revolucionaria que aconteceu Maison des syndiquésm agosto desse ano. No dia 18, ao
final desse congresso, uma nota da policia foi iat@shente redigida e dizia que “Na
conclusdo do congresso anarco-comunista, foi aadaacue um comité seria formado com a

finalidade de assegurar uma camera filrr'nédorh‘tmmc:pésitos da propaganda anarqui&ta”

=

R

O Cinema do Povo foi criado-riesse mgsmo,esgagweme}reahzou 0 congresso como uma
cooperativa de responsaqlllldrade Ilnmtaﬁ’é -com ahpt recursos pessoais variados. O
programa € publicado rie Li rtalrede IJS de se‘remti‘ro de 1913, e formalmente € redjstra
no dia 28 de outubro de 193. r \,

Entre os membros fun ad es, '55 tGdo treze de tahde vinte membros efetivos,
destacaram-se Sebastien Fau1e e Gustave CaU\pa,cmarﬁente fundador dee Libertaire
e administrador dd-e Temps Nngeaummbésflmﬂgr}aﬁ es periddicos libertarios desse
periodo na Franga. A naturez# poUIncaﬁo C‘deﬁ&’hﬂw-el\ra claramente libertaria; reunia
militantes em sua maioria aha‘rqwstas/ 5 \tamb@&wmiam socialistas e sindicalistas

.-"
revolucionarios. J

O estatuto de fundagéo,l -"a tlgo 4 l V?qmrmperatlva se esforcaria para

aprimorar o nivel intelectual d ess04gs,| e quf: manter-se em comunhéo intelectual

com quaisquer sec¢des do proletari o que orﬁa Q&b baseada na luta de classes e cujo

objetivo fosse acabar com a escrawdao go alam_l io de uma transformacéo social e
econdmica®. T

O aspecto variado — dento da esfera da Il}ta oaefrancesa dos perfis militantes
que compdem o Cinema do Pov |mpI|ca numa analhxhéjlca mais completa dos agentes.
Protagonistas ou néo, e sempre anantes nas mmrd;eflma na Franca, desde pelo menos
o final do século XIX, esses agentes se inserenuma rede de relacdes interpessoais e
interinstitucionais complexas, que se analisadee pmubntar para elementos relevantes da

historia da luta operaria.

" MARINONE, Isabelle. 2009. p. 59-60.

8 JARRY, Eric.A iniciativa da cooperativa cinéma du peupea p. 143.
® MARINONE, Isabelle. 2009. p. 60.

1 PERRON, Tangui, 1995, p. 28.

Pagina 1 1 6

Revista PLURAIS — Virtual — V. 4, n.1 — 2014 — ISS\2238-3751



Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Socio-Economicas e Humanas de Anapolis

Além de ter estabelecido um programa politico éucail que representou estritamente
a intencdo de constituir-se como publico de cinemguanto grupo organizado, em que sua
fundacao foi divulgada publicamente e submetidpravacdo de assembleia, o Cinema do
Povo desenvolveu os principais aspectos do que &iser conhecido mundialmente como
movimento cineclubista. Estabeleceu a sua pratistiticional regular com projecdes
periddicas, debates e conferéncias, desembocamtissire no objetivo de produzir um
cinema préprio, voltado ao trabalhador e ao pdtoTratou-se de uma experiéncia de
resisténcia com caracteristicas préprié.é‘ qguelpetaeira vez colocou o publico como
categoria central do cinema ap mesm:') ter_:rfpb_f:emrmmim 0 cinema na tradicao das lutas
operarias na Franca e em qlraﬂr1de parte'rf; ndo.

Isabelle Marinone destaca nas ‘p\]]bllcagb‘es bibertaireque o Cinema do Povo se
1 Q_§4-|'e'-.que desddc x

temas resgatados da hlstorla 0 olet'"),adb' wm@vé‘, a vida na fabrica, na mina, além

dirigia diretamente aos ope objetivo oferecer producdes com

de temas historicos como a Comuha de Paﬁs "'Nagpgﬁb 1Ido dia 13 de setembro de 1913
doLe Libertaire lia-se o segumre

;"l .._. "'-.;_‘!"‘
|

—f l
Nosso objeva e"fa;s/r.l So pfoprios fi f s. Busa histéria, na vida cotidiana,
nos dramas| do trabalgj Mas |CEnigos' que compefd@mente os filmes

deploravelsmferg,cldos dag’as 0|tes o [Tubhxmamo O antidoto esta nas suas

maos, saib escql

Essa perspectiva mllltante do €/n:e a do :j} o mafl conforme os filmes foram
lancados. Os relatos sobre a dessao de estrei rp filme produzidolLes Miséres de

I'aiguille (As Misérias da Agulhade

nstra be pierspectlva e o0 carater ory@dmido

Y

itaffSta s,

Cinema do Povo, a0 mesmo ttamp em gu sao_ otaveddementos ja estabelecidos da
ntic

classe operaria formada na luta
O filme seria reapresentado varia vezes) e aotdbr 1913 a maio de 1914 o
Cinema do Povo ainda reallzarlj 0Ss seg_u {ntes ftlme§ obseques du citoyen Francis de
PressensdFunerais do mdadaoh Ffancis de Presser\ne)#ne des exploiteur®/itima dos
Exploradores)i'Hiver! Plaisirs des riches! Souffrances des pasV (O Inverno ! Prazeres

dos Ricos! Sofrimentos dos pobresh Comuna” La Commune! Du 18mars au 28 mars

' MACEDO, Felipe. 2010, p. 87.

2 Andnimo. Le Cinéma Du Peuple, societé coopérative anonymmeraonnel et capital variablesApud
MARINONE, Isabelle. 2009, p. 62.

13| a Guerre Socialedu 25 février au 3 mars 1914. Apud PERRON, Tar@pi Cit. p. 32.

Péginal 1 7

Revista PLURAIS — Virtual — V. 4, n.1 — 2014 — ISS\2238-3751



Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Socio-Economicas e Humanas de Anapolis

1871 (A Comuna); eLe Vieux dockefO Velho Estivador). Desses, aperss Misérias A
Comunae parte d®© Velho Estivadoresistiram ao tempo e foram encontrados.

Entretanto, o ano de 1914 altera bruscamente taddidiano francés com o inicio da
Grande Guerra. Em junho de 1914 é fechado o jdredlibertaire Quase todo o cinema
francés suspende as atividades por alguns anosndwdaclusive, o quadro da exploragao
comercial do cinema em todo o planeta (que era memoi principalmente por produtoras

francesas), permitindo um enorme avanco para onenestadunidense que, cada vez mais,

seria dominanté&”, Y

=

i

b,
O cinema passou a SEIr’ Visto coma‘l,Jm grande incOrpacoa CGT, pois se tornou

&

1o 0 0
concorrente as suas reun|9e$ SII‘IdIC&I"S e p{nEppdessao de umlavagem cerebral A

opinido contraria se sustentou no' f?to de"‘“o cinesan usado extensamente como
entretenimento aos soldadol ‘_,.l',]ue contrlbwa Qaea permanecessem passivamente na
caserna ou no front, onde as exibi¢des azla‘mTiat:ten &ocesso educativo que também era

» §
de embrutecimentt. S " L -4
|

Curioso notar que a extpeﬁenma do Cﬁrfema dp gue,acaba de completar cem
encionada por alguns poucos

anos, ainda foi pouco abordadg nos gétudﬁs 'ﬂmbrl'é
historiadores do cinema, sembre em *brf\(/}ga’a tlg’dﬂ S que reavivaram sua memaria
apenas recentemente, como: ci> artigg’d _,Lﬁe'{fure t'thﬂn{ﬁﬁj octobre 1913: création de la
société Le Cinéma du Peuptealrt 0] d£ gui P r&c{ jxa revista “Le Mouventeociale”

ains; ¢

L,

Felipe MacedoCinéma du Peuple, e pr ieF. cir_1
E rinpne, Q capitedbon o titulo 1913-1914: uma

malradé?sGT et cinéma au début du

siecle o artigoA iniciativa da a du Peuptie Eric Jarry; o artigo de

luly por final, no importante livro
“Cinema e anarquia” de Isabgle
experiéncia fundamental, a Coo)iLerativ li ertarm@m ma do Povo

Laurent Mannoni, no artlg publlcad no nume?‘o espela revistal895 de outubro
de 1993, trata e documenta pela prlmelra vez or@nﬁo Povo. J& existe no artigo a
abordagem da experiéncia como resisténcia e regagéocinema de dominacgéo e alienacgéo,
e como base para a elaboracao e producédo deisdwado mundgroépria. O fato de o estudo
ser pioneiro parece caracterizar o estilo narrativartigo, que tem a preocupacao central em

relatar, através dos documentos pesquisados, @reBgudos acontecimentos que cercam QHO

“ MACEDO, Felipe. 2010, p. 89.
> PERRON, Tangui. 1995, p. 25.
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criacado do Cinema do Povo, ressaltando o entusidenseus membros e demais apoiadores.
Trata-se de um importante texto, especialmente gieddizacdo das fontes primarigs Tais
fontes, entretanto, sdo tdo somente os jornaidditi@s do periodo abordado.

O textoLe contrepoison est entre vos mains, camaradesestudo que se segue ao
artigo de Mannoni. Publicado em 1995 por Perrorgrita interessantes aspectos relacionados
ao movimento operario organizado, por meio da C.feaficesa, e sua ligacdo com o cinema.
Nesse sentido, aléem do dialogo com o artigo de Mainigue segue a mesma linha narrativa
quando trata do Cinema do Povo, -'P'error'l "aponta para fortuna documental mais
expressiva sobre o tema, relacrzlonando osfﬁrldfiltpms)llcagoes de maneira mais extensa.

A proposta de Perr,I(IJnIe apresentar tlﬂ’la introducaesaalo da relacdo entre o
movimento operario e o cinema; apor‘t?ndo qifﬁe logatrabalhadores atinge seu primeiro
grande momento de aproxeﬁm '-ao' cinema nadkgpmrleim Cinema do Povo. Busca
defender a ideia de que o ‘Cihe do"|50\T0"Cn.a' una. fDrma de cinema, a margem da

producdo capitalistd”. O art|g1 Perron n'iwtp emf;ora amplie o campofalges

pesquisa para o caso do Clnen‘]a_dQ Poyd éS’uhEr'Eidgao-
O trabalho a se destaca!rnem ter*mﬁ Y’St rlmgra codivro “Cinema e anarquia” de

documentais, ainda assim neio ﬁpresenta um-é ELCJ_HEB definida de metodologia de
ovimento operario.

Isabele Marinone. Alem de trazg a—Iujﬁs ativid
0 uso do cinema entre 1908 ell 137 04iuro te
com o titulo1913-1914: uma experiénciq f ndaTentaI a Coopeadibertaria do Cinema

' bu[@nJes dos militantes franceses com

q{t 0 dedicado ao Cinema do Povo,

do Pova'® No capitulo Marinone|ex 6‘e, e erh, dosidemames 0 percurso da atuacao

do Cinema do Povo por meio.do dialog® c m osy doatmse muitos deles diversos dos

Y
M,

onto éxclusivo dedicao principal cineasta

usados por Mannoni e Perron. L

O capitulo ainda apresj»nta u
envolvido com o Cinema do Pavo, o esp nhol Arméqderca, um acréscimo aos demais
estudos sobre o tema. Este é t;fvé“z o"ponto qtmachtais; a atencdo no texto de Marinone,
pois a autora insere o cineasta no trabalho qupretaira fazer em todo o livro, que é o de
perceber a trajetdria politica, institucional ouon&@os diversos militantes libertarios
envolvidos com o cinema no recorte temporal quéaglade 1895 a 1935.

Interessante notar que todos esses artigos e loapita livros foram elaborados a

1 MANNONI, Laurent.28 octobre 1913: création de la société ‘Le CinénaPeuple’ 1993.
" PERRON, Tangui. 1995. p. 36.
'® MARINONE, Isabelle. 2009.
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partir da pesquisa inicial de Laurent Mannoni, guélicou seu artigo em 1993. Cada qual
apresenta uma ou outra fonte de pesquisa novampdoélos seguem a mesma linha de
abordagem e basicamente usam 0os mesmos documesietodegmaneira geral, orientam a
narrativa historica linear do Cinema do Povo. Siesentacdes que reestabelecem o lugar da
experiéncia do Cinema do Povo na histéria do cin@nao caso de Marinone, além localizar
a cooperativa na historia da relacdo entre a aizasjo cinema na Franca, pelo fato de ter
tido acesso as restauracoes de “A Comuna” e dévlidérias da Agulha”, insere comentarios
acerca dos filmes e das suas recep'(;.ﬁ'es-'é‘lépoca)qmanéo empreendem pesquisas

R

W,
especificas a partir de um recr;orte que prqgure ceenper a extensividade da atuacdo dos

agentes envolvidos. ,;I ! Ly - o

- L

=

Curta em duracdo, @ gue po&ﬁ. ate e"kpll ar a auséms estudos historicos, a
experiéncia do Cinema do 3\‘/_91'36 _pro;eta para lgntempo de sua existéncia pratica
(findada em junho de 19143, por elo'H(); Ié'gadn.'rda 6nme|ra forma organizada da luta
dos trabalhadores a partir da apr pnagao @Io "cmﬁaatelpressuposto uma hipétese: da

mesma maneira que se aproprlla_do cmem‘a pGF’coir@‘pr ucao, distribuicao, exibicédo), o
0 movimento social que atuara

Cinema do Povo langa as bases! para a;@r{gﬂ"nfzﬂqah de
na luta pela hegemonia no can{po cultu'ra)l/o o ménm clubista.

Outra hipétese que eX|g= reﬂex'é rf}etod IoglcQ rdlaum;ia € a de que o publico, até
entdo estudado na sociologia ‘!f

stér pe®, 'bjmceltos deassaou espectadqr
demonstrou com a experiéncia gdo'Cinemaldo P((\z@sl:axp naturalmente e irrevogavelmente

refém das obras filmicas do girc to comerciak s itdteresses dos distribuidores desse

circuito.

A escala de analise como compone te metodoi'hglas implicacdes epistemoldgicas
gue dela derivam, tem sido questao mcontornavselpesq-iusas das diversas disciplinas das
ciéncias sociais desde o surgimento delas. A bdaceacionalidade pela via da pesquisa,
relacdo definidora da modernidade, pode ser pataeim movimento de contraposicdo entre
a énfase no individual ou no coletivo, na estrutmano sujeito. Na disciplina histérica o
problema da escala se torna matéria de reflexas aedinida a partir dos desdobramentos dq.c\]D
histéria social em micro-anélise na segunda medadséculo XX, como via de tentativa de v

resolucéo das questdes suscitadas tanto pelougatisrno em voga quanto pela influéncia do
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lingustic turnentre os historiadoré& O surgimento das pesquisas da chamada micraihistd
italiana, para além do sucesso editorial que atomundialmente conhecida, proporcionou
um relevante debate acerca da escala de andligeidas em especial entre historiadores
franceses.

Revel, ao prefaciak heranga imateriatle Giovanni Levi, nos apresentou a génese da
motivagdo da micro-analise, que pode ser encontrag&riticas a tradicional historia social,
e também apontou para as implicacdes praticasrma&a da escala de analise proposta pelo
autor italiano. Segundo o autor, a hlstorla smﬂbntou sua pratica sobre os pressupostos de
gue “o destino coletivo haV|a tldo mals pesg d quutestlno dos individuos, mesmo reis ou
herois; que as evolugdes n}laci(;as eram a'é uEmaz&sade desvendar o sentido — entenda-se
direcéo e significado — das formaf(;?es da s humanas através do tenfSoFoi
a partir desses pressuposto dalesse |dentjlf|co'q e que, portanto, com as pesquisas
derivadas dessa inflexdo historiografica sé‘tomamud\entes as insuficiéncias da escala
macro no projeto de conhemanto hlstonco mloﬂ?rm 11

A historia social crltlcadf:\ por Lepetlt ERevel dﬁ 1elto a um formato de pesquisa
centrado em processos anonlrhqs e- m;a;Ssi\lﬁ'# 'ﬂtm,qimh apreender estatisticamente, ou
criar a priori, grandes conjuntoénq“ue cafapé?éh po‘rta entos a partir de séries regulares.
segpas "da 86 lﬂﬁdd\_SSé excepcional, seria considerado
6 aes Af)‘n]pllcagao na construgéo do objeto,

Lepetit critica 0 modelo cartesian aplic d nzm

Tudo que nao fosse linear, qug

irrelevante. Discorrendo sobre a
squals qgue entende as partes apenas

como um composto do todo.|Par -Le hanéan entre as diferentes partes do

objeto, mas sim entre as diferelnte dime sOes gle se desdobra. Com isso o autor
material ou metaférica de modelos

0d0 espera restituir uma imagem

Inverter a tendéncia dos grandes conjuntos quefaifnmp@ complexidade do objeto néo
significa cair na tentagdo do encanto do individuabo excepcional, mas, sim restaurar uma

visdo analitica mais dinamica da realidade sobiab se trata de opor o micro e 0 macro de

19 Perry Anderson mapeou bem essas questées €nse da Crise do Marxismonde localiza esse problema —
nos termos da classica antinomia da histéria saialacédo entre estrutura e sujeito. (1984, pH48

% REVEL, JacquesA histéria ao rés-do-chdoln: LEVI, Giovanni. A heranca imaterial: trajeigrde um
exorcista no Piemonte do século XVII. 2000. p. 8.

2L LEPETIT, BernardSobre a Escala na histéridn: Jogos de Escalas: a experiéncia da micrdsen&EVEL,
Jacques (Org.). 1998, p. 93.
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maneira estanque. Nos dizeres de Giovanni Levistala ndo € um dado preestabelecido,
mas resulta de uma escolha estratégica que enxgivépria significacdo da pesquisa: o que
vemos é aquilo que escolhemos fazer ver”

A proposta de analise em uma escala micro surgibistaria como alternativa aos
estudos sobre o Antigo Regime, remetendo-se pahmgnte as estratégias individuais e
familiares no mundo camponés, como é o casd deranca imaterialde Levi. Um dos
guestionamentos a serem feitos, e que nado témadigio de grande debate, é se esse
procedimento de variacdo de escala"ﬁara'd'l-micrdnémnpode ser realizado em uma
delimitacao espacial e tempor?l contempc;rahé% e8t§o torna-se mais instigante quando se
pensa em Paris no comegqI dd) seculo%XX qu€1a$mrmle a uma sociedade com complexa
agéncia institucional, fatores QCIaIS e‘ q.ultuchu@'rsos\II e mesmo processos de formacao de
classes ja bastante msUtu;dol pléxas. LA

A abordagem do tem da pes‘ﬁﬂ'jsa—sobre ash estsatégla[e5|sten0|a ao cinema
comercial no comego do setulol XX requer prpcedmﬂedm analise similar tanto na
composicdo do contexto peer;n‘ehte quanto"»f'la fﬂ@ pompreensao das trajetérias
individuais. Dessa abordage ,qu,e sgfoiasféc'ﬂ a,aat ecial aos procedimentos de
pesquisa histérica sobre cmerlna e aﬂopéa /) I@das e|a depublica que a meu ver
expressa a variagao de escala|r\fcess‘a a po d tidnet_na do Povo e que pode dar énfase

.Fx

as estratégias individuais.

Fenbmeno historico cont orango e prgprio df:l reuthoderna, o cinema apresenta
ao historiador desafios singulargs ara pesdi aima maneira geral esses desafios vém
sendo enfrentados por duas vias teoricorm tgdcai gioma em que a pesquisa historica
langca m&o principalmente do a;larato on eltuiﬁhplsn a da estética e da teoria do cinema,
centralizando a analise nos film@as; e olira emaqm@q |sa histdorica busca na sociologia sua
principal ferramenta mterpretatl a, prlnC| almernela via da teoria critica da cultura.
Evidentemente esses formatos de “andlise nao mm\ﬂe-%anelra cristalina, e esta proposta
de identificacdo deles tem a fun¢éo principal aelpzir reflexao especifica sobre escala.

As duas vias de analise apresentadas se referspectivamente, a primeira a uma
escala de andlise bastante reduzida e de manemh ligeitada ao objeto filmico e seus

aspectos estéticos (forma e contetdo), e a segqundea escala de andlise macro e adepta

2 | EVI, Giovanni. Comportamentos, recursos, processos: antes da lugéio” do consumoln: Jogos de
Escalas: a experiéncia da micro-andlise. REVELqules (Org.). 1998, p. 203.
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conceitos estruturais commassae espectador. O que proponho com o0 uso do congeito
publico é realizar a analise em uma escala quesseaj@o intermediaria a essas duas escalas
apontadas, a0 menos, alternativa a elas. O pubbooo elemento ativo na historia € o
pressuposto, ndo o sagrado filme ou o imponenteadercinematografico.

A reflexdo em torno do publico tem como estimulpeacepcdo de um fendémeno
contemporaneo da reunido de individuos, ou grupganzados, em que ha predominio da
critica e da reflexdo e que é direcionada a unizdaticomum, ou seja,experiénciacapaz de
proporcionar a consciéncia de classe de’que’ 'I"hmrfp!m O individuo no publico, a partir
desta reflexdo, nédo perde-a faculdadeihd'e c:rjtalqm:ontrole ao contrario do que é disposto
nas teorias da multidado e qlimrissas nef'n 'tampiotmo se torna refém da ampla determinacéo

'-1 Y

do discurso cmematograflcmdts fllme§ -
O publico de cinema

Q,Afo'nstrtu:u nas | e>.<}grlendﬁasorgan|zagao de luta pela
hegemonia do controle dos eiog de perm;‘ao.rllmwuo dominio da linguagem — e de
circulacdo da reprodugéo sim olljkda reahdalld"eema da obra cinematogréfica. Essa luta
— busca pelo dominio da proctiL(;gb do aCes%'é;"aer,moﬁlpd' S imagens em movimento — se
deu em um dispositivo inédito) e “de. po;e’nblﬁfﬁrﬂusheavJ de reproducédo da realidade, e

nclal'de existéncia e de expre$&ao

]

que tinha na proépria reprodutldlhdade su?‘fc?#vd
'tes[do movimento operario que esse

Ora, foi a partir das trajetorlai; ine_IT\Gnya@é;}éeli
publico se constituiu, tal é o prels upesto’de sl t?#(?c:] sobre o Cinema do Povo.
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