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Resumo: O artigo “A CATASTROFE RADIOATIVA EM GOIANIA E O ®RAFITE DO PINCEL
ATOMICO” aborda o cenario da arte urbana goiandimoda década de 1980. O grupo, constituido pos doi
grafiteiros, foi um dos responsaveis pelo desemwvaito da arte do grafite nas ruas de Goiania adeisl
vizinhas, deixando os muros coloridos e com inSes¢dotadas de muita critica, humor e alegria,desspara
tanto o spray. O Pincel Atdmico teve uma postusarge no cenario artistico goiano na década de, Egga
em que as ruas eram utilizadas como espago dess#prartistica, abordando tematicas polémicas, que
envolviam questfes politicas, morais e sociais rdbita nacional e internacional como a AIDS, o recla
radioatividade. Sua atuacgdo teve particular impoigdquando Goias passava por um momento delicado e
consequéncia do acidente radioldgico desencadeddaognpimento de uma capsula de Césio-137, oaoerial
Goiania em 1987. Essa arte singular, que faz dadeidim “texto urbano” de alto potencial cognitines
permite investigar nossas relagcbes com ela, muigass de modo inconsciente. A histéria culturaludea
cidade também se faz vista e analisada pelas esppages visuais instaladas no seu perimetro urbano
Palavras-chave:Grafite Pincel Atdmico —/Arte Urbana — EStado dB&s.

Abstract: The article "CATASTROPHE-IN-RADIOACTIVE GOIANIA A THE GRAPHITE OF PINCEL
ATOMICO” talks about the scenario of urban-art iniés jn the late 1980s . The group, which consisfesvo

graffiti artists, was one of the developetrs of fitigdirt'on the streets of Goiénia and neighbotiogns. Their art
used to leave colorful inscriptions on the wallsthwnuch criticism, humor and joy, using spray pdor such
results. The group had an active stance in.thecarie in Goias during the 1980's, a decade in wihielstreets
were used as a place for artistic expression-esdirg controversial issues which involved polificaoral and
social issues of national and international scapgh sas AIDS, jrock’ and radioactivity. Its performanesas
particularly important, due to the fact that thatstof|Goias was going through a difficult timeaasesult of
radiological accident triggered by the rupture afagsule of cesium -137, which occurred in Goiamia987 .

This unique art, which turns the city into a\higbtgmtially cognitive "urban text", allows us to @stigate our
relationship with it, often unconsciously. The cu#tl history ofsa city is also seen and examinedvisyal

representations installed in its urban afea.

Keywords: Pincel Atdmico Graffiti - Urban Arti: State of G

“Autoridades, artistas e o povo goiano se uniramma campanha para resgatar a
autoestima.” (REVISTA CESIO 25 ANOS).

Os anos de 1980 foram os mais agitados da higgéiama e até os dias atuais séo

rememorados pela imprensa local e nacional. Fétadh do acidente radioldgfadecorrente

! Este texto faz parte de minha dissertacdo de auesulefendida em marco de 2014 na UFG intituldda:
representacdo visual do pincel atbmico em goiddémada de 1980.

“Mestre em Histéria pela UF@athil00@hotmail.com

2 Acidente radioldgico é diferente de acidente rarclécidente radiolégico “é aquele ocorrido com uiméica
fonte de radiagdo com niveis de energia baixose Gaiania foi o maior ja registrado. Ja acidentdear é o
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do rompimento da capsula de Césio-137, fato quesimwau mudancas profundas na
representacdo do estado para o restante do pEisnesmo do mundo.

Em setembro de 1987, dois catadores de lixo eramamtr um equipamento
profissional de radiografia no Instituto GoianoRkdioterapia (IGR) no Setor Central, entdo
desativado. “No dia 6 de setembro de 1987, um dgmpiRoberto Santos Alves e Wagner
Motta, roubaram a cépsula e o0 mundo desabou sohigni@’ (JORNAL OPCAO, 14/02/
2004 apud OLIVEIRA, 2006, p. 249). Acreditando apenas sucata, os catadores levaram a
peca para a casa de um deles no Bairro Populapesar de ser revestida de aco e chumbo,
conseguiram rompé-la. Surge um pé azul brilhaneeencanta os catadores, que comecaram
a manipula-lo, sem saber que se tratava de cloetoésio. “Apenas 19 gramas do po de
brilho intenso espalharam contaminacdo, panico, tesore geraram uma onda de
discriminac&o contra Goias” (REVISTA CESIO 25 ANQ@812, p. 3).

Tinha inicio o acidente radiolégico com a capsula @ésio-137, que atingiu
dimensdes consideraveis, com vitimas fatais e castde contaminados. Aquele setembro de
1987 virou manchete mundial, principalmente navis#®, inserindo Goias nas discussoes
nacionais. Antoénio Faleiros Filho, secretario dealis da Saude na época, disse em entrevista
a Revista Césio 2anos (2012, p. 11) que a atuacdo da midia foi extreméendiversa e
ocasionava muita confusao:

YA 108

| -
Eu acho que alguns veiculos de comunicacdo nasiofmeam extremamente

perversos com Goias. Por exemplo: todos os dias titicia no Jornal Nacional,
mas a Rede Globo nunca fez estardalhaco negativcireando acidente. N&o foi o
qgue fez a Hebe Camargo. Nao foi o que fez a I€ommotivo? Acho que é aquela
histéria: eu preciso vender mais que os outrosoeatéi preciso fazer uma coisa
diferente. Eu acho que sé pode ser por ai. Quateoeisse que uma revista teria em
colocar na capa: “Goiania nunca mais”? Ainda teveagravante: o SBT abriu um
espago para o Governador de Goias, no programada Bamargo, e ela, em vez
de deixar ele (Santillo) usar aquele espaco pratifizar a situacdo, ela o acusou!
Ele acabou deixando o link no meio! O SBT fez umk,lide Brasilia, e ao invés de
tratar do assunto de outra forma, ela continuou ©smmesmos desacatos, 0s
mesmos desaforos. Foi uma coisa horror_gsa.

Posteriormente, o acidente radiolégico com a capdelCésio-137 foi retratado pelo
cinema, masica, literatura, livros, trabalhos ao@dés e documentérios. Dentro desse
universo existiam aquelas obras que pioravam aeémade Goiania, mas existiam aquelas

que eram solidarias, que tinham o objetivo de l@ramautoestima da sociedade goiana.

ocorrido em instalagdo nuclear com elementos qrengenergia no reator, ndo comparaveis a font¢adzs.”
(OLIVEIRA, 2006, p. 257).
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Um documentario intitulado “Por amor a Goiania” &iibido nas principais redes
de TV. Em solidariedade ao povo goiano, a artigthB-aria veio a Goiania para
realizar o sonho de seu fa, Devair Alves, que astaternado no HGG. Ela se
deixou fotografar de méaos dadas com Devair. Eleahdgmonstrado o desejo de
conhecé-la pessoalmente ao exibir um poster da ditniante uma das indmeras
reportagens de que foi personagem. Ao sair do tabspiatriz atendeu a imprensa e
disse: “Goiano ndo contamina”. (REVISTA CESIO 25@8| 2012, p. 11)

Toda essa visdo negativa de Goias que reverbpedeaBrasil acabou por colocar a
populacdo do estado em situacbes desagradaveis, teonibbém reforcou o sentimento de

inferioridade, angustia, panico e medo na sociegaiina. Faleiros Filho relata o medo e a
comocéo social na época:

Vil el G
O primeiro pensamento foi de medo. Ndo do Césisiemas da comogédo social e
isso, de fato, aconteceu. Foi uma comocao incrNalhora do Jornal Nacional as
ruas ficavam desertas. Todo mundo ia pra frenteeléaisao, pra ver o que estava
acontecendo em Goidnia. Quando eu vi a Leide, phtal coracdo doeu.
(REVISTA ICESIO 25 ANOS, 2012, p. 7)

I iar S y

. s |

O acidente radiologico pode ser atribuido a negtigé primeiro, dos proprios
proprietarios do IGR, que deixaram a capsula eml lacandonado; e segundo, do Conselho
Nacional de Energia Nuclear (CNEN), que né&o tinheontrole das fontes radioativas da
cidade de Goiania. Apés o acidente, as autoridaesclusive os meédicos ficaram
desorientadas, enquanto a populacdo néo tinha rmaEgconsequéncias e da gravidade do
ocorrido, o que colaborou para a existéncia deaggoolémicas. O préprio Faleiros Filho
confessa o desconhecimento em entrevista a R&4sia 25 anos em 2012:

17N
A primeira casa em que nos fomos, depois do feshooy estava a senhora gravida
la! E havia aquela resisténcia em sair da casguam queria sair, ninguém estava
entendendo, ninguém queria aceitar aquela situalgicsair de casa pra ser
descontaminado... e depois, confesso, nem sabidirt@® o que fazer naquele
primeiro momento. O pessoal da Cnen ainda ndo r@nggado. O primeiro foi o
Julio (Rosental) e sem estrutura nenhuma. A Cnecosfiecia na teoria, nada na
pratica. Era algo inédito! Os préprios donos dditm® Goiano de Radiologia ndo
sabiam ou ndo imaginavam que aquilo estivesse ememdo”. (REVISTA SERIE
CESIO 25 ANOS, 2012, p. 7)

Tudo isso contribuia para agravar a imagem do estadestante do pais. Até mesmo

no ambito econémico o estado foi afetado, poisytagigoianos passaram a ser rejeitados em

todo o territorio nacional.

o)
Q)

Marlene Guiotti também amargou um duro revés nos segocios. Dona de um
pequeno hotel na regido, ela teve que abandonérlalguns dias até que fossem
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medidas as taxas de radioatividade no seu estahelgo. Os técnicos nada
acharam de anormal, liberaram o hotel, mas os Héspenesmo os mais fiéis, ndo
apareceram. “Nao sei como vou viver daqui par@mtd?, diz Marlene. Tradicional
exportadora de roupas feitas para outras cap@aignia ja sente os dissabores de
ser a capital do césio-137. “Pode parecer incrirgls ja estdo até cancelando
pedidos de roupas”, diz José Silmon, presidenteSthalicato da Inddstria do
Vestuario de Goias. Tamanho grau de temores infloxlassustou também o
secretario da Agricultura do Estado, Aredio TeixeifTemos o maior rebanho de
gado do pais, sdo 21 milhdes de cabegas, se penspre nossa carne esta
contaminada, sera o fim”, diz Teixeira. (VEJA, B11987)

Conforme Oliveira (2006), a catastrofe com a capsid Césio-137 rompeu com a
imagem de uma Goiania civilizada e moderna. Paaaitor, o acidente radiolégico trouxe
obscuridade e isolamento. Obscuridade, pois giuavanistério em torno do acontecido, ou
seja, havia pouca informacdo sobre o assunto. lBms&mto, porque, com o acidente, as
pessoas que eram de Goias foram privadas de coroome pessoas de outros estados. A
imagem tdo desejada da eficiéncia e progresso ayia kido depositada em Goiania desde

sua construcao na década de 1930 havia caidorpar te

Nos anos 60, 70 e 80 estabelece-se a imagem dri&o@mno cidade moderna. Até
mesmo o0s historiadores profissionais — ordinaridenédo contra” — aceitavam a
tese de que a cidade trouxe desenvolvimento e miodele para Goias. Um dos
mais importantes deles, na década de 1970, afipmmmptoriamente: “Creio que é
possivel afirmar plenamente que a constru¢gdo déan@omarcou o inicio de uma
nova época no desenvolvimento de Goias”, pois embodo trazendo
industrializacado, ela trouxe “ansia de renovacamrdianca num futuro melhor”, “o
desenvolvimento do campo agropecuario e dos safyita virtude de divulgar o
Estado, até entdo simples expressao geografica ayga’me o0 “aumento da
populacao” (Palacin, 1976: 98-102). Na década @&®,18utro historiador também
afirmou que Goiania “representava o progresso pard&stado que tentava sair da
pobreza e do endividamento” (Chaul, 1988: 107). i3doriadores ndo eram
ingénuos em desconhecer os inimeros problemasueatsuque afetavam o Estado
de Goias, mas reconheciam — com certa razdo —dgpejs de Goiania e Brasilia,
ele ndo podia ser colocado mais entre os ultimopals. No entanto toda essa
imagem de progresso, modernidade, civilizacdo e emedvimento foi
comprometida pelo acidente radioativo em 1987. Y@LRA, 2006, p. 232-233)

O acidente afetou as emoc¢Oes humanas, destruertagas e rompeu com a rotina. O
mundo das artes ndo se calou diante dessa situag@Esse periodo surgem intervencdes
visuais que, de uma forma ou de outra, estavarddgao contexto local e ao pessimismo que
o acidente radiologico causou. Voltaremos noss&atepara trés importantes intervencdes: a
atuacao dos grafiteiros do grupo Pincel Atomicd8{ta991), que partiu da vontade de doisO
jovens artistas, e objeto de estudo deste traballpypjeto Galeria Aberta (1987-1989), deﬁ;

gin

carater institucional e idealizado pela SecretdazCultura; e, por fim, o trabalho de Siron &

P
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Franco, artista jA reconhecido nacionalmente néogere que com seu trabalho visava a
apresentar para a elite cultural e artistica de paia problemética ambientalista relacionada
ao acidente radiologico com a capsula de Césio-137.

A arte se mistura com a vida. Todas essas intedesngrtisticas em algum momento
fizeram uma ponte com os acontecimentos do acidadteldégico. Mas foram elas capazes
de levantar a autoestima da sociedade goiana? &uaddrangéncia dessas intervengdes?
Conseguiram problematizar e chamar a atencdo ddedsoe goiana? Esses sao
guestionamentos que vao perpassar toda a discassfuir. A partir da representacéo visual
dessas intervencdes, tentaremos responder a tatiapuamentos, com o objetivo de
investigar, por meio da arte, o potencial cognitilegssas imagens e, a partir dai, pensar a
cidade de Goiania no periodo da catastrofe ragemati

O grupo Pincel Atémico foi batizado com esse nonagapironizar o acidente
radiologico com o Césio-137. Sao reconhecidos @@ns os primeiros a grafitar em Goiania
na década de 1980. Alguns elementos pictoricogadibs pelo grupo estiveram diretamente
ligados a catastrofe radioativa, como a baratax@xaha mutante. Segundo os grafiteiros, a
atuacdo do grupo naquele momento contribuia paaatar a autoestima do goiano, uma vez

gue o grafite é a arte que fala com a cidade etrapara ela.

O grupo Pincel Atdmico, com muito humor, até um bumegro, foi batizado
também com essa tentativa de colocar as arteoligasn acidente, mas no sentido
exatamente de fazer uma limpeza, algo, por exemgp®poderia mostrar a imagem
com estigma do lado atdbmico, mas com muito humguesa arte poderia ser algo
gue ajudasse o Estado a passar aquele momentd, difie estavamos passando.
(COELHO, 2012

O mesmo discurso de “limpeza” e alegria é retonmudEdney Antunes. Para a dupla
de grafiteiros, o grafite era uma forma bem humemel tratar algo catastréfico e infeliz. A

ideia e o incentivo de trazer o grafite para Gaidnrelatada por Edney Antunes:

Tinha ligagdo com o momento que estavamos passgmdoera 0 acidente
radiolégico com o Césio 137 e da questédo do pretmncontra o goiano. A ideia de
gue todo mundo estava radioativo, esse carga peladmixo astral que pairava
sobre a cidade. Pensei entdo que aquele fosse entmme jogar algumas coisas
legais na cidade e dar uma levantada no astralgfafite € a melhor coisa pra isso,

% Segunda entrevista com o artista plastico RaimiNwtmtto Coelho, realizada em outubro de 2012 pa¢s
Cultural Nonatto Coelho, localizado na cidade deiimas (GO).

Pégina4 1
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pois ele lida com o humor e até mesmo as tragétiaé capaz de tratar de forma
critica e bem humorada. (ANTUNES, 20%2)

Na época, eles chegaram a levantar a hipétese afikagmo Instituto Goiano de
Radioterapia (IGR), local onde foi encontrada asufgpde Césio-137. Contudo, esse grafite

nao foi realizado, mas chegou a ser divulgado ipgéaensa local:

Existe um local na mira de seus sprays: “O Ingtitl¢ Radiologia, do onde foi
roubado o aparelho que originou o acidente comsypocE37. Aquele se tornou um
lugar triste, que cqusa, ma ﬂnpresséo. Vamos melhoraisual de 1&". (O

L !

POPULAR, 1°/01/1988) = ; =~

3 e |

il T
_pcos_qkqe rem

ntyries-e Nonatto Cfitienam outros grafites sobre essa

eadidatividade: a barata, o sapo amarelo

Para ilustrar a temafic: Césio-f@?-‘fd'ﬂlq:lselecma[és grafites do Pincel Atdmico
\
gue utilizam de elementos pjct6

e a coxinha mutante. Edne

mesma tematica, mas qué nao E'r&o-":aha#é jos, @epfailo porque abrangem outras
5,

situacoes, e, por isso, iremos anali é—los.‘noujt_aﬁw inte.
. . A N

O primeiro grafite foi fejto ;ﬁo mUrQ-,'&Gt_Jgél

dupla do Pincel Atomico. O mo__do}igﬁbre- inha g
/

ns Iem‘eq:nds gueridos ao tralsMNonatto

ei b Goiania, local que atraiu a
isibilidade j& que diariamente

igura 1), que saiu em uma das

milhares de pessoas passavahlllpelo:i'blfcglff/A
edicdes do jornaD Popularem.19.@'pz )

Coelho: a barata e 0 sapo. |

Figura 1: Grafite no muro do Joéquei Club de Goighi00)
Fonte: O Popular — Muro de infrag6es (18/03/1990).

* Entrevista com o artista plastico Edney Antunealizada em novembro de 2012 na Escola de Artes de
Goiania.
® Localizado na Avenida Anhanguera Quadra 68, n(r8é83, lote 1/15, Setor Central, Goiania - GO
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O sapo amarelo, com uma coroa na cabeca, fumaganai cuja fumaca também é
amarela, cor que remete a luz, ao calor e simboligal. Por isso, ela também € a cor da
radiacdo, ou seja, emite, emana, transmite. Naorégaso que o simbolo da radiacédo é
amarelo com preto. O sapo estaria contaminadorpdlacdo? Seria ele mais uma vitima?
Um coracdo vermelho sendo auscultado por um es@giims— cuja fungcdo é amplificar os
sons dos batimentos cardiacos — colocaria em qosigio a vida saudavel e a vida do

contaminado? As baratas que percorrén']'rtng'!a imaggerem um ambiente de sujeira. A

-

R

. -~ JOR T — ~'I gy A :
inscricdo em azul: “Médicoe? Srujao!” fqi feita: pd1‘nuanon|mo, uma forma de protesto, como
i | b o L 1] b

A

v Eoack .. .
se o grafite sujasse 0s murQs da cidade. A bfataser representante da sujeira, do nojo e da

repugnancia, € um inseto rrijlto rélsi'sfé'Pte, in@m’t@édécada de 1980, falava-se que esse
eli

1 LY g - . |
inseto poderia sobrevivera r ig_g,fd-:e_,'-por ISBCE}[I
pela midia, pela sociedade, pelos fartis as,é‘pﬂhuiénte b._elos bidlogos. Mas néo foi apenas

H y

no grafite do Pincel Atémico que a barata teveesgiago.—- |
1 ; . n F i |

Outro grafiteiro anteriorinepte tamp‘sém“’m’é‘uiu t;airm seus trabalhos, o holandés
én

ada de “a sobrevivent2{Figura 2)

Karski, que se interessou pel}a::ar];e- uﬁéhfﬁéﬂ@r& da de 1980 (Figura 3). “Seus
| " i XN . , .

esténceis sao usados de fornlle‘abundqp_ffe e rﬁﬂx?rmoldes para varias cores, e ele

éaens a'gerto m:ﬁé‘a{rtistas de rap que ja morreram

também costuma dedicar suas

ou criancas desaparecidas” (GANZ-20¥ ", p. 21 )‘jféﬁf}a, a barata é contemplada pelos
grafiteiros até hoje. Na entrada da Bibliptéca a L{niversidade Federal de Goias, no

eita-ésténcil de cor preta e recebe os

—3=

Campus Il, a barata corre sal

estudantes que por ali passam, i
desconsidera o significado dessg insato d ran‘&‘ad de 1980. Hoje ela representa apenas

a sujeira e a repugnancia.

® As baratas possuem um exoesqueleto quitinosouneioha como uma barreira que dificulta a penetratgi
radiag&o no corpo, por isso sdo muito resiste&tas. pertencem ao FILO ARTROPODO, CLASSE INSECTA,
Possuem trés pares de patas ,um par de antena@sem acido Urico. (TOVAR, 2014)

Pégina4 3

Revista PLURAIS — Virtual — V. 4, n.1 — 2014 — ISS\2238-3751



Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Sécio-Econdmicas e Humanas de Anapolis

- e m
e, B P
FlguraﬂI ta Nonatto Coelho — Pincel Atdmiojania, 1988.
Fonte; A vor _pe§soal do artista Nonatto Coelho.

Figura 3: Baratas — Karski — Bélgica, 1986.
Fonte: GANZ, 2010, p. 219

TV

Ry

Figura 4: Barata — artista
desconhecido — Campus Il UFG —
Goiania, 2013. Fonte: Acerco
pessoal da autora.
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Outro elemento pictérico no trabalho do Pincel Atdngue também nos remete a
radioatividade é a coxinha mutante (Figura 5). Edhatunes, desde seu inicio de grafiteiro e
até os dias atuais, reproduz a famosa “coxinhajali@ha, ou melhor, a “coxinha mutante”.
No grafite, ela representa uma critica a uma qaegi& surgiu em Goiania, no contexto do
Césio-137: os homens tornavam-se “mutantes” a raeglig@ eram expostos a radiacdo? Ela
seria uma premonicéo do que viria a acontecer sees humanos? De qualquer forma foi
um jeito bem humorado e critico de tratar o assubima méo tenta pegar a “coxinha

mutante”, que desce, de maneira aflita, as escadas.

Figura 5: Coxinha mutante. Grafite de Edney Antusania, 1989.
Fonte: Acervo pessoal de Edney Antunes.

A coxinha mutante apareceu em varios outros mayeem trabalho do grupo Pincel
Atdmico. Ela foi inserida em um fusca, que postemente ficou conhecido como “fusca
mutante”, que também fazia alusédo a radioativid&deey preserva até hoje em sua casa o
grafite fusca mutante, que foi feito por ele em8.@8gura 6) e representa o grande elemento

pictorico de sua carreira como grafiteiro.
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Figura 6: Fusca mutante de Edney Antunes. Goiaaig
Fonte: Acervo pessoal de Edney Antunes.

Mas a coxinha mutante ndo parou apenas no gdafifeincel Atdmico. Ela também
foi grafitada em um 6nibus em Goiania, que perteaoi projeto Galeria Aberta. O projeto foi
idealizado pelos artistas PX Silvéira Kleber Adornd, no governo de Henrique Santillo
(PMDB), e consistia na reproducdo de pinturas, amahho consideravel, em fachadas
laterais de prédios de Goiania, tendo sido levagfeito até o ano de 1989.

A atuacao do Pincel Atdbmico e o projeto Galeria rdbeocorreram no mesmo
contexto historico e tinham alguns objetivos em wom mas nao trabalharam juntos,
artisticamente falando, apesar de um dos integratdePincel Atdmico, Edney Antunes, ter
feito uma obra em um dos Onibus da empresa deptyetescoletivo Transurb (Figura 7) para
0 projeto Galeria Aberta. Nesse Onibus, Antunetopium grande passaro saindo do capd do

e ficou a frente da MultiArte, nome da galeri e sua prpprjedade, sediada em Goiania e owfilial

em Brasilia, que permaneceu abefta nos s 198fo, epicio dos anos 1990. Disponivel em:
<http://www.antoniomiranda.com.br/pogsia_brasisigmx S|Ive|r.a h"im=| Acesso em: 07 jan. 2014.

8 Kleber Branquinho Adorno é escrttpr poeta.~e-fuuit Foi secr ario de Cultura de Goias (cargo que
corresponde atualmente ao de presiderite da Ag8uwiana de* ra— Agepel) no governo de Henrique
Santillo e deputado estadual. Foi secretario mpaide Cultura de Goiania, na gestédo do prefeisdRezende.
Entre as principais realizacdes como secretariadmainistragdo de Henrique Santillo, estd a condtrudp
Centro Cultural Martim Cereré, do Centro Culturais@v Ritter e do Centro Cultural Marieta Tellesciiado.
Como secretario municipal de Cultura na adminigivade Iris Rezende, destacou-se com a construcao do
Centro Municipal de Cultura Goiania Ouro e com glantacdo de projetos como FestCine Goiania, Grande
Hotel Revive o Choro e Goiania Canto de Ouro. Dispal em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Kleber_Adoo>.
Acesso em: 20 mar. 2013

° Henrique Santillo foi governador de Goids no mid987-1991. Em sua administracdo, ficou notério o\O
investimento em saudde, na qual a criacdo do HospéitaUrgéncia de Goiania (Hugo) como carro-chefe.
Também ocorreu durante sua administracdo a tragédiao Césio-137 e a divisdo do estado em duas:érea
Goias e Tocantins, conforme estabelecia a CorgdituFederal promulgada em 1988 (ROCHA, 1998, p- 183
184).

" PX Silveira nasceu em Goiania (Gd), em 1% Fsmehq Jor alismo pela Universidade de BrasilrBjuU
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“fusca mutante”. O famoso fusquinha, que em vezodas tem coxas de galinha, aparece
percorrendo uma via asfaltada e sinalizada, tendmrdo uma paisagem natural, como se
fosse uma rodovia. Ao mesmo tempo em que o fuscaosénenta, ele também liberta uma
ave. Seria essa ave um apelo a libertacdo da tailiegle”? Representa ela a vida? Quanto ao
“fusca mutante”, seria mais uma alusao a radiacao?

Para a dupla do Pincel Atdmico, Edney Antunes ealttorCoelho, as intervencdes do
Galeria Aberta atingiram uma dimensdo marcante o@edade goiana de entdo. Mas
ressaltam que, enquanto a intervencdo do projeteri@aberta era observada e vista pela
elite intelectual e artistica, os grafites do Piktémico estavam “mais proximos” dos olhos
do goianiense comum. Quando questionado sobreagamedo grupo Pincel Atbmico com o

projeto Galeria Aberta, o artista plastico Non&telho diz:

O grafite idra o roda\'p"'rdcs-p'réglios .. "].,era aqoelgocio antioficial. O Galeria
Aberta era| digamos, o, prOJetol'oflmaI ap@iado ogerbas oficiais e se ndo tinha
verbas oficlais tihha patfommo "er ‘projettzeldo. O grafite era o primo pobre

do Galerid Aberta: porgue: ﬁlq‘e por baixo,etf@somunicava de uma maneira
mais diretaj mais répida- qu ele nag thhanddique tinha o Galeria Aberta, que
eram esta pqdos em’ 1 te asceu naanégoca e tinha relacoes.

Afinal de contas=q P. H‘vtew rl; migogate. Eu lembro que o PX na
época veritllpu dev""r e g pt er| subir em panade de prédio e fazer
algumas c _mas on ceu e achaaljoe patrocinio. Teve uma

relagéo de e Mengo soci I' icasagtelesocial. Nesse caso o Pincel
Atbmico e r| rta se ent?n e‘n Eles eranfeipamente conectados,

apesar das i ren as i

]
(=]
]
g
2
g

Figura 7: Grafite de Edney Antunes, feito em 6nitaigtivo

9 Segunda entrevista com o artista plastico RaimiNmmtto Coelho, realizada em outubro de 2012 paés
Cultural Nonatto Coelho, localizado na cidade daimas (GO).
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Fonte: Revistdsto E Senho(28/06/1989), foto de Maleide Souza.

Os trabalhos do Galeria Aberta chegaram a difesdptais da capital, e a dimenséo

das obras que foram estampadas nos edificios claaaaencado da populacéo.

Mesmo que os idealizadores ndo reconhecam o Gélbgeta como uma iniciativa
do governo estadual para recuperar a imagem deni@o&é a autoestima do
goianiense apds o acidente com o Césio-137, é urkgfue esses artistas de
prestigio local e at¢é mesmo nacional, contribuirpama um evento que foi
popularmente visto, uma vez que o projeto aporéoera reproducdes de pinturas
ampliadas em fachadas de edificios, em mais decemtana de 6nibus urbanos [...],
em painéis nos muros e paredes dos centros celfdeatim Cereré e Gustav Ritter,
Parque Aquatico de Goias (hoje extinto), no Hosftaquiatrico Adauto Botelho
(demolido) e ainda nos murais da de uma via-cr{icis feita na Rodovia dos
Romeiros, que liga Goiania a Trindade, na regidst®ea capital. (FARIAS, 2005,
p. 19)

O projeto ganhou destaque nacional e na épocaéaiogitada a sua implantacdo na
cidade de S&o Paulo, como uma forma de evitarragéd® que estava poluindo visualmente
a metrépole. A pichacéo é crirffemas é importante ressaltar que, mesmo quandatsede
grafite, ha necessidade de autorizacdo prévia ducipio, em caso de prédios publicos, ou
do “dono” do muro, quando se trata de casas oticedifparticulares. Em alguns casos, 0s
grafites s&o feitos na madrugada e sem autorizagida. A revistasto E Senhode 28 de
junho de 1989, em matéria intitulada “Spray e RineeHa diferencas entre pichar
monumentos e colorir 0 espa¢co urbano”, faz umacaribegativa as pichacdes que ja
tomavam conta da cidade de S&o Paulo na décad®8fe €, como solucdo para esse
problema, a reportagem elogia o projeto Galeriar#ab#a cidade de Goiania. A revista, que é

de circulacdo nacional, trata o projeto como umtqncaxtremamente positivo para evitar o

! Tanto o grafite quando a pichacéq usam o_mesmortsum Cld , € 0 mesmo material (tintas e spray)
Assim como o grafite a pichagéo interféte no espécgrande ‘d.l.‘f nca entre grafite e pichacdo é gue
primeiro privilegia a imagem; o segundo, a palastau a letra. As pichacdes servem para marcatdieos
assumem formas de assinaturas, rabiscos e frasdsithe Seus objetivos principais sdo desafidimites e a
ordem estabelecida (GITAHY, 1999).

12 Art. 65 da Lei 9.605/1998 (Lei dos Crimes AmbiésitaPichar ou por outro meio conspurcar edificagéo
monumento urbano: Pena — detencédo, de 3 (trés)snaede(um) ano, e multa. §1° Se o ato for realizato
monumento ou coisa tombada em virtude de seu waalfstico, arqueoldgico ou histdrico, a pena é dsets)
meses a 1 (um) ano de detencdo e multa. §2° N&titaoorime a pratica de grafite realizada conbgetivo de

valorizar o patrimbénio publico ou privado medianteanifestacdo artistica, desde que consentida pelm

proprietério e, quando couber, pelo locatario erafatario do bem privado e, no caso de bem plllwmm, a
autorizagdo do 6rgdo competente e a observancigafisras municipais e das normas editadas pefEosr
governamentais responsaveis pela preservacdo ercagdo do patrimbnio histérico e artistico nadiona
(ANGHER, 2013, p. 1671).
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vandalismo dos pichadores, como uma excelente fdeneolorir a cidade para que esta se

torne mais alegre e préxima das artes.

Além de tentar coibir a acao dos pichadores, sePueh comecou um programa que
visa tornar menos arida a paisagem urbana. Estdaptdo hibiscos e bambus ao
longo dos pareddes e areas livres da cidade. Heetambém tracar um perfil dos
pichadores e entdo desenvolver um programa queresyeles o gosto pela cidade
e 0 respeito aos espacos publicos. Uma experiésemelhante vem sendo
desenvolvida na cidade de Goiania, em Goias, walodo areas, prédios e
equipamentos urbanos. Ha um ano a cidade comegantzar cores novas, por
obras de grafiteiros. (ISTO E SENHOR, 1989, p. &)-8

O projeto Galeria Aberta ganhou visibilidade no &én brasileiro, para além de
revistas e jornais. Apareceu em algumas cenas @enonwela de grande audiéncia na Rede
Globo, na qual algumas ruas e os dnibus de Goiganharam destaqd@Foi um evento
visto por grande parte da populacdo e, de certaein@nrecuperava a autoestima do

goianiense no periodo apds o acidente radiolégico.

Concebido |pafa melhorar a VISU da cidadelevar a autoestima do
gmanlense'lq'prOjeto gcame erI| plp entadowtnbro de 1987. Pouco mais
de um mes apos tep contegido| 0 aci radioatino a capsula de Césio-137,
que cataplltot-o nome ?a elp'ar o restanmuﬂnﬂo e originou uma onda
preconceitupka em rela tud que aatrlkwﬁlmas (FARIAS, 2005, p. 24)

Um dos trabalhos do projeto Galeria Aberta de mdestaque foram os painéis do
artista Omar Sould que representam as estacées da via sacra na Ratis/Romeiros (GO-
060), que liga Goiania a cidade de Trindade (GOlr& o artista, diz a critica de arte Aline
Figueiredo (1979, p. 141):

Televisdo, produzida e exibida entre 9 fle janeit8 dg¢ agosto de 1989, em 185 capitulos. Foi agooit Lauro
César Muniz, com a colaboracao de Alcides Noguifma Maqa Moretzsohn e dirigida por Gonzaga Blota
José Carlos Pieri, Denisgj .-Saraee lo UbiratanDisponivel em:
<http://pt.wikipedia.orglwiki/O_SaIvador_da_PétrJﬁcesso em: 20_ r. 2013

14 “José Omar Pereira (Itaberai, GO, 1946). Pirhotodidata. Foi estimulado pelo pintor Caramuru, ®m
cidade natal, e posteriormente por Siron Franco,Gai@nia. Nessa cidade figurou em coletivas destagi
goianos na LPB Galeria de Arte (1972), na Casa d&r&@uleria de Arte (entre 1975 e 1978) e aindacjaoti

da Noite de Artes no Palacio das Esmeraldas (1$&30 Empresarial (1976, Prémio Aquisi¢céo) e dbd,llI
CAIXEGO (1974/75/76, obtendo prémio aquisicdo nguselo e o Grande Prémio FUNARTE no Ultimo).
Participou ainda de coletiva na Galeria Porta do(B2/2) e Il Saldo da Inconfidéncia (AAPDF, 19p%mio
aquisicdo), em Brasilia e Artistas Goianos (MuseuAdte e Cultura Popular da UFMT, 1976), em Cuiaba.
Juntamente com Antdnio Poteiro, Octo Marques eddaeboma, expde seus trabalhos na Casa GrandéaGalefd)
de Arte (Goiania, 1975) e, ao lado do primeiro, @liveira, Naura Timm e Vanda Pinheiro Dias, nab&irada

do México (a convite daquela embaixada, com o agoiGoverno do Estado de Goias, 1978). Individuatme
expds no Palacio da Cultura (Goiania, 1976) e nd€Social de Paradna (GO, 1977)” (FIGUEIREDO, 1979
p. 346).

13 O projeto Galeria Aberta ganhou Vi |b|da%n§ia Salvadon da Patria, transmitida pela Rede Gt
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Filho de nordestinos, Omar Souto comecou como pid paredes, letreiros e
placas. Dessa vivéncia, herdou a 6tica ingénualentidade com o temario popular.
Ao iniciar seu trabalho, ordenou as idéias na cdjgtala religiosidade do homem
simples que procura consolo nas romarias de Trsydadior concentracdo popular
de Goias. Posteriormente, amplia seu interesse gamablematica rural, de um
modo mais globalizante. Mostra o homem sertanejo.

Os painéis de Omar Souto tém uma ligacéo diretaecoghigiosidade presente na
cidade de Trindade-Go, como também com a histériacaiente radiologico com a capsula
de Césio-137. A crianca que se encontra em todtd painéis, distribuidos nas sete estacdes
da Rodovia dos Romeiros, faz referéncia a LeideNda®s’> que foi uma das primeiras a
morrer contaminada pela radiacdo. A crianca apa@T® um anjo, sempre com roupas
brancas e carregando flores, e apresenta-se comespectadora de toda a trajetoria de Jesus
Cristo até a ressurrei¢do (Figura 8). Podemos ok paisagem em que se passa a cena
(Figura 9) possui vegetacgéao rasteira, poucas &)yvone bovino e uma casa ao fundo, cenério
tipico de uma fazenda do Centro-Oeste. Aparecerbéamauas pombas, animal que
representa a paz. Jesus Cristo segura a mao dedsydaria’ e atras ha a presenca de um
soldado romano. A menina parece ver a cena deélfpsga presenca ndo é notada por Jesus
Cristo e Maria, nem pelo soldado romano. Seria ojm rotetor? Ela foi sacrificada, assim

418

i ] . e

!5 eide das Neves, que tinha apenas'.6 dhos, ‘maitima\da contamm{agéo radioativa com a capsulaésoC
137. Foi enterrada no Cemitério Parque de Goido@lizado na Avenida Sao Domingos, no setor Granja
Cruzeiro do Sul. No dia do sepultamento, seu cai@Bapedrejado pela populagédo de Goiania, quatmbdo

de o corpo da menina contaminar o solo. Para “ataban 0 medo de contaminacao do solo, foram ptioga
coqueiros no entorno de sua sepultura, para pyuaali era uma terra fértil, portanto, ndo conteadia. Hoje o
coqueiro encontra-se em bom estado. “Chegamosnpeerar a Leide e a outra vitima, Maria Gabriglgrmos
que enfrentar gente jogando pedra no caix&o, gritam tumulto terrivel, resisténcia pra entersupassoas...
eu nunca pensei ver um negoécio desses...” (REVISESIO 25 ANOS, 2012, p. 8).

16 Segundo a via-cricis estabelecida pelo papadcéoalcs XVI, Jesus encontra sua mae na quarta estac;a@
Sobre esse momento, diz a Biblia: “Sime&o os almngdisse a Maria, mde do menino: ‘Eis que estginmo
vai ser causa de queda e elevacdo de muitos eel. IEta serda um sinal de contradigdo. Quanto a,voT@
espada ha de atravessar-lhe a alma. Assim serélades os pensamentos de muitos coragdes.” (L2ca4-
35). “E sua mée conservava no coragédo todas esisas’c(Lucas 2, 51).
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como Jesus? Omar Souto deu-lhe uma “santificagao”?

Figura 7: Via Sacra, Sétima Estacéo. Obra do am@shar Souto. Rodovia dos Romeiros, 2013

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Figura 8: Via Sacra, Segunda Estacéo. Obra ddaa@isar Souto, Rodovia dos Romeiros, 2013
Fonte: Acervo pessoal da autora.

O projeto Galeria Aberta, ao longo da década de0,198i desgastando-se e
apresentando problemas, como o aquecimento dog@répie danificava as pinturas, e a
falta de recursos financeiros para restauracoesit®idessa situacéo, algumas obras foram
apagadas e outras, restauradas, como os pain€@séde Souto na Rodovia dos Romeiros.
Contudo, alguns anos depois o projeto € retomado.2B05 a Secretaria da Cultura de
Goiania criou o projeto Goiania de Olho na Arteoapdo pela Lei Municipal de Incentivo a
Cultura, que retoma o projeto Galeria Aberta. lidedlo pelo empresario da area dev—
comunicagdo visual Ribamar Bezerra de Menezes, ian@@ode Olho na Arte tinha como Lré
meta a restauracdo de trés painéis que faziam gar@aleria Aberta: dois localizados na ED
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agéncia do Banco Itad, na Avenida Anhanguera — @rautioria de Omar Souto e o outro de
Mauro Ribeiro; e o terceiro, no edificio do INS8rade Cleber Gouvéa.

O projeto Galeria Aberta contribuiu para o que Gaod(2006) denomina de virada
ecologica, ou seja, depois do acidente radiolobmave uma tentativa de “apagar” o lixo
atdmico e transformar Goiania numa cidade limpaloégica e de bem-estar social. O projeto
certamente foi uma intervencdo de grande destagusociedade e na midia goianiense e
acabou por contribuir para a divulgacdo de umar@G@idais alegre e menos radioativa.

Como vimos, a arte local crescia naquele momentgunGoiania passava por uma
delicada situagdo com as consequéncias do acidehtédogico com a capsula do Césio-137 e
que contribuiu para a intensificacdo da chamadigtiea da catastrofe” (OLIVEIRA, 2006).
Nessa conjuntura, outra intervencao visual de itApora foi o trabalho do artista Siron
Franco. O artista nasceu na cidade de Goias em d9dZebeu o nome de Gessiron Alves
Franco. Sua familia mudou-se para a capital Goguéado ele tinha 3 anos de idade. Morou
no Bairro Popular, setor que esteve relacionadacatente radioldégico. Comecgou sua carreira
de artista ainda adolescente, época em que “ajutde/despesas de casa com seu trabalho de
pintor de retratos e madonas e providenciava oriahteecessario para continuar pintando”
(BERTAZZO, 2009, p. 28). Em 1967 realizou sua prmexposi¢cao. Teve contato com 0s
artistas D. J. Oliveira, Cleber Gouvéa e frei NamarConfaloni-’” Siron, chamado por muitos
de artista ativista, retratou a “morte nuclear” suas composi¢cdes. Sobre essa caracteristica
ativista de Siron Franco, Bertazzo (2009, p. 153) thv:

O que temos nessas agdes nao é arte politica;,teimysa politica se apropriando
da arte e usando estratégicas artisticas. Atuatmenirgem varios coletivos:

movimentos que levantam suas bandeiras e causas aigstética e a arte a seu
favor, ndo mais pensando em mudar o mundo, ja gdéia de revolucao foi se

transformando aos poucos no conceito de resisténclaconclui-se que essa arte
ativista tem importancia crescente no espaco soeialdesdobramentos maiores do
gue se poderia pensar somente na esfera artistica.

17 «“Em 27 de outubro de 1950, Confaloni foi apresdata cidade de Goias [...] Mudou-se para Goiania em
meados de 1952, “tornou-se o primeiro padre deosdam a instalar-se em Goiania. [...] Extra-ofitiahte, é o
fundador da Missdo dominicana nesta capital”. 16go que mudou para Goiania, que Frei Confaloniid&io

aos trabalhos de pintura, em afresco, trabalhoagsadjado pelo amigo Luiz Curado junto a InaciddBxd.

Frei Confaloni foi para a EGBA a voz ativa em goéos tinham profundo respeito. Confaloni foi um leomde
muitas batalhas ao longo de sua existéncia, epfiemtconstrucdo da Igreja S&o Judas Tadeu no ah®5de
obra da qual se orgulhava de ter sido o idealizagltrabalhado incansavelmente para angariar fumdesmo

que para isso tivesse que oferecer seus quadrosearde doagdes”(SIQUEIRA VIGARIO, 2010)
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Outro fato que chamou a atencdo da midia localceomal na época e que teve a
participacédo de Siron Franco foi a passeata orgdaiem outubro de 1997, que percorreu a
Avenida Goias e terminou em frente ao Palacio daseffaldas, na Praca Civica, no Setor
Central de Goiania. Essa manifestacao reivindiexypdicacdes do governo sobre o acidente:
0 que seria feito com as pessoas contaminadas?0Quatbmento? O que seria feito com o
lixo radioativo? Qual a possibilidade de contam@itadas aguas? Quais as consequéncias do
acidente para a sociedade? Esses foram questiottaneemuns para o periodo.

Para a passeata, Siron Franco fez 300 mascaras@wpas de raios X. As mascaras
tornaram-se um simbolo da tragédia e da morte (&id0), transmitindo expressdes de
“braveza”’. A boca ndo compBe uma harmonia, peldréoa, esta estatica, transmitindo
seriedade. Os olhos e o nariz saem do simbolodimatividade, o chamado trif6lf§.Cada
parte do trifolio compde uma parte do rosto — ddies e um nariz. Aparece na fotografia
também um ponto de interrogacdo em um dos cartzmesgados durante a passeata. A
davida, o desconhecimento, a tristeza e as momesragn esses conflitos na sociedade

goianiense naquele momento.

Figura 10: Passeata Césio-137, Goiania, 1987
Fonte: http:/gl.globo.com/goias/fotos/2012/09/Mefas-da-epoca-do-acidente-com-o-cesio-137-em-
goiania.html#F563476

1840 desenho é chamado trifélio, mesmo nome queasscervas com folhas em forma de trevo. Mas ningué

conseguiu explicar com seguranca a sua origemef8ab que ele foi rabiscado pela primeira vez ent,18d
laboratério de radiacdo da Universidade da Califgmm Berkeley, Estados Unidos’, explica o fisaoeericano

Paul Frame, da Universidade de Michigan, que pos astudou a origem do simbolo. Depois, se disgamin
pelo resto do mundo. Eles podem ter buscado ingmrauma imagem semelhante, que era utilizada s& ba (2
naval de Berkeley. O trifélio servia para indicarisco do movimento das hélices dos navios alicattas. L)

Também é possivel que o circulo central represefate radioativa e as trés pas indiquem os difesetipos g
de radiacdo: alfa, beta e gama.” Disponivel emtpghivww.laifi.com/laifi.php?id_laifi=499&idC=4029% 0
Acesso em: 15 ago. 2013. A
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Aquele fato significou muito para a carreira deoBjrque realizou véarias obras
relacionadas ao acidente.

O artista plastico Siron Franco produziu uma séde trabalhos que

problematizavam as dimensfes da catastrofe quebatra sobre a cidade e
principalmente sobre o bairro onde vivera sua jtnaa o Bairro Popular. A série
composta por pinturas foi exposta em Sado Paulo,@dartuito de mostrar o panico
vivenciado pelos goianos e corajosamente denuaciadignacdo com a onda de
discriminag&o.” (REVISTA CESIO 25 ANOS, 2012, p)21

Muitos elementos “icones do Césio” foram incorposadas obras do artista, trabalho
que contribuiu para atrair as atencfes para oslgmals ocasionados pelo acidente
radiologico dentro de uma abrangéncia nacionalegriacional.

Movido pelas terriveis cenas que deve ter pres#ociurante o caos e pela
profunda afinidade que sempre teve com a terrd @aaus aspectos naturais, Siron
produziu aquilo que, na opinido de muitos, € oreais vigoroso trabalho, a “Série

Césio”, também referida como “série da Rua 57”aRoR23 quadros pintados com
terra de Goiénia. Fora essas obras, havia guacheateo colunas. Nesse mesmo
més, uma exposicdo denominada “Goidnia, Rua 57"rdalizada na Galeria

Montesanti, em Sdo Paulo, com o apoio da classstieat brasileira e do Sr.

Montesanti. O dinheiro arrecadado deveria ser dovias vitimas da catéstrofe.
Contudo, apesar do pleno reconhecimento da critieahuma dessas importantes
obras foi vendida. (ADES, 1995, p. 226)

As Figuras 11 e 12 compdem a “Série Césio”, na quaitista estimula a reflexdo
sobre o acidente a partir de fortes simbolos ligatoCésio-137. A Figura 11 faz referéncia a
Rua 57, local onde a capsula de Césio-137 comegeu@esmontada e que hoje é apenas um
lote vazio concretado. O artista utiliza terra pa@omposi¢cdo da obra, o que traz uma forte
carga simbdlica ao trabalho.
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Figura 11: Rua 57. Série Césio, de Siron Franc87 1Berra e 6leo sobre tela. 100 cm x 100 cm
Fonte: Catalogo SIRON FRANCO NA USINA, Prefeitumfelorto Alegre, 2003, p. 33.

J& na Figura 12, Siron retrata uma pessoa (terciinaa), sem revelar os tracos do
rosto, que parece ter sido “apagado”, pois as n@opges ndo estdo visiveis — a radiagdo os
“comeu’”? Distribuidos pelo corpo, temos manchasatgrata, sugerindo brilho, assim como
0 do Césio-137. “Nesses casos, a cor tem um sigdii simbadlico: vermelho-marrom-laranja
evoca a terra, o azul e prata brilhantes evocanésioCe o chumbo (material isolante da
contaminacgdo)” (OLIVEIRA, 2006, p. 285). No peitona cruz, marcando mais uma vitima
do acidente radioldgico. “As vitimas do Césio forepresentativas da morte impessoal da
modernidade: morreram isoladas, em extrema solild@ma instituicdo, longe da familia e
dos amigos.” (OLIVEIRA, 2006, p. 283).

Figura 12: Terceira vitima. Série Césio, de SirmanEo, 1987.
Técnica mista sobre tela, 155x135 cm.
Fonte: Bertazzo (2009)

Uma das tematicas centrais naqueles anos de 198388 para artistas como Siron
Franco, Edney Antunes, Nonatto Coelho e aquele§&aeria Aberta, foi a catastrofe: o
acidente radiologico com a capsula de Césio-137setembro de 1987. Como vimos, a
tragédia atingiu dimensdes gigantescas, proponcaimao estado uma péssima imagem e um
isolamento. Naquele momento, varios artistas deciditrazer a catastrofe para a arte, ou
melhor, a vida para a arte. Assim, essas trésvariebes visuais abordaram a mesma
tematica, mas atingiram diferentes publicos: o &iAtdmico fez grafites mais proximos do Lm
povo, do cidaddo comum; o Galeria Aberta foi celdraa elite goianiense; e o trabalho deuf?,

Siron Franco atingiu dimensdes maiores no pais) dkter um carater ambientalista.
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Diante de um tema tao preocupante, o grupo Pintgghito representou em alguns de
seus grafites elementos que faziam alusdo ao momeet Goiania vivia. Foi uma tematica
tdo ligada ao grupo que ainda nos dias atuaissteaEdney Antunes, com grande frequéncia,
continua abordando-a em seus grafites. Mas é iaperressaltar que esse ndo foi o Unico
tema tratado pela dupla. “As teméticas trabalhadagslmente na cidade eram variadas e
partiam geralmente de informacdes veiculadas nomig desde o aniversario do Batman
como temas que afligiam a geracdo dos anos 80" QBLRAR, 8/09/2013). O Pincel
Atdémico teve, durante sua existéncia, um envolvimenuito grande com questdes polémicas

da época, como a AIDS e a geracao do rock.
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