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A ESCALA DE ABORDAGEM NO
CINEMA DOCUMENTARIO BRASILEIRO

Adérito Schneider Alencar e Tavora

Resumo: Este trabalho analisa a escala de abordagem adp&lds documentarios do cinema brasileiro,
comparando filmes contemporaneos (pés-Retomadsejaya partir de 1995) com obras dos anos 1960 &9
1980 (especialmente do Cinema Novo). Partindo a¢eeito de escala de abordagem da micro-histétiarita

a hipétese aqui levantada é de que ha uma tendd@seiao de escala micro no cinema documentaridldiras
contemporaneo. Isso representa uma mudanca -paigdignem relacdo as obras de periodos anterioass, n
quais prevalece um olhar macro, totalizante.

Palavras-chave:cinema, documentario, micro-historia.

The scale approach in Brazilian documentary cinema

Abstract: This paper analyzes the scale of approach adoptitbiBrazilian cinema documentaries, comparing
contemporary films (from 1995) withithe 1960°, 19abd 1980’ movies (especially t@&nema Novh Based

on the concept of scale approach of Italian migioiny, the hypothesis is that there is a tendeaaysé a micro
scale in Brazilian contemporary documentary cinehfiés represents a paradigm shift in relation sworks of
earlier periods, in which prevails a macro scale.

Key-words: cinema, documentary, microhistory.

La escala de abordaje en el cine documental brasile

Resumen:En este trabajo se analiza laescala-de/abordapgaath por las peliculas documentales brasilefas,
comparando las peliculas contemporaneas. (p6s-Rd&masea, desde 1995) con peliculas de los afGis 19
1970 y 1980 (especialmente del Cinema Nueyo). Bhsin en el concepto de escala de abordaje de la
microhistoria italiana, la hipétesis planteada asgigue hay una tendencia a utilizar una escalerait el cine
documental brasilefio contemporaneo. Esto representambio de paradigma en relacién con las oledesd
periodos anteriores, en los que prevalece una airettro, la totalizacion.

Palabras-claves:cine, documental, microhistoria.

Introducao

Este artigo aponta alguns resultados ' preliminares pésquisa que venho
desenvolvendo em meu projeto de mestrado, no geapuio em conceitos historiograficos
(especialmente da micro-historia italiana) pardisaraquestdes como escala de abordagem e
narrativa no cinema documentario brasileiro contm@peo. Aqui, apresento algumas
constatacfes no que diz respeito a escala de geondadotada pelos cineastas em parte da

filmografia de meu recorte.

“Mestrando em Histéria pela Universidade Federabdiés, sob orientacdo de Prof. Dr. Elio Cantal%opa e
Profa. Dra. Ana Lucia Oliveira Vilela. Bolsista Gap Correio eletrénicaderitoschneider@gmail.com
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A hipétese inicial de minha pesquisa € de que encan documentério brasileiro
contemporaneo (aqui entendido como a producéo eaitvgrafica nacional pés-Retomada
ou seja, a partir de 1995) opta por um escala dmdagem reduzida (micro), em
contraposicao a uma predominancia de uso de edealbordagem macro em anos anteriores
— especialmente, no Cinema Névbma mudanca paradigmatica que pode ser percehida
Glauber Rocha, mas que se consolida principalnmeantEduardo Coutinho.

Para realizar minha pesquisa e comprovar (ou n&d)aripétese, escolhi vinte obras
cinematograficas brasileiras do género documentaaodo dez delas de um periodo que
chamarei aqui de pré- Retomada (anoshl'QBQ 1@{7803 £%s demais dez de um periodo pos-
Retomada; contemporaneo. Plara &stemajriPr Jhedeaeatlizei como parametro o festival
E Tudo Verdadt o mais 'lnmlportante‘- festlvﬁl latino-americano widtapara o cinema
documentario, realizado anh{ Ifnen}'e el'm Séo wPaulllm @ompliacdo para outras capitais

A

brasileiras), desde 1996. W J‘ h
VL rrespbndentés aocpqrmﬂaetomada utilizei a lista dos

Para representar as ob
“dez maiores classicos do d0c1um tario brasnee;taﬁ)oradg por iniciativa dos realizadores
do E Tudo Verdadeem 2000, al.pd';tlr de.pe,sqwsa |_n.edl"t'aJcom 39cedstas, entre criticos
e realizadores. Como afirma ie fundﬁd{)r: & fid tmlalg];?i festival, Amir Labaki, nessa
pesquisa “foram citadas obras -.reallzad S @f‘ntr 139299% Os dez titulos mais votados
incluiram trés producées dos : \Es.l?/p; las dgn(e Jr970 e cinco realizadas nos anos
1980” (LABAKI, 2010, p.68). - ' . -

Os filmes eleitos nesta jpesquisd sgo '(q-rrﬁ -,'Qrdlermlétgina):Aruanda(Linduarte
Noronha, 1960)¢arrincha: Alegiia do PowgJgaduiry Pedro de Andrade, 1963yamundo
(Geraldo Sarno, 1965Q) Pais de |Sao ary Iad\','r\rlir-C rvalho, 1971)Di-Glauber (Glauber
Rocha, 1977)Mato Eles?(Sérgig Bian
Hirszman, 1983-1986)Cabra Marcado
(Silvio Tendler, 1984); dha das joLes(Jp Furtad('i, 1989).

Pode-se perceber nessa eleig.éo um dos b?ecursoreﬁindma Novo brasileiro

I, 983)|ih_ag ns do Inconscienfg&ilogia] (Leon
\
ra Morrer.gduardo Coutinho, 1984)jango

(Linduarte Noronha), além de outros cinco diretongisnamente ligados a primeira geracao

desse movimento (Joaquim Pedro de Andrade, Ge&ddaioo, Vladimir Carvalho, Glauber

! Em dezembro de 1992, o governo brasileiro crizeredaria para o Desenvolvimento do Audiovisuatapa
fomentar a producao cinematografica do pais. Arpdet 1995, comeca-se a falar numa "retomada” tenca
brasileiro — que estava praticamente estagnadootigio de longas-metragens. Novos mecanismosaie @ap ¥
producédo baseados em incentivos fiscais consegtativaenente aumentar o nimero de filmes realiza@os.
filme que marca o inicio deste periodo é Carlotgjdma, Princesa do Brasil (Carla Camurati, 1995).
2 Movimento cinematografico brasileiro que surgedinal dos anos 1950 e segue até meados dos anfs 198
® http://www.itsalltrue.com.br/
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Rocha e Leon Hirszman) e de Eduardo Coutinho, tend®e carreira iniciada nesse contexto.
Assim, nota-se a importancia do Cinema Novo patacaumentarismo brasileiro — ainda que,
como aponta Labaki (2010), alguns desses titultadios transcendam esteticamente a
vinculagdo automatica ao movimento.

Para eleger dez obras contemporaneas, escolhi nggsloou médias-metragéns
brasileiros premiados nas dez primeiras edicdegettivas doE Tudo Verdadeou seja,
entre os anos de 199% 2006. Dessa forma, os filmes escolhidos s&o @edem
cronolégica):O Velho: A Historia de L}le Carlos Prestésoni Venturi, 1997);Geraldo
Filme (Carlos Cortez, 1998NQ§ que AcLuT Esgar?ﬂbs por V6s Esperdhbircelo Masagéo,
1998); Noticias de uma Ctaey-q.i‘ra Par{_'tc_u'l‘éf‘ti(fméo MorEalles e Katia Lund, 1999A
Negacao do Brasil(Joel Z"i..to!:Arag}q%ig'()OOiIifi)cha gque VoaEryk Rocha, 2002)0
Prisioneiro da Grade de Fe?‘ﬁ T Aut,p_.I?Etr?atd@aql!o-.\%acramento, 2003); Alma do Osso
(Cao Guimaraes, ZOO%bOTQ(ZLarfFia Poét;a, 30,05'}).-; @éf‘)karaé(Flévio Frederico, 2006).

Todavia, como esta pesuisa encontra-se ém exeewjada n&o tive acesso a quatro
dessas obras filmicasn(agens| do Con-séi-"{r}%%}ﬁﬁiéo rl"g) primeiro recorte; éboio e

Caparg no segundo recorte),'Yod ater-me; neste amylﬂ,e ais dezesseis obras. Portanto,
| AT

- = . I J i . . ags
pretendo aqui fazer uma rapida contextuali qlo mlﬁrF:l ais conceitos que utilizo em

(e

: . . i ~
minha pesquisa e, posteriormante, apdntat’ al u'masﬁta]agoes que faco da escala de

- I f g §
abordagem utilizada nos filmes 5 fe. ¥ L 1
- .
. -J } ‘]
Filme documentario 1:-& ;il

Para conceituar o filme docurgentatio, "Q\arto oquessto de que o documentario é
um género cinematografico especificq, com caﬁ?@m' B proprias — ainda que diversas e

\
passiveis de subclassificacfes.|Assim,yd cordafidz%géo de Gauthier, que diz que “o

documentario néo é um génerqQ’j (GAUTHIER, 2011, pPe@gnoro as premissas de Labaki
(2010), que diz nao diferenciar o chamado filméia:l;&i(; do filme documentario.
Nichols (2005) afirma que todos os filmes sé&o damtdrios. Entretanto, para

diferenciar o chamado cinema de ficcdo do cinemande-ficcdo, ele usa o termo

* Nos anos de 1997 a 2001Forudo Verdadeontava com a categoridelhor Documentério da Competicao —

Brasileira, ndo diferenciando curta, média ou longa-metragérpartir de 2002, foram criadas as categorias

especificas Melhor Documentario da Competicdo Brasileira: Longau Média-Metrageme Melhor

Documentario da Competicao Brasileira: Curta-Meteng

® A primeira edig&o do festival Tudo Verdadede 1996, ndo contou com mostra competitiva.

® Filme vencedor na categofiéelhor Documentério da Competigéo Internacignad E Tudo Verdadele 1999.
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“documentério de representagdo social” para o queteatarei como documentario, ao passo
que para a chamada ficcdo ele usa o termo “docamentde satisfacdo de desejos”. Em
contraposicao, Gauthier parte do pressuposto ddugieeé ficcdo, usando o simples termo
documentéario para um e “cinema romanesco” parara filonica comumente classificada
como ficgéo.

Todavia, para ndo deter-me numa discussdo muitassveircular, me apoio
principalmente em Ramos (2008), para quem o filmeuchentario € um género distinto do
chamado cinema de ficcdo (para ficar apenas nessegrandes géneros) e essa diferenca
pode ser percebida na classificacao ﬁ'r.pifgtq'a;a;_”_&mmr/cineasta; na recepgao por parte do
publico/espectador; nas cqréq;teristicé;s_,b,é\:rﬁcsirdee obra em si; e, principalmente, numa
indexacéo social do documlt;nt'l;ério_‘_ 'f.:'{;';' ~L;..

Assim, Ramos ressalﬁf\ a impgrt‘ané_ia d:):prberioasitaaena qualificacdo de sua obra
como filme documentario™ou ﬁgg ?eégﬁdo 0 }feérlb‘?documentério, antes de tudo, e
definido pelaintencdode seu éluto de fq‘ze}_ﬂ-rnfﬁoburhgntério” (RAMOS ,82q025). E,
ainda, diz que “a intencao d.PCU. ent@riél. ﬂ@ }'lljjiﬁbsté ou da producédo do filme, é
indexada através de mecanis'rhoé'l socia.i,silléivgfsiiugiﬁdiﬁ'nfyo a recepcao” (RAMOS, 2008,

[ 4

N & s it 2
p.27). | > rr___..d__"-f A lllr.-"' !

H :. e s & |
Essa ideia de intencdo da. autor, aﬁg }ad por Rajabde encontro a uma possivel
r P | i

“,

conclusdo de definicéo apon'tL a:p:oybli hols. [ De: om o ultimo, talvez a Unica
" F -
conceituacdo concreta do que iseja umenréu% aejefinicdo dada pelos proprios

realizadores (autores/cineastas). \'Pod areqeiul\a:irl mas uma maneira de definir
documentéario é dizer que ‘og do :Jm t i(;‘;s aolaque fazem as organizacdes e
instituicées que o0s produzem’”.('\IIC OLS, 20@5, p.49

Portanto, neste trabalho, cansi erare?‘_c mo filmecuthentario toda obra

cinematografica que tenha sidojproduzi

\
e dlsitld)lmgmo documentario e, dessa forma,
L

.\"\-
= J

seja indexada socialmente enqyanto tal. -
Escala de abordagem
O conceito de escala de abordagem utilizado nessgugsa € uma apropriacdo

proveniente da micro-historia. Para ser mais eSpecfalo aqui da micro-historia italiana ¢\

que surge a partir de debates dos anos 1970 essevid/e mais fortemente a partir dos ano§:

Pagina
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1980 e 1990 — tendo seu nome associado a obrasttgiddores como Carlo Ginzburg,

Edoardo Grendi, Giovanni Levi e Carlo Poni, patarcapenas 0s mais representativos.

Para os micro-historiadores, o micro ndo € o objet@estudo em si. Eles partem de

hipoteses e problemas macro-

histéricos para o nmiv@b, utilizando-o como um espaco de

experimentacao historiografica. De acordo com Gaklatonio Aguirre Rojas

a micro-histéria italianando €, ao contrario do que o ternmoicro

poderia, equwocadamente sugerir, uma historimideo-espacos, ou

de micro-

espagos

regloes Ou pt_ga nflcro localidades — um#dhigslocal ou de

pequenos f{redﬂz@os —, mas, sim, nova maneira de
Ll

enfocar 4 hlsto.rta que {ntre seus procedimentosijpais, reivindica

o da hjL

problem

‘macro-hi

danga dé escal&&ioﬁllnlvel de observacdo e estudo dos
ten._ﬁ par I}:onéégumte utiliza o acesso aos niveis
S5toricos’ —‘vale dﬁer escalasde observacéo pequenas ou

reduzidas, qu podem.ser/ada'"s mgs também in@igdw referidas

aum fradmélnto a uma part )Ijemento pequenmnderealidade

qualquer

perimentacdo e trabadbmo

I-— C'O{pcif 91 ote Ip

procedlmemto metdd Pgl o pa\*aJ 0 enriguecimento atalise

histérica.

A metodologia da micro-his

I{Q.IK//Z 7, p. gn)f:'{nl
,1 -

ria r de {regpﬂrus basicos: a mudanca da escala

de andlise na qual se desenvolve a obge a};a jtasta analise exaustiva e intensa do

universo micro-historico; e a v, lloriz céo dlo h%';am indiciario. No entanto, é importante

ressaltar que a micro-historia njo utilixa

do macro. O objeto é individualizado e

macro, sempre tendo em vista

escedazi

\
stabetec d{versas e complexas relagdes com o

do micro como uma comprovacao

$Qu carates nicmﬁpaﬁvras de Rojas

diversamente da abordagem sociolégica ou econdmeaaso da

micro-historia, trata-se dema Unicarealidade histérica, presente em

niveis diversos e suscetivel de ser observada uslaekt nas suas

manifestagbes correspondentes as diferentes eseatasque se

desdobra, mas que, dada a sua unicidade origind®,obriga a

Pagina 1 1 3
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estabelecer e a recriar o modo de conexao partieatee esses dois
ou mais niveis ou escalas considerados. (ROJAS, p0A08-109)

Assim, deslocando o conceito de escala de abordatgemmicro-histéria para o
cinema, parto da hipotese de que existe no cinesnantentario brasileiro uma tendéncia
crescente de preferéncia de abordagem em escala omea valorizagdo da complexidade do
individual. Porém, assim como na micro-histéridiatea, a abordagem nao se da perdendo a
relacdo entre individuo e contexto; entre o micmmacro Da mesma forma, o micro nao é
uma comprovagdo do macro, -mas unl bbjeto dnlco guiasessa relagdo complexa entre
individual e contexto. 'f-_ ' '_r -"-:'."l':- .-..r

Portanto, nesta pesc'q.ui,.;a, aaéﬁeﬂisaiég filmegndexatarios brasileiros no que diz
respeito a escala de abord?gém ut|I|JZare| a derﬁmao “micro” para agueles em que
percebo uma abordagem™ser, nte._g. da mlj:ro &|$tat|ana ou seja, de um recorte
individualizado, mas inserido| e omplekame-nfe relm:!o a um contexto macro. Em
oposicao, usarei a denominaggo “raacro” p.atra :o,saﬁrmn QUe predomina uma tentativa de

compreensao total do problefnd’l apresemtado ou.a-ﬁz{" do ha utilizacdo do micro

(individuo ou grupo social) corre exe I’é?l ade macro.

VNS
A escala de abordagem nos do limerlﬁrfp Ibra5| elr?s;{s fnos 1960, 1970 e 1980
J' - )

Analisando os oito filmes|co esp n ente% aqp?rmé Retomada (ou seja, dos anos

1960, 1970 e 1980), percebo a p do {nancia fde abnedagem em escala macro. Essa

caracteristica pode ser perceb da as referentes ao Cinema Novo —

inCi Inﬁ-é\nte

e

periodo em que ha uma consolidacao do inemé\d rmeeautoral brasileiro.

Os cineastas desse mevimentg (foram "i'anqLenciadosr,e eoutras coisas, pelo
neorrealismo italiano, pelmoqvel[e vagu francesa pelas discussbes do cinema
direto/cinema verdade (principalmente na Franggdatér'ra, Canada e Estados Unidos). Em
suas producdes cinematograficas, optaram pelaldderideoldgica e estética de seus filmes,
acreditando no cinema como transformador da reldidacial brasileira. Dessa forma, por
meio de documentérios muitas vezes em tom de denéndidatismo, passaram a discutir
problemas de nossa sociedade, como analfabetisestgudldade social, alienacdo, entre<g+

outros.
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Aruanda (Linduarte Noronha, 1960) € um dos marcos iniciis Cinema Novo
brasileiro. O filme foi feito numa comunidade quilbola na Serra do Talhado, na Paraiba,
abordando principalmente uma familia que sobredaeagricultura de subsisténcia e do
artesanato de ceramica. Todavia, o filme utilizadamilia como uma exemplificacdo dessa
realidade, ou seja, ainda que partindo de persosaggpecificos e uma pequena comunidade
especifica, as personagens em foco ndo sao indlidddas, suas trajetérias ndo sao
apontadas como unicas. O micro é apenas comprodagiacro.

Essa caracteristica de escala q§ abordagemAmianda pode ser percebida em
praticamente todos os filmes do Cine:r;jéf Nox?d presend recorte desta pesquisa. Como
aponta Holanda (2004), os'ﬁ!-q"les des%e,_ﬁé%jodmmmnm olhar totalizante da sociedade ou

wiF

grupo sobre o qual falavamlule !,usa\4am‘-q$ perﬁﬁnaganrs representantes desse determinado
1 ] g .

grupo, sobrepondo a conqi ao ggrdl' sua mlstbqliaviduhl, particular. Esses “tipos

socioldgicos” eram escolhid s-"iogrroJ(_apresejrtanlesuma realidade maior e suas
individualidades s&o sufocada

e ALY
em prol déssa ei&émpﬁo-...
£ _

' " i
De certa forma, o mesnr‘o a ntece\é@mq?gid((aeﬁaldo Sarno, 1965) que, ao falar
. s by

[ . L LT i

realidade maior. Ou seja, mesrino quapdg frata, ,ilajsdeF
| { =~ -:-_ |I||. |

ndo é individualizada. O que: existe-nd filme

ﬂ_ -
dos nordestinos que migram phrd’lSéo Paulo, budt;flidm'éj como exemplificacbes de uma
|- '

m Unico individuo, sua histéria

e émﬁi'sqciolégicos que representam o
nordestino que vira empresari efn js,'gz; ido, 0 'pcéalnalfabeto em subemprego, entre
outros. - | Il.l' )

Essa escala de abordagem ‘thacr de' e{efr-QerCabitiém enD Pais de Sao Sarué
(Vladimir Carvalho, 1971), docurpentagio’'sGbre asvidgades econdmicas da regido

nordestina do Rio do Peixe (re(j ao frontei i(;a'tglﬁ’tar iba, Pernambuco e Ceard). Mais uma

vez, 0S personagens retratados|séo exe pIificalE_”)e a realidade maior. Mesmo a regiao
\

especifica parece ser apontada com ma exemgﬁﬁcaie uma realidade maior de
‘ L™

desigualdade social no Brasil. o~
No documentaridzarrincha: Aleéria do Povo(:]?)aquim Pedro de Andrade, 1963),
apesar de o nome dar a entender de que se traten dbbcumentario sobre o jogador de
futebol Garrincha, o filme usa o personagem conmo ke fundo para questionar o uso desse
esporte como instrumento de manipulagédo polititeesas massas. Assim, mais uma vez, o

personagem nao € individualizado, néo é trabalkatdsuas multiplas facetas.

115

Embora, evidentemente, esse tom generalizantepsegiominante na producdo do

cinema documentario brasileiro do periodo, ndocske mizer que seja absoluto. A excecéo .

Pa
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aqui éDi-Glauber (Glauber Rocha, 1977). O filme é uma homenagenimEasta ao pintor
Di Cavalcanti, feito logo apds a sua morte. Glauberou o velorio e 0 enterro do artista
plastico e algumas de suas obras, casando issugéto de um texto-homenagem e uso de
trilha sonora. EmDi-Glauber, ndo ha tentativa de construcdo de uma biogradiaDd
Cavalcanti. Existe apenas um filme sobre sua neoui®a homenagem de um amigo cineasta.

No inicio dos anos 1980, tembd&ato Eles?(Sérgio Bianchi, 1983) como um filme
atipico neste recorte. Embora a obra aponte unu€nera de escala de abordagem em nivel
macro ao falar da questdo indigena no BraS|I alanstruida com ironias metalinguisticas
gue podem ser mterpretadas como q.rh dqsnéscarardaatpretensoes de verdade e de
compreensao do todo do olqéma docurge’f_ltalan Neefilanda que a discussao sobre a
questado indigena seja real Imals feFte aana pasecea discussao sobre a verdade ou
realidade e a ficcdo no prop1" C|n¢ma.l'document@::em das ironias narrativas, nao fica
claro se as personagens e $IUAEQ6£ mggjradax_st@asf‘bu nao.

Nessa mesma décadaapra arcado para Morrel(Eduardo Coutinho, 1984) surge
COmMO um marco no cinema tentario- b:rasﬂeu*é tr;axq;agr mudancas paradigmaticas em
nossa cinematografia a partir: die'ﬂlma obra de fm@@ﬁﬁ'altada cuja producao deu-se nos
anos 1960, durante o Cinema IND(Bab Ma dﬂ' parélN rree um filme complexo que
trabalha com diversas camadas __:Lem J,s de atekihd Uma obra que projetaria
definitivamente aquele que é ilo e..co/;.rfj ado to?:nfta {nals importante documentarista
brasileiro, Eduardo Coutinho. ' . -

Inicialmente, em 1964, Goutinho hayia idq %\melpi«'n'de Galiléia, em Pernambuco,

para rodar um filme sobre o lider camp JodqoPEeixeira, assassinado em 1962, em
Sapé, na Paraiba. Seria uma fi caoyinspi ada;\rm dJodo Pedro, mas misturando atores
nao-profissionais e pessoas reais intarpr tandd’h_se as — inclusive, a propria viuva do
lider, Elisabeth Teixeira. No entanto, ilmagdx;)'man interrompidas por uma acao do
governo na regiao, em 1° de qbri_lhde_,l% , nase;i;rzim oras do golpe militar no Brasil.
Parte da equipe teve que fugir para as matas elegnzﬁ?te dos equipamentos e do material
filmado foi apreendido pelos militares, dando fimpaojeto.

Quase duas décadas apds o incidente, em 1981 nBoutttomou as filmagens.
Porém, dessa vez, com um projeto de documentayiee-viria a ser lancado em 1984. Uma
obra ndo apenas sobre Jodo Pedro Teixeira, mas agoprio filme de ficcdo — que nunca\©

foi finalizado — e as demais personagens envolvidadistoria. E, dessa maneira, a vilvay
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Elisabeth Teixeira tornou-se uma das protagonddakistoria (ao lado do préprio filme em
Si, que pode ser visto como um personagem).

Cabra Marcado para Morrendo € um filme sobre a ditadura militar no Brasém
um filme sobre as dificuldades de se fazer cinemmarde o regime militar. A obra de
Coutinho é sobre Elizabeth e sua trajetoria desofilmes (no plural, por se tratar tanto da
ficcdo nunca finalizada, quanto do documentariosSBmA personagem deixa de ser uma
exemplificacdo e tem sua historia individualizaflaua vida € mostrada como uUnica, embora
0 pano de fundo seja 0 mesmo para munos dos sruslleantesCabra Marcado para
Morrer fala da histéria individualizada, {n'as |Qsef|datdmde um contexto macro.

Todavia, ainda nas ar}bs 198& &jhﬁ das Flores(Jorge Furtado, 1989), temos
novamente uma tentativa \de, comprééﬁsaotmacro comde personagens e trajetérias
individuais como exempllflc'ﬁi ao d,e uma reah,dad\eomd\lesse filme, as personagens
(mesmo quando individualiz e tde .__ptlflcada}b aubme profissdo, entre outros) séo
apenas pontos de ligacdo numa ree corr'fplexé&&a@exemplo em diversos niveis.

Portanto, ao analisar os|oitofilmes eleisse ;etﬁéfmehte aos anos 1960, 1970 e 1980,
acredito deparar-me com utnd"l tendenqa cfe ,_escﬁl bdedagem em nivel macro
(especialmente no Cinema No1 0‘) Uu;éra fb m)rhpr ensao de uma realidade maior,
ainda que utilizando, em alguns. ca_sos er;n gdnsd'ua}ls (mas néo individualizados).

As excegoes aqui sﬁ-GlauberngaerMgr ado aralI I%‘Iolrrer
R
A escala de abordagem nos do¢umentarno bras{l_err_gsjhtemporéneos

Analisando os document

percebo uma mudanca paradigma

trajetérias individualizadas. Dos| oito dac mentélrz'irs{e periodo, percebo o uso de uma
escala de abordagem macro qpe_qas@.tﬁc s de uma“Guerra Particulgdodo Moreira
Salles e Katia Lund, 1999)fNegac¢éo do Brasi{Joel Zifo Araujo, 2000).

O filme de Salles e Lund usa personagens como semiantes de certos grupos
sociais (o policial, o traficante, o sociélogo epara discutir a violéncia urbana no Rio de
Janeiro. Ainda que ndo aponte saidas para a préatiendiscutida, ha no filme um olhar
macro sobre o problema. Olhar semelhante podeeseelido na obra de Araudjo, em que ol
diretor discute a representacdo dos negros namtekas brasileiras, utilizando-se de trechog:‘

de novelas e entrevistas com atores, diretora® eutros.
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O filme N6s que Aqui Estamos por Vés Esperaliharcelo Masagao, 1998) situa-se
aqui como um exemplo atipico no recorte (semelhanteaso dévlato Eles?no recorte
referente aos anos 1960, 1970 e 1980). O docun@étéuma coletdnea de micro-narrativas
feitas a partir de um vasto material de arquivpresenta-se como uma espécie de resumo da
histéria da humanidade no século XX. Todavia, efismacéo é dubia e irdnica, ndo ficando
claro se as personagens e narrativas apresengadscsonais ou nao.

Nesse filme, o autor mostra-se muito mais intedessan discutir o conceito de real e
ficcional e construir pequenas trajetéria§ indigidua partir de imagens filmadas por outras
pessoas. A obra € muito mais uma colé:(;:?_lo:;a"e‘_!ffragmearrativos que remetem a diversos
periodos do século XX do gu;q."uma te};tg_t'_i};f%_dé itoogBo da historia da humanidade nesse
século. Portanto, néo se pdge!:afirmaf_:cfg'e o] Ziﬁtl.ﬁ;irszeja macro. E mais uma vasta coletanea
de “micros” inseridos num chlrréxtoqﬁrpa}?ro:_, qu;?de{dte presenca da imagem-movimento

- I:,:. LY

no seculo passado. = . -F L
icor e aqui:fixadm percdbpamente uma opgéo pelo uso da

Nos demais filmes do r
= . f + - ‘ - . - . - . -
escala de abordagem micro, 4u seja, da pregcug‘@;ﬁajegﬁrlas individualizadas inseridas
' R ¥ S S ~
num contexto macro. Nestas "6bras,., néo ha ,npq's'oLsgmos de representacdo ou

em trajetorias Unicas e em sua

II I-'.' " ol “'-..- LN J I L
exemplificacdo de uma realidader mgrf’}rf'naé fq lsgdjm'l?o
| - & ||I|. |
/ﬁwa nﬁjdbibz?m (ou fizeram) parte.
L i i "y
O Velho: A Historia de L JIlEC.aELQS'P estERDNi yéntluri, 1997) é (cronologicamente)
- M

#
o primeiro filme do recorte fixadole apresenta rmjra'a:lit'ica‘k importantes para essa discussao.

~ - | N -"
relacéo inerente e complexa com. 0-contekto

O documentéario € uma cinebiggr

ia d ilitar 1e1'ti@ comunista Luiz Carlos Prestes e,

simplesmente por isso, marca uma opcao 'deiescabatdagem que opta pelo micro, ou

seja, pela trajetoria desse indivigluo. 1‘&

pr senta\kalg mas ¢aresticas do documentario
\

classico, como o uso de vawef — 0 narrador onlpqusente afirmando assercdoes em to

Todavia, o filme de Venturi

didatico. Além disso, é visivel np,fiLme una eivatle' rec nstrucédo da vida do personagem,
de seu nascimento a sua morte. Eésa caracterézifgam em diversos documentarios
biograficos € muitas vezes abandonada em docurentdo género, principalmente no
século XXI.

Isso pode ser percebido eéRocha que VodEryk Rocha, 2002), por exemplo. O
documentario foi feito pelo filho de Glauber Rochgartir de entrevistas gravadas com aQQ
cineasta em Cuba, durante seu exilio em 1971 e F9yR Rocha associa a essas entrevista;

depoimentos com pessoas que conviveram com Glalubante seu exilio cubano, imagens
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de diversos filmes do Cinema Novo brasileiro e asiwbras latino-americanas do periodo,
imagens gravadas pela equipe de Eryk em Cuba, @uthias.

Ainda queRocha que Vogossa ser classificado como um filme biograficemes
nessa obra um radicalismo da opcéo pela escalaatdagem micro. O documentario ndo
busca uma reconstrucdo historica e cronolégicaidiaes da obra de Glauber Rocha — como
faz, por exemploGlauber, o Filme: Labirinto do BrasiSilvio Tendler, 2003). Na obra de
Eryk, o que prevalece é o didlogo entre o cingasti#ho) e as idéias que seu pai discutia nos
anos 1970 sobre a construgado de uma igentidadle-lalhhericana por meio do cinema. Eryk
“n&o fez um filme sobre Glauber, mas édn:? ,\a:lé”:fhnjrlﬁabaki (LABAKI, 2010, p.105-106).

. A{a}o RetratlRaulo Sacramento, 2003) também

. . oo L e o :
insere o cinema brasileirp conterxtp‘o:(aneq nessaénered do micro como escala de
1 | ] (] 1 g

O Prisioneiro da Grgd;q."de Feﬁ;O;_

abordagem. O filme de SacFﬁl ento e fiuto degﬁcﬂ?cinema realizadas com detentos do
presidio Carandiru, em Sé&o P crrri I"\_"da:'_rgp'_ntagerjpeﬁsta usou tanto as imagens gravadas
pelos préprios presidiarios, quind imagg‘n;?éi&*s:ua r:hpipe.

Nesse filme, ndo ha teptativa de r.qi:'o'nfsmjéﬁo H‘éatcbjo presidio e muito menos
debates que buscam compreel.n(?ér cau§é1:$ e{ié_‘élfjg;éq;ﬁ’_ emas como violéncia urbana,
situacao carceraria etc. Aindall,i h;élo' pgdgfﬁxiq?;fg e,r;:ﬁ' ?'e sonagens do documentario sao

- - b - ! | ! , . .
apenas exemplificacbes da realidade d{s( S almttmpa]to carceraria no Brasil. Eh

- #

Prisioneiro da Grade de FerrcL‘(ﬁutéﬁgtos ue;veqos séo experiéncias Unicas de
g #
c

T
personagens unicos. E se semglhancas|com jhks}tu@gﬁmal do sistema penitenciario
_rquq o mic@i‘aé_?r;do no macro e com ele dialoga em

podem ser percebidas no filme,|é

diversos niveis de complexidade. J

A Alma do Oss@Cao Guimarges, 2 04\I\dé guéncia a essa teaddm@scala de

abordagem micro e aponta certq radicgalismo. O Tapreésenta o personagem Dominguinhos,
entdo com 72 anos, um ermita® que Vivea ha maisqueeqta anos aparentemente isolado
numa caverna de uma montanha no ir!;er-io de Miraai§ Todavia, essas informagdes nio
sdo expostas na abertura do filme, ou seja, Mnaond\éobra (para o espectador)
contextualizacdo temporal, espacial ou mesmo dadfia do personagem.

A Alma do Ossmao € uma obra que busca abordar a questdo déasreya de

pessoas que optam por viverem isoladas da socie@adiéme é especificamente sobre

Dominguinhos, mas ndo busca reconstruir sua treggedem mesmo por meio de entrevistaQN

1

com o personagem). Durante os cerca de 50 minuimais do filme — que tem, no total, 75

minutos — praticamente ndo ha fala alguma da pagson retratada. Apenas nos 25 minutos
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finais da obra é que Dominguinhos dirige-se a camé&esse filme, mais do que
compreensdo, 0 que parece importar ao autor é oemtone a relagdo entre equipe e
personagem por meio do aparato cinematografico.

Caparad (Flavio Frederico, 2006) também compartilha dessacteristica da escala
de abordagem micro ao falar sobre a Guerrilha dpa@@&, a primeira tentativa de luta
armada organizada contra a ditadura militar briagilapés o golpe de 1964. A obra foca
apenas na historia dessa guerrilha e os personayeadvidos, ao invés de buscar uma
discussédo e contextualizacdo macro do golpe mititardas guerrilhas contra o governo
ditatorial brasileiro. Todavia, aSS|m corqc nos dérdacumentarlos deste recorte que usam a
escala do micro (com exceg;ap do radm,ae.rma do Os9p o filme faz sempre um dialogo

[ L

com o contexto macro. \.. |= T 'L

Portanto, anallsando%.| S oito fl.lmes cTé re,llcorte afikado para representar o
documentério brasileiro conte T'rpﬁ‘ra""ne_c_J.al perceblpaqﬂnaalorla deles faz uso de escala de
abordagem reduzida (micro). Ass pode se -a'fqumm é,.um trago recorrente no cinema
documentario nacional contempofaneo 0..ab£1r,1di)ﬁo |dpt|sdno e da busca por uma
compreensao macro dos problém’as apresentgijosnba sas e solucdes — tdo comum no

Cinema Novo e em grande par S
|

Conclusao

Evidentemente, o recortg fixado a pefquLsausepta uma parcela muito pequena

da producgdo cinematografica Qrasileira 'go*gén mentario. Consuelo Lins e Claudia

Mesquista (2008) apontam qu.' mals de erﬁ'\doc nestirasileiros em formato longa-
metragem foram lancados comeycialmentg em s?il_aim )mas, entre os anos de 1996 e 2007.
Isso sem contar uma diversidpde dey curtas e"'.m{{tﬁaagens, producdes televisivas,
producdes lancadas diretament,.e,nf int_geme , entresd. -

Dessa forma, é arriscado afirmar que pré\Ta'l.lece n{agvamente) no cinema
documentario brasileiro contemporaneo uma prefeaé&te uso da escala de abordagem em
nivel micro. O que posso afirmar € que existe umedepencia por essa perspectiva de
abordagem por parte significativa dos cineastééca@s e demais especialistas. Talvez, muito
mais um sintoma do que uma constatacao passivelnderovacao concreta.

No caso dos recortes estabelecidos nesta pesquispdra o cinema documentario

brasileiro contemporaneo e outro para os “classidosdocumentarismo nacional), utilizei
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como referéncia o festivél Tudo Verdadegue, por ser o maior e mais representativo fastiv
de cinema latino-americano voltado para esse gét@ra-se uma espécie de norteador das
tendéncias do filme documentéario no Brasil e no aoufvisto que conta com personalidades
nacionais e internacionais especializadas em cirtioamentario em seus juris de selecéo,
de premiagao etc).

Portanto, ainda que esta pesquisa esteja em dédemao, consigo perceber uma
comprovacdo da minha hipotese inicial de que peeeaho cinema documentario brasileiro
contemporaneo uma preferéncia por escala de alwrdagicro, em contraposicdo a
preferéncia pela escala de abordagem maqr'o déjperamterlores (especialmente do Cinema
Novo). Talvez, ndo em quann[dade mas. ;Selarqdle indica — entre as obras eleitas como
significativas no atual momenl;o de p,rodu(;ao It;mt—:agralflca no Brasil.

- .r "".,
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