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O LIXAO NO CINEMA BRASILEIRO: O LUGAR DA INVISIBILI  DADE

Fahya Kury Cassifts

Resumo: A busca pelo povo brasileiro € uma das tematicasepte na histéria do cinema brasileiro. Nas
décadas de 1990 a 2010 o lixdo foi o lugar ondenalglocumentaristas encontraram brasileiros ireissina
sociedade e no cinema. Tendo como base os documsiBéca de LixoqEduardo Coutinho, 1992 stamira
(Marcos Prado, 2005) kixo Extraordinario (Jodo™ Jardim,, Karen Harley e Lucy Walker, 2010hcpra-se
encontrar a interseccdo entre cinema e historia; f@mular uma “estética do lixo” que encontra nos
personagens do lixdo pessoas que usam do/ seustigzara reafirmar sua posicdo social. Para esez@sp
estas pessoas receberem legitimiza¢éo diante glade é preciso que sejam vistos, ouvidos e pessAdsim
como foi com o sertdo e com a favela no imagingomal € nas imagens do cinema.
Palavras-chave:Documentéarios — Lix&o — Histéria do Cinema

Abstract: The search for the Brazilian people-is one of beertes present in the history of Brazilian cinema. |
the decades from 1990 to 2010 was;the dump whene $itmmakers found Brazilians invisible in societyd

in the movies. Based on the documentBpca de“Lixo(Eduardo Coutinho, 1992Estamira (Marcos Prado,
2005) andLixo Extraordinario (Jodo Jardim, Karen Harley ‘and ‘Lucy Walker, 201$Heks to find the
intersection between cinema and history to forneukat “aesthetic of garbage" that finds the charaagthe
people who use the dump his speech to ‘reaffirnt gegial position. To this place and these peopteive
legitimization in society they need to be seenytheend thought. As it-was with the hinterland anel tavela in
the social imagination and the images of the film:.

Key-words: documentaries — dump — movies history

Ao iniciar a pesquisa, no campo da/Historia, acelia presenca de um “brasileiro” no
cinema nacional, encontrando-0 caracterizado dershe formas e, principalmente, situado
em determinados espacos geograficos, percebi ursadeAfinal, como estudar o cinema, as
obras cinematograficas, na Historia?

A tensdo se deu quando defini que trés, documentélas décadas de 1990 a 2010
enquadravam-se na pesquisa como realizacdo desghgstulados presentes na historia do
cinema brasileiro. Pois, assim determinado, qualem® ser a forma de abordar os
documentarios na pesquisa? Documentarios que smitdehm a tratar de pessoas que
moravam em lixdes nos grandes centros urbanosidoAd&iram-se, entdo, algumas vias de
abordagem: a questdo central, o lixdo como espacartttulagcédo social e humana e sua
iminente extingdo no Brasil; o lixo, sua historeya relagdo com o consumo, com a

sociedade, com as pessoas e entidades governan@aiase tratar de obras audiovisuais,

Y Mestranda do programa do de pés-graduacio em Histéria pela UDESC — Universidade do Estado de Santa
Catarina. Bolsista Capes. Correio eletronico: fahya@ig.com.br
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uma possivel “estética do lixo”, somando as owsdsticas do cinema brasileiro; o possivel
efeito que as obras podem causar na sociedader ¢y mas ndo menos importante, as
pessoas que trabalham e vivem do lixo, sua presengaindo.

Numa pesquisa que pretendesse abordar um esp@goich e de tal importancia,
apesar da sua invisibilidade, nenhuma dessas @sgstdleria deixar de ser abordada. Assim,
ao trabalhar o cinema no campo do fazer historfimgrapercebi que as obras abrangem
varias facetas de pesquisa e é facil perder-seaminbo. Foi preciso, entdo, delimitar quais

aspectos da obra traduziam com mais afinidade ast@gs inicialmente levantadas pela

-

_ T )
pesquisa. = N Shn
. e | o . s ~ L, .
Encontrar no cinema-fghte para g_r_ga;pe.sqwsa luatéontemporanea é um desafio.

[

Os trabalhos inaugurais s%gbl!:e ester ‘c‘gminﬂg:ﬁapontq)aia questbes basicas como, por

exemplo, a relacdo da inteF}sr a(;ap_. (El'é T?l_lmesq:uixlﬁ') Nesta pesquisa sugere-se analisar

uma caracteristica do cinéma brﬁiil?'rré_gge sunﬁm décadas ap6s a Segunda Guerra mas
olde orma mag_éfmhwim‘aq década de 1990.

Inicialmente, a pesquise} na exigtiliig:'éfh,#é‘bfbiéhide da transdisciplinaridade. A

que soO veio a ser contemplad

relacdo inicial se da pela pobsﬂ;ilidad.gilda Hiat('n|bdr’djr 0 cinema ndo apenas como
|- '

W . L LT 1 i
exemplificacdo ou ilustragéol Im‘as’pr’ ocupar-s _qtﬁhlp
[ % | ]

mo um objeto que pode ser

. b il i | . ‘e
problematizado dentro do fazerie pensaf histo |C|@$na}Imente houve uma dificuldade

“,

. i i
geral de insergéo do audiovisuil‘(g‘do:cyfg 12 nae -dlflée-ll

" # -
Os estudos atuais sobrie la-utilizagéo d? E(}ntgizo\zisdais na pesquisa histérica

abarcam de forma mais abrangentg, pofé ai'n{iafldﬁqleia, as guestbes metodologicas e
seus problemas inerentes. Decidi -'se elgs.obid®vasuais como objetos de estudo,

justificada essa escolha que se | xpliga po suﬁ[\tﬁrp: , assim,

".'%.

A partir de wma fonte filmica, e"'.a partir da arélis discursos e préticas
cinematogrh' in.S rglg,gi nados éoshdiversos corgexdmtemporaneos, 0s
historiadores e outros estudiosos=do campo da Comgéio podem

apreender de uma nova perspectiva a propria fastiriséculo XX e da

contemporaneidade, para além de estudar mais ispecnte a historia de

uma nova forma de expressdo que é muito caragtarési mundo moderno
e que envolve uma complexa linguagem que lida cofereticiadas

dimensdes discursivas. (BARROS, 2006)
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Como destaca Ménica Kornis (2008), a quantidadeoteentarios e a relevancia que
se da ao estudo do audiovisual ndo alcanca, aandanplexidade e os desafios do seu estudo
diante da sua interdisciplinariedade. E impossia lembrar de Marc Ferro ao levantar a
relacdo cinema e historia, e € preciso atentar paraliscussdes acerca da linguagem
cinematografica.

Se, por um lado, é preciso atentar para os est@dsmguagem cinematografica, a
relacdo entre cinema e a Histéria do Tempo Presebwm préoxima, como mostra Michéle
Lagny (2012). As relagcbes séo bastante similaresoca questdo de registro do tempo no
presente em que € filmado e que torn.'a sef {Jm .pasender assistido, mostrando a historia
enquanto ela é feita. O preq’ho mteress__e."' parHaEtpeIo cinema como fontecorre na
afirmacao da histéria do te'mpl_o presente foiedﬁm ser cuidadosamente utilizada e é de
grande valor documental. As.is m, ta,[nbd‘m o] tempowH;eeﬂto fundamental para a anélise do
cinema como fonte tanto quar; Eo'iaﬁa-ﬁhlig)_r{a?(fmd‘ .[)resente ao ter como autores seus

contemporaneos. i
s ;

1 . .ul " ] ‘/{]-"
Gracas a Lsuéls capacidades nar, |\7a e discutigigdas a montagem, o
filme partl(:tpa- ﬂlrefamen eﬂ'da- inye

audlowsuaal.._constrijlpﬂ/o télagos e andlises hisadride momentos cuja

aesta |v5;txentr espe"gtadores e auleepermitiu, ao longo
parél rment 1 choque da i®EyGuerra Mundial,

histofial do télm 0 presente que istorladores refinaréo

Ty
4
i |
|

encdo de uma éorae histéria

memoria a
do século X
prefigurar est
depois. (LA

| AR
Percebe-se que diante dlo fil como TQ,Qte s doglpara efetuar sua andlise séo

muitos. De modo geral, sem djstanciaksg muitotgogcos da analise filmica (AUMONT,

1995), deve-sesquadrinha-lo deptro do-'s perlodp hlstorlco tipolie social sem deixar
passar guais 0s protagonlstas" da sua reallz(a&;lﬁoa rgjemstas diretores, produtores e
também criticos) e quais 0s mecanismos da linguaggra pressupdem os efeitos desejados
(e se eles foram, de fato, alcancados).

Uma anadlise critica das fontesontrapostas as obras de ensaio e critica
cinematografica torna-se, entdo, fundamental. “Sodstes tipos de fontgsodem ser
trabalhados pelos historiadores em conexao coneddiflinicas propriamente ditas, apenas~

1 sae . s . ~
A montagem, os enquadramentos, os atores, o aspecto dramatico, o refinamento artistico da direcao

de arte, dentre outros. “Portanto é necessario fazer a andlise interna do documento, da construgdo dos planos,
bem como da montagem e das regras narrativas utilizadas durante o relato.” Lagny, op. Cit.
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para considerar os textos de autoria dos propriodupores diretos de filmes” (BARROS,
2006, p.09), isso justifica o fato de estarem swlestigacéo as ideias que constituem o filme
também por fora dele, pelo seu momento de proddishabuicdo/exibicdo. A analise se da
necessariamente como multidisciplinar e pluridisma, por uma caracteristica especial do
estudar cinema e histéribla teoria € essencial um contexto bibliografico lgwe em conta

esta pluralidade do objeto/fonte, pois

Assim, em torno do filme que se toma para andli@ejue se considerar o
autor, o S|stema o'eprQHugao!que 0 consubstancia, miblico a quem se
dirige’ e q#ue reprobessa.-dl;/e-irsmcadas leiturailioh@ consumido, &ritica

gue o ,'E\vzilla de um ﬁontcr de vista menos ou maecedzado, e gegime

de socie a__de € ﬂ)DIdeque ?:onstrange ou delimita as possibilidades de

elabqrag ﬁte fitme! (BARRO 12006, p.13)
._-f'- " f. AN
Bernardet (2009), ao escrever um I|\4ro sobre Histdo Cinema Brasileiro sob
encomenda2 registrou uma p rc?pgao valm%{maaﬁ 1Iesqwsa vindoura na area e em
conexao com as ideias da epo.ca sobrefg& e.s},quDEE—ﬁtpl ares. Suas colocagdes criam o

L9

laco entre uma historia feita nb preséhte 0 /lys ||qanar como fonte e a interpretacdo de
.r'

“L /) 'h'LJ

do o’ ¢inema b}?gﬂelrg ou aceitamaha medida em que ele

uma realidade ou um povo:

se igualarip as- melhokes, ptodbu;qes estrangeiraseoceba a chancela
metropolitaha, egse’p bl ,f'qu jra ou ndo, peroab#o, relaciona-se com
os filmes brasileifips d mng completamente ditergrorque eles falam da
realidade social e'cultural er;‘r_qu e este publico. Nado necessariamente
por oferecer um porjojde vistai.cnxico sobre esalidade; mesmo quando
tentativa dcejirzitage:lq_.g produg‘éoxestrangeira, magmando a realidade
brasileira apresentada pelo filme=esta obviameetmrgada, esse filme
oferece uma determinada imagem dessa sociedadBNEBEDET, 2009,

p.05)

2 O texto foi encomendado por Guy Hennebelle e Alfonso Gumucio-Dragon, mas ndo foi aceito para

publicagdo. Ver nota do autor. Cinema Brasileiro: Propostas para uma Histdria. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2009.
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E ainda mais préximo desta realidade, desta bpsleahistéria, que o documentério
brasileiro ganha seus contornos. No seu inicioonwiitculado ao que se fazia no exterior e as
producdes do “cinema-verdade/direto” e também,,aquoculado a 6rgaos politizados e do
governo, o documentario ganhara visibilidade e vigspria ao acompanhar o
desenvolvimento da tecnologia e incorporar o vigeds sua chance de aproximagdo com a
realidade e mobilidade é maior e mais viavel. Neadé de 1960, ele vai voltar os olhos para
o subdesenvolvimento e a desigualdade social (GQANES, 2006, p.06).

O cinema, contudo, tem esta cargcteristica deedespe de ser objeto de estudo de
outras areas. Sendo, portanto, tambetr.fj ii_mj::(;_!f)jemdquisa para os historiadores como
linguagem e como manifgst_-zfgéo dé;igéjﬁdaédes,iqaﬂite culturas. Pois, como alguns
historiadores defendem, os:ujih!gnes ge:_ﬁié'q;éo alafmgase comunicam com o tempo presente,
com suas tensdes e Iutas,ﬁ? DM ag _qré.silpsﬁe;,:eisﬁrdngpovo num sentido diferente da
“histdria oficial”. Segundo José B’lis%urj_gﬁg Ba.r@@OG}, 0 cinema

ey LA
S DR
é ele me 5MO. ‘agenlte-l.qh- Hiﬁl}iﬁa’,'rio sentido de ipterfere ou tem
interferido[diﬂéta ou_inéiretg'rfqérltg,nﬁ_ ropria 6tist Contemporanea. Por
outro Iado;I p:CmefrpaJ[}tafrn’Br@!'mﬂE .irgtdlrll‘re:[

In.hc.)"s seus lti jés aSp'ec}os". E contiaw@nema é ‘produto da

L]

ido todonope pela Histdria, que o
determina

Historia’ -+

i

cgr;jilz/todt‘;}f;rod to, ufn elxcelente nEoa a observacdo do
‘lugar que pipreo fllll to €, a oéi“edéde que dextnaliza, que define a

sua proprig li gIJag gposs'\;tjqug estabelecdimitdeos seus fazeres,
|

que institui jas sugs tem '[ICG.SI.- b i

o o . .
“Na Franca, por exemplo} fez suce$so 6 _neofrealitaiano, filmes de Fassbinder e

porque eles descrevem com crueldad humo'{ as tlErasuas proprias sociedades?”

(FERRO, 2004, p. 3). - oy

Marc Ferro ainda é o nome referéncia para disaugtacdo entre cinema e historia. O
guestionamento que ele faz é tdo pertinente qyardponta a resposta. Tema frequente tanto
no cinema quanto na Histéria, a “verdade” é objitaliversas batalhas e davidas. A verdade
contida no neorrealismo italiano, nos filmes desbasler e de Woody Allen seria téo

repulsiva aos seus compatriotas por ser, justamenterdade?

99

Se ambos buscam a verdade ndo é de se estranharelagdo tdo proxima, mas

agina

N

também téo tortuosa. O cinema, da parte dele, telistaria presente nos seus filmes desde

P
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os primoérdios, para além de uma testemunha do esmpot ele sempre utilizou-se da
representacao historica, de enredos de época ruhas historicos. O cinema recontou fatos
historicos para geracfes que distanciavam-se dos fanto quanto o préprio cinema, mas
também eternizou momentos historicos seus cont€&mpos através das imagens.
Profundamente ligado com a Histoéria no seu fluxatiooio, construindo uma verdade que ele
representa.

A Historia, por seu lado, viveu muito tempo afdatalo cinema. Por rebeldia ou
simples falta de conhecimento de como abordar uno mpee surgiu nela mesma e que
sempre utilizou-se dela, demorou um b(')m tgemf)o paeaos historiadores se ocupassem do
estudo do cinema e de come ﬁle pOdE- sef .'l’ntmdmmdcestudos da Historia. Contudo, uma
parcela do passado constrtun!,l -se na;‘;‘-lr'nagé“ns ciograficas e, assim, a Historia se viu
obrigada a voltar seus olhos' ? ara o-plne.rna ‘-. .\"'|

A principio poderia’ser g ente.__’ma analﬁse B@rmg;storlco das obras “de época”.

Mas isto parecia pouco para |os |stor|a'dores ﬁldntelﬁgma “estando entendido que a

historia ndo € simplesmente \Q co emmento dQ ﬂésmé‘s a relacdo deste passado com
nosso tempo, a analise das k:of{tlnwdades e;rubl(ﬁé@‘RO, 2004, p. 4) e assim foi
possivel abordar as obras C|nd|3matog /af::a@ _ 'nli

erfo.i"arp feitas.

I el no que elas poderiam dizer da
época que retratavam e, pnncu1&1mgnte a :p'fo

Mais proxima ainda é a Ia.ga/ﬁ'g istori d.?'x Pesente com o cinema. N&o é
possivel, inicialmente, falar em g definicdo imutavel. A nocao de
tempo, mesmo empiricamente, foma dife@rentes :fdxfgxﬁﬁes. Na escrita da Historia, o que vai
constituir o tempo € a sua abof ‘
ou objeto, faz-se essencial posi':ion @qu m fala — proprio tempo e lugar. Esta
nocdo temporal sera determinada pgr varios hfat enire eles a sociedade da qual o
individuo faz parte. 1. \
“S6 podemos historicizag‘aqhuilo_,que deixou rasttesua producdo pelo homem, em
dado momento e espaco.” (ALBUQUERQUE, ZOHCWOF

elementos para pensar o tempo como categoria,ajfieve na relacao entre os objetos. O

, p.64vBl nos da importantes

tempo, portanto, sera sujeito historico e a exper#€o seu agente. A relacdo do tempo com a
escolha do recorte temporal esta ligada diretamaniatencdo do historiador. Para o
historiador do tempo presente, é necessario qoeteepor categorias e que se explicite isso

Diante disso, o fato ndo sera reversivel, mas ntaciomnento sim.

Pagina 1 O
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Pensar o cinema das décadas de 1950/60 no Brasil gerspectiva dos filmes que se
classificam como pertencentes ao processo do Ciawva como iniciadores de uma agao de
localizar relagdes sociais nas imagens, pretendguddsso antes ndo acontecia, e que iSso é
que trard, anos depois (a partir da década de 18%)ssibilidade de, amparado nos avancgos
tecnoldgicos e sociais, que estas relacdes sea@Em ainda mais explicitadas e vistas nos
documentéarios ndo pode fugir de um posicionamerde escolhas particulares do tempo e
lugar quando e onde a pesquisa esta inserida.eBtaé relacdo que Durval também auxilia ao
dizer:

@) conheumento blstérlco forna -se, assim, a invengé uma cultura

partlcula.rf num deLermiqado,.momento que, emboras#enha colado aos
monurhedtos den,;hdos pe{? ‘passado, & sua textual@ladsua visibilidade,

tem qu tngar nfa? da |m‘a‘g|n ¢c&o para imprimir wvorsignificado a
estesfrPL 0S. ”'(ALBUQUI::}RS{E 2007, p.63)
- !

'|

Percebe-se que se faz ne essarlo reméter-se @)dpaaos seus monumentos, as
producdes dele, tomar seus ot]f

je}os e anallséélédmm}w lidade e visibilidade e nas suas
relagdes para, firmando-se no fatual mommm;%m tbdi
eles. O que ainda deixa duvldas é ae>5p?e $ab d ancar mao da imaginagao”, pois

agm:?o’? _AI p EmBQ_O }elembrar gue os fatos ndo sao

poder imprimir significados a

diante de fatos, como usar ai
irreversiveis, mas 0s acontecint "[-o 1 Aqui ém ajuda sendo direto e simples
“O historiador conta uma histdna,inarraj apenasin en}ando os dados de suas historias.”
(ALBUQUERQUE, 2007, p.62)} C

tempo podera auxiliar ainda mais §m pauca-se

ros documentos e monumentos
serdo tomados a partir dos prol lemas e do olhqsd a partir do tempo de hoje. “... sdo
reescritos e revistos a partir dostroble a dseplteie € NoVOS pressupostos, o que termina
transformando tais documentos em monurpentos edoblplelo préprio historiador, ou seja,
0 dado ndo é dado, mas recrladd“pero espemahﬁ&ltﬁlﬂrla " (ALBUQUERQUE, 2007,
p.63).

Todas as escolhas do historiador do tempo prets@di® um tempo e um espaco — que
€ 0 seu. Os seus objetos de pesquisa € que po@eeioparte de um tempo e espago
diferentes do que ele vive. Assim, este historiadostra-se habilitado a tomar o cinema

como fonte para si, além de objeto de andlise.

2101

A historia do tempo presente esta diretamente digagresenca do cinema nos estudos

Pagina

histéricos. Os dois chegam praticamente juntossanasm pressupostos similares. Mlchele
Revista PLURAIS - Virtual — v. 3, n.2 — 2013 — Edicao Especial — ISSN: 2238-3751




Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Socio-Economicas e Humanas de Anapolis

Lagny (2012) ressalta o paralelo entre os doisitatelo para as “capacidades narrativas e
discursivas ligadas a montagem” (p. 30) que o canpossui e que possibilita a elaboracéo
tanto da histéria do audiovisual quanto constroiiraagens da propria Histéria. Esta
elaboracéo, contudo, prescinde da configuracamsjinestoriadores daréao a ela.

Nesta relagcéo tortuosa mas de bons resultadosylagrta para o conhecimento que
os historiadores devem ter do cinema, da sua lggjuee especifidades, pois este ainda fica
muito aquém do conhecimento que os historiadombesn acerca dos documentos escritos.

Assim, ndo é pensar o cinema ange da Histérieoow um objeto desconhecido. Ele
contribui para pensar a préera histériéf,}iqriﬁpjiimhte a do tempo presente, e precisa da

Historia para por ordem na'sqia préprié'q,qﬁt{}_ituu;ﬁno criacdo humana na arte, na cultura e
_ - i =l
na sociedade. LI P T 1
Y gl BEe fiayr - . ,
Depois de autenticadq como, objgeto, da I—Hstéqa,;estqio mais premente é acerca da

metodologia. Neste quesito_ 0S eéllu:?os.f__gi_nda _pe}rené‘r{xouco amplos, mas preocupam-se

em adotar os filmes como fopte e andlisé—loﬁ‘cs'npéa.;uliaridades gue gqualquer outro
L 4 4

objeto de estudo requer: 1 . E‘ . '.r‘e”‘# 14

; WL/ e
il / kT -

|, iy T |
Um primeirblasp,efgtdf &0 ré__c:;)khgcl ehto de quedovatomo documento

histdrico, c{[i_l‘rhe redug‘f, dr ulh'(;ég nievas técnicas de analisgie déem

conta de-ll conjinto, de ele 'ent(f@"que se interpdmm a camera e o
] L .I'. i

evento ﬁlftl 0—~As* gircunst rt(fe{é-- }16 producéo, iekd e recepgao

envolveriam tpda- uma gama ¢d€ variaveis importagies deveriam ser

_ [
consideradas numa andlise f.ﬂmd. Na base destarp, evidentemente,

esta aecusa ao jprincifio f'qu imagem é reflexo iatedio real, e que
portanto ela tradyz a erdllé\.de dds fatéém segundo aspecto comum é o
reconhecimento de,quedo filr:{“eié m objeto de analise para o historiado
Com isso, nfio s6 o3 ¢ ejornais‘e-gocumentérios,também os filmes de
ficcdo, se tpmim o_pjeto de andlise histérica, éimalinstancia pelo fato de
nenhum género filmico encerrar am\Terdade, nao iappre tipo de operagéo

cinematografica Ihe deu origem. (KORNIS, 1992,42/243, grifos meus)

Monica Kornis aponta respostas as questdes dadeelala metodologia. Segundo
ela, recusa-se que haja nas imagens um puro “ceflexeal” e, por isso, podem ser tomadog~g
para analise tanto filmes de ficcdo quanto docuamiest pois ambos serdo obras de express@
e registro de um recorte da realidade mediadamAssnbém se pensa nesta pesquisa, pois a(%

analisar os elementos presentes nas narrativasriigs dos filmes das décadas de 1950/60, &
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faz-se em igual medida a analise destes mesmosmiesnnos documentérios das décadas
mais recentes. Nem a ficcdo nem o documentarioo ser@lisados sob a procura da
veracidade nas suas narrativas e imagens, este gragauposto da analise filmica aqui
praticada. Quanto a metodologia, Kornis frisa quee@&esssario “novas técnicas de analise” e
parece criticar a simples adog¢do da analise filrjacatilizada pelo cinema nos estudos
histéricos. E boa pratica e conduz uma orientagApagar a analise da obra nas teorias da
analise cinematografica, porém persiste o alertgudasto ndo € o suficiente ou um fim em si
mesmo. A analise filmica na Historia prescmde @ analise propria.

Ambos, cinema e hlstorla utlllz,,,.amsq dé narratjua € criada pelo cineasta e pelo
historiador, lembrando que Dprval assmg.lﬁquesmohador nao inventa os dados da sua
historia, mas dos cmeastas‘ua !nao ,se-pode dltmsmo e isso precisa sempre estar em mente
ao trabalhar fontes filmicas n? Hlstopa .I' I ) ‘\II

Para a perspectiva- em rqdesta& toma* qbe disded0 Grausé preciso um
rompimento no cinema, uma divisao entr“e a pbﬁula&;atnq os lugares. “As representacoes
do espagco nas ciéncias sogigis pendem muu*éfntawg@ns de rompimento, ruptura e
disjuncdo.” (GUPTA e FERGU.SS’ION ?.OOO) egta,deﬂt{fo de naturalizada do espaco é
fortemente presente nas |magle ﬁS__ €p ( va\":/.éT I errér?t de uma ideia do senso comum
ao assim interpreta-las. Contuda, bg est ?_ J,.éfa iab sdcuius h& muito avancaram e nédo se
atém a marcar culturas e terr thrinslgﬂ'm ) as Im%dfs de um mapa. Varios sdo os
problemas apontados diante d élagé “que hq |fgs do espaco, verificando-se, por

exemplo, a estreita relacao dos|que,

dos moradores do lixdo d#oca (do

fronteiras, sem deixarem de sef “dadui” o “dté\ldés 0 as regides determinadas “aqui” e
“la” ndo sdo em si homogéneas e pagsiveis de"""L_lJEHI ado seu perfil. Sado estas questdes
que dardo corpo a abordagem da probl y colocada pela pesquisa e ja desde
muito tempo presente na historig d_(3 cinem brasilel -

Na analise das obras, sob preséupostos de éﬁﬂaﬁomo Anderson e Gupta (2000),
tem-se as linhas “imaginadas” sendo constantemegatespostas na relacdo de poder
topografico que ha numa suposta autonomia dos @spac

Levando em consideracdo as caracteristicas dondoaario, busco analisar a
trajetoria que a imagem do povo brasileiro assumaitistoria do cinema nacional, a partir do¢Y)
projeto do movimento Cinema Novo, das décadas & ¥1960, culminando com suaa

realizacdo nos documentéarios a partir da décadd986 e com a definicdo do conceito
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estético e social do lixdo como lugar do brasileinocinema. Assim surge a questao: “O que
€, entdo, o lixdo no documentario como respostaugstg§o quem é/onde estd o povo
brasileiro?”.

Desta forma busca-se compreendemo as obras escolhidas se relacionam com
outras obras, de outras correntes e periodos, comaoiniciativa e disseminacdo de imagens
de uma realidade pouco retratada e que sugerefeitb“de realidade” possibilitando discutir
a utilizacdo das obras cinematograficas como obefeesquisa e estudo para a Historia.

Assim, o tracado da pesquisa apresentada visa adoisnhos: primeiramente a
conceitualizacdo do lugar leao no aquQrsual comais uma resposta possivel ao
questionamento inicial e, perrsegundo,,épho Illasgarjusendo uma resposta, se apresenta
visualmente. 1.. 1 i HH

Ao analisar pesquisa§1 écen;es $obre algun\§I taquasabordados, percebe-se que a
questdo dos lugares — sertdo, Ia = ._Qp cmeajnlebr‘o despertaram estudiosos de varias
areas. Na Geografia e na| So |olog|a z_-fivela daesafguns pesquisadores como
‘representacdo da pobreza yrbana no emerr:a,rﬂ ertaQseomo “termo recorrente no
imaginario da sociedade braéllé’lra” que- “evufengafrﬁe carater espacial migrante e
polissémico”4. O sertdo é o objeto de;{w ] rqracio na area do Cinema, da Histéria
oy

]

I| ofe:“ a [gesq mais voltada aos

e também da Literatura. i

Sobre os documentari );K.i;ri\’/ﬂfj
#
enica, mqllﬂlish 4reas como a PS|coIog|a Contudo,

Cinema e um na area da Historia, que ¢ f&” completada pollha das Florese

Boca de Lixo O sucesso e ampla diyulga éo"@\kia jracontribuiu para que surgisse um

pensamento atento ao trajeto que o lixo tomou 8 brasileiro. Com isso percebe-se que

ha um caminho a ser percorridp e qu onsolid"(')ce?e 0 sucesso ainda maior Hixo
Extraordinario. Outros documerlt;élri?s (_Jl'e.-pr du96e§ mais timidagram, atentando para a
questado do lixo nos grandes e médios centros usbméﬁim como tem ganhado destaque na
televisdo com a primeira novela que teve um lix@ma cenario e esta em producdo também

no cinema estrangefto

> MARTINS, Ana Lucia. Representagées da pobreza urbana no cinema brasileiro. 01/12/1998 1v. 200p.
Doutorado. UFRJ — Sociologia e Antropologia.

4 MELO, Adriana F. O Lugar-Sertdo: Grafias E Rasuras. 01/09/20061v. 127p. Mestrado. UFMG — Geografia.

> Ver na bibliografia: WOLFF, Jorge. E SILVA, Thiago de Faria e.

® Novela Avenida Brasil, exibida pela Rede Globo de 26 de marco de 2012 a 19 de outubro de 2012. E o filme
Trash, dire¢do Stephen Daldry, atualmente sendo filmado num lixdo cenografico no Rio de Janeiro.

Revista PLURAIS - Virtual — v. 3, n.2 — 2013 — Edicao Especial — ISSN: 2238-3751

Pagina 1 O 4




Plurais Virtual - Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Socio-Economicas e Humanas de Anapolis

Boca de Lix0(1992), documentério de Eduardo Coutinho, é umianéetragem que
segue a abordagem do diretor do encontro com o detforma mais transparente através do
meio. Estamira (2005), de Marcos Prado, investe na elaboracdandondo presente no
discurso da prépria Estamira, suas falas percosugmhistoria e experiéncias de vida. Lixo
Extraordinario (2010), Jodo Jardim, Karen Harleyuey Walker, por outro lado, surge de
uma intervengao do artista Vik Muniz no lixdo eviga de alguns dos seus trabalhadores.

Os trés documentarios tém dois elementos interedalas dos trabalhadores que
vivem do lixo e as imagens dos lixdes. Através dissursos, eles investem em dignificar o
trabalho e as acdes deles, buscando q'wsmillelzidxiaorlzagao de um trabalho considerado a
margem e indigno — normalm,énte |gnorapufo se suessmElade. Este acesso ao espaco dos
lixdes e de parte da vida diaqluelas pessoas I[g|ue pesmitido pelos documentarios emerge
trazendo consigo mumerasd‘ ssqes .I' I ‘: ‘\II

A década de 1970, no rar§|II Hi‘o.__’emsw,a lpare&tamento do lixo e residuos. Dentre
0S motivos estdo o surglmenTo de novds obj-e.fos ocasnsacolas plasticas, a criacdo de
orgéos especializados e a dlsijuta ela rentabélllﬂﬂ'drxo JASSlm via-se uma mudanga da
imagem histoérica do lixo. Por t’mfltos secdos%;bmdﬁg
lixo foram realizadas pelos Iexcru;go/ ésllexﬂﬂa’e

prostitutas. (MIZIARA, 2008, p1@.9) Da nécegsid (daeddaéfajzer se das imundicies resultava

Tuas dos espacos publicos e do

cComo prisioneiros, escravos,

agora que o lixo poderia serI p.ro/)t'g er an gerando, inclusive, lucro. A
crescente e desordenada urbanjzacao 4t mben]' dmtpbt:a tornar o lixo uma questéo
relevante da contemporaneidadge brasileiral 1 -,_%

A invisibilidade do lixo| este deu e pa.r as passgue trabalham com ele. Em
relacdo ao primeiro, contudo,Lsao feita ch{npa gonscientizagdo. O personagem
“Sujismundo”, por exemplo, dejuma %érie de phr‘op arveiculadas na TV na década de
1970, criadas pelo governo ditajorial, ass alavme?écuﬁpagéo com um problema crescente
no pais. Associava-se a sujeirg 80. sut_),des nvolwr,ﬁérpb reza, e por isso o slogan “Povo
desenvolvido é povo limpo”. Até hoje culpa-se at:af e conscientizagdo pelos baixos
nameros de destinamento correto de residuos eagdpade material reciclavel e reutilizavel.
Por outro lado, os grandes empresarios do ramaad@estigmatizados como os funcionarios
das empresas e as pessoas que trabalham indivehtalmom e no lixo. Percebe-se, deste
modo, que o lucro gerado pelo lixo ndo é visto @uatonceito, porém o que ainda alimentaLr)

0 estigma € o contato direto com o lixo.
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As pessoas que aparecem nos documentarios n&casg@idores de lixo”, mas se auto-
nomeiam “catadores de materiais reciclaveis”, moigabalho deles nos lixbes é separar
materiais reciclaveis para a destinacao de reag#ia e reciclagem. Um dos pontos € que ha a
necessidade de que alguém faca este trabalho qaeparoela da sociedade néo faz nem
conhece os caminhos dos materiais que utiliza.eSabconscientizacdo os problemas sao
ainda maiores, pois, como diz Marta Pimenta Ve|ldgo educacdo ambiental estd mais
direcionada para a mudanca de habitos da poputatie a técnica da disposicdo domiciliar
do lixo - coleta convencional e coleta seletlvao-que com o consumismo gerado pelo
processo de produgéo mdustrlal da gdcredgdé tagata (VELLOSO, 2004, p. 02). Ao
induzir a populagcéo a atentai’ apena*s a,.s;'éparagélaodcexclw se a conscientizacdo em
relacdo ao consumo e des‘pe :dICIQ eiageradgs eaathbdores que sdo responsaveis pela
destinacéo correta do lixo. 1*.l Tk /B ) ‘\II

Além da intrincada sﬂuwﬂdsoc@dos trallpalkésierda questao premente do lixo na

sociedade, ha que se analisar|como os di‘retored%abcas rmagens do lix&stamirautiliza-
se de mais elementos fotogra‘lcos ara co.r;stru;géﬁs dé- aspecto mais plastiBoca de

Lixo, por seu lado, inicia com lmé'lgens (e -sons) qu.eacrﬁ esconforto no espectador, pois
aproxima a cdmera dos camlnr}o‘es’tJ,u de:s[cT a hl;aoh? e no lixdo enquanto pessoas se
acotovelam entre slLixo Extraordmarlofaz u JSI tese .tIOf dois, pois ao mesmo tempo que
investe em cenas reais do lix }pk,‘.e /ﬂ% 0 qu a_?smfnao tenham cheiro eles fazem
questdo de comentar sobre is$0, mostramdo mp Rsubabus e pessoas, acompanha um

trabalho de selecéo de materiais raciclavei parip:@ﬁg c}e obras de arte a partir do lixo. Ou

seja, Vik Muniz da o tom de que da u1|o ue-é, 0, possivelmente feio e desprezado,

1)
N

€ possivel elaborar obras de art]e.
nentanos como Bbje oseperue existiam questdes dentro
\

Assim, tomando os docu

e fora deles. Tanto que a pesquisa desdo rOUﬁeewag dos lixdes que devem ser extintos

no Brasil até 2014. Mesmo senlda_glos_psp cifiqmss'fauis pode elaborar alguns pontos que
levaram os documentaristas a se preocuparem c¢im3§s e seus trabalhadores e em como
0s proprios documentéarios deram visibilidade a ptea a sociedade.

O lixo tornou-se um protagonista essencial pateneier a contemporaneidade. Talvez
ele ndo seja protagonista, mas um anti-heréi geafidea compreensdo comum. Miziara, no
seu trabalho “Por Uma Histéria do Lixo”, finalizaom uma reflexdo que permite \O

compreender a presenca do lixo na sociedade enemai “analisar as trajetorias do 1ixo —
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implica, sobretudo, construi-lo historicamentep&mdo-o visivel onde, a primeira vista, ele
nao se faz presente.” (p.15).

“Todo filme é documental no sentido em que documeatgo” (PENAFRIA, 2004,
p.04) permite aproximar a relacdo latente entrénenta de ficcdo e os documentarios que
seguem parametros similares na discussao maiacaat@apelo cinema brasileiro. Percebe-se
gue ndo é a toa que um artista brasileiro ha ambisado no exterior escolhe um lixdo do Rio
de Janeiro para criar uma obra coletiva e regist@w o processo de contato com aquelas
pessoas num documentario. Vik Muniz, mcluswe ,faestado de contar para algumas pessoas
gue ele conhece no lixao que ele erqpabre efnadoeies” e foi para os Estados Unidos
tentar a vida. A histéria de um brasne:rro Vennéom cheia de elementos que permeiam a
figura do “povo brasileiro”y Slp, cqmo escre{(e Peaaf2004, p.04), “O cinema reflete a
concepgao que o seu autor l‘? ﬂ’do-munblo (ou de en?mdnada parte do mundo).”, entéo é

possivel verificar nas escolhas aoc.:_'menta@tas&bordados gual olhar sobrepbe-se as
imagens do lix3o. AN
- L]
~}
/ )
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'i _'-. |: rflllr '1. ly
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