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O negrodaarte cubana da primeira metade do século XX: a irencao

Le noir de l'art cubain de la premiére moitié du XX&me siécle: l'inventior

Aline Miklos ™~

Resumo:Este artigo tem como objetivo discutir sobre a&mgao do negro da arte cubana na primeira metade do
século XX. Ou seja, pretendemos aqui refletir.sa@omo a’cultura afrocubana foi representada nas ddste
pais e como esta representacdo estava diretaneationada as discussdes sobre identidade nadipmeal
estavam em voga na época. O “negro da arte” segauitado de todo jogo de aceitagdo e recusaedeeatos

da cultura afrocubana que esteve presente nestassdes e na construgdo simbdlica do que sevierdddeiro
cubano”. Aqui, realizaremos uma reflexao sobre roxipais textos e obras artisticas que deram wrigessta
discussédo e que até os dias de hoje influenciagteaitiais e-artistas em Cuba.

Palavras-chave:Cuba, negro, arte

Résumé:Cet article vise a discuter surTinvention durra®.I'art cubain dans la premiére moitié du XXects.
Cela veut dire, on a comme objectif réfléchir summent la culture afro-cubaine était représentés tks arts
de ce pays et comment cette représentation étaittdment liée aux.discussions sur l'identité naf® qui
étaient en vogue a I'époque. Le «noir de l'artaisé résultat des enjeux concernant l'acceptattda rejet des
éléments de la culture afro-cubaine qui étaierdgmts dans les'discussions sur la construction cljomie de ce
que serait le «vrai cubain». Ici, nous realizerons réflexion sur les.principaux textes et oeud’agts qui sont
a l'origine de ces discussions et qui influenceidesdlectuels et des artistes jusqu’a présent@aCu

Mots-clés: Cuba, noir, art

Wifredo Lam e Nicolas Guillén; 'se ndo forem hojs artistas cubanos mais
conhecidos dentro e fora do pais, estdo, entre &#3§m, poderiamos nos perguntar por que
justo dois mesticos, que vieram de:um meio popelgue deram um lugar importante a
cultura afrocubana em suas obras, foram escollipai@seste papel. Muito além de questionar
0S seus méritos artisticos, que incontestavelns@itelausiveis, poderiamos afirmar que esta
escolha possui uma relacéo estreita com o rumtiquotjue Cuba decidiu tomar a partir do
final da década de 1970. Provavelmente uma dassaésta mudanca seria a crise da Unido
Soviética, a queda do muro de Berlim e a aproximagditica e econdmica de Cuba com os
paises africanos. Outro detalhe que pode ter boidio com esta mudanga, como mesmo
afirma Robin D. Moore, foi a visita a Cuba de lideres cafnos e afroamericanos como

Miriam Makeba, Stokely Carmichael, o pantera nétay Newton e outros.

O presente artigo é a traduc&o, realizada pefariprautora, de um texto escrito originalmente Emdés.
™ Mestre em Histéria e doutoranda em Histéria da Arte pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
Paris - Franga. Correio eletronico: alinemo@ehess.fr
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Também é interessante notar que a partir dos 4888 o0 governo cubano abriu
alguns museus e centros culturais encarregado#uialid a cultura africana e afrocubana,
como aCasa de Africeem 1986, e também organizou varios coléquios seteeassunto. No
mais, em 1983 ele criou®@entro de Arte Contemporaneo Wifredo Lgue além de ser um
museu e um centro de estudos, organiza as bieeastel de Havana. Estas bienais deram
uma importancia capital as artes afrocubanas énngurie as obras do artista que da nome ao
centro.

No entanto, apesar desta |magem de pais “racisnegmocratico”, que escolhe
como icones da cultura naC|onaI artlstq§ qué ref)tam a cultura afrocubana, a aceitagao do
negro como parte da |dent|daCie namonaj gu'[ganﬂanﬁﬂn simples como parece. Além disto,
esta aceitacdo néo mphca\qde haja-neste ﬁ@lsguawade social entre brancos e negros.
Segundo o discurso oficial, ﬁl fes da re’voluc;aoijzmratjafrocubana era menosprezada pelo
governo cubano e depois ‘del o‘s"lneg._; :ili mll}lhmb‘ftrabalhadores tiveram o seu lugar
merecido na sociedade. ASSI overnb agé- Eonaopsetema de José Marti, que diz que
“ndo ha odio entre as racas; orq elas n;ao Qx;ét'MﬂSQe sido cumprida. Mas historia
mostra que a perseguicdo do ind'lwmen.to negro egust-tg'o erno de Fidel Castro e ela ndo
foi pontual. II:‘ — AT 'Ir'

As primeiras leis que Gén-tr_glavaf{% p atlcaigI[FlB.S culturais e politicas dos
afrocubano’ surgiram por volta e 17}? / contnua:fx aparecetd mesmo depois de

1959. Se de um lado o govern

e-Fidgl astrq clf,l'ﬂsg a escola e a saude aos cidadaos
menos favorecidos e proibiu |toda . fofm deldqcra;q:m do outro ele ndo aceitou
integralmente a incorporacgao |@da Itur otubamagprojeto nacional no inicio de seu
governo. Este proibiu algumas.fxréti sd cdl{ocaln no e em 1970 proibiu igualmente a
criacdo de seminarios, na Universidad de la illav ne, tratassem da cultura e histéria
africana e afroamericana. Os esfudantes que tant;;'r'rarhgrupos de estudos sobre este tema
foram perseguidos e muitas \§zes pr . O cas® dlematico foi a proibicdo da

participacéo de intelectuais negros no Congressfbudfe'ra em 1968. O ministro de cultura

da época, José Llanusa Gobels, “suspeitou” quegelisessem incluir os estudos de cultura

! Os afrocubanos, nos séculos XIX e XX, se orgamizaem associaces denominadas “cabildos de larfiacio
onde eles podiam praticar os seus cultos religiesesas musicas. Este tipo de organizacao, apeseerths
restricdes da parte do governo, foram aceitas eba orque nao eram vistas como uma ameaca politeca.
entanto, o primeiro partido polltlco afrocubanoRartido Independiente de Color (PIC) surgido em8196i
visto como uma ameaca devido a sua popularidadeneaarebelido que conduziu em 1912. Por este mativo (@)}
presidente da época, José Miguel Gomez, com o &poexército americano que estava neste momeritbana
coordenou a matanga de quatro mil negros e mestigte massacre, conhecido como a “Guerrita deeDo
fez com que muitos afrocubanos desistissem de regaima luta contra a discriminacdo. Para este @sster:
Helg, Aline.Lo que nos corresponde: la lucha de los negros katosi por la igualdad en Cuba (1886-1912).
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afrocubana na universidade e que eles iriam apgersam “manifesto negro”. Trés destes
intelectuais que protestaram contra a posicdo doistro foram presos e enviados a
Camaguey para realizar trabalhos forcados. Somiglas Guillén pode participar do
encontrg.

Observamos entdo que até finais dos anos 1970/errgp de Fidel Castro nao foi
muito distinto dos governos anteriores em relagcdquastdo racial e esta politica de
inclusdo/exclusédo do “elemento negro” na culturgiareal influenciou diretamente as artes e
teve uma relacdo estreita com os “prqgressos” ttapologia. Por exemplo, um dos mais
conhecidos intelectuais cubanos, Ferbéf}“_ddﬂftizinfuio de suas pesquisas tinha como
objetivo registrar como a C'UH_-L ra negrlqr i_r_ilgrﬁleéapm a medida que os afrocubanos fossem
educados pelos brancos. S:gg.undo,_ Rc%élﬁ D."M:éore (REHQO002: 63-64), este antropologo
trabalhou em 1910 para o g*(s]\ érno-,,cub'ani_) e ne,§tmﬁépstemunhou, em diversas ocasioes,

contra participantes dgantéria >~Icr'?in§atn_t_9J '_no fj,ml}da H(écada de 1920 e sobratod@nos

ol

1930 este autor muda de mapeira significativa, 0 pgmsicipnamento e em 1937 ele cria a
S R
Sociedad de Estudios Afrocub%i?l trabal-ho§ m,e.lﬁ feleviantes de Alejo Carpeatlgrdia
1 5 i I.I = ; -

Cabrera sobre a cultura negra hpélrecer@rﬁisommw décadas posteriores.
) .

, i |
Quanto as artes, que éIG chg,dgs'té rt]go,| esfimmanto de inclusdo/exclusdo se
tornou evidente a partir do Tecu_l_o XX Lom verén‘?squestao dos artistas e dos
| - A o | e )
intelectuais deste periodo era .sa?ﬁr' jais B emflgi ?ultura afrocubana deveriam ser
- # e

incluidos na cultura nacional eiquais dey riame$e|id|'dgs. Em busca de um “resgate” da

cultura que os afrocubanos tipham_ “per ido”,iél{sohstruiram uma nova cultura que
obviamente ndo é aquela que e 's Jret n:J.ia “@@§gahas tampouco é aquela do
afrocubano que se encontra o cogidian d'q'\ilh' pste foi visto muitas vezes como
portador de uma cultura “degenerada%. Par istofbna igo discorreremos sobre o negro da
arte, ou seja, aquele que foi canstruidq por aaié.intslectuais até a primeira metade do

século XX em Cuba. Pretendemps. assin- iscorreésam_:,)rigens dos debates e do jogo de

’ Para este assunto ver: MISKULIN, Silvia. O ano de 1968 em Cuba: Mudancas na politica internacional e na
politica cultural.

> No século XIX e no inicio do século XX a cultura afrocubana n3o tinha espaco algum na reflexdo dos
intelectuais da época. No século XIX, o Unico que pensou em uma igualdade social e politica entre negros e
brancos foi José Marti, na época das guerra de indenpendéncia. Neste mesmo periodo, José Antonio Saco,
Domingo del Monte e Luz Caballero foram os intelectuais mais conhecidos que defenderam a abolicdo da
escraviddo e a independéncia da ilha, mas nenhum deles aceitou a possibilidade de incluir o negro em um
projeto nacional.
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aceitacdo e recusa da cultura afrocubana no m#sii@ e na construcdo da identidade

nacional cubana.
O negro oguajiro e oindio das artes

A pintura de cavalete do século XIX ndo estava oninteressada na representacéo
dos escravos e 0s seus estudos eram mais voltatoa pepresentacdo da classe dominante.
Na gravuracostumbristada época, feita por cubanos e por estrangeirasregresentado
sobretudo cenas do cotidiano, costunke"shsq‘crafﬂstmegros apareciam principalmente no
plano de fundo: acompanhanq'b seus senpo’res;taahalma plantacdo de cana-de-agucar ou
em usinas. No final do seculo|XIX o&s‘{umbrlitzmambem comecam a representar o “negro
caricatural” de maneira comlﬁ‘| e mqltas.l'vezesaa)rguﬁalmente

Um dos grandes pintor s-distwnﬁfrlsmdpll}\/lctbi Patricio Landaluze, um espanhol
gue chega a Cuba por volta dj 1850. A partlr dﬁ;‘inrde srt.yac;oes cOmicas do cotidiano, ele
utiliza frequentemente persqnag ns carlpatu;ar’&i [ﬂ burlar dos negros e dos
independentistas. Landaluze é u"lm artiste mtie'stWﬁuT apesar de toda ironia de sua
obra, ele foi considerado por VFFTOS'G’_JITI / mo an dos primeiros representantes da
arte nacional (MOORE, 2002; 46) Esta e en I&E@@Sﬁntal’ situagbes coOmicas da vida
cotidiana também apareceu e outrjy'm nlfes aq:ﬁﬁgac?s Na literatura, autores como
José Victoriano Betancourt imitgvam  a mguargejfhzﬂi’o (espanhol “mal falado” dos
africanos que acabavam de chega a._ Cub pfarpr!a@hiu dos negros. Ja no teaBwofo os

atores brancos se pintavam de negro ita noe maneira cbmica, 0S costumes

afrocubanos. Nesta época, 0s Irtist exp ora‘(\bmt 0 o lado sensual da mulata e o lado
servil dos escravos que as vezes tambem e§tav isakss a vagabundagem. Aqui, a
representacdo do negro nas artgs so er eiiaqﬁéa qltuando seguiam estas condicdes.
Apesar do fim da escravi ~2 em 1886 e da ﬁov&'ﬁm’géb cubana que estabelecia a
igualdade entre negros e brancos, a.situagéo smm:i;a'hegros nao melhorou. A distingéo
entre os dois grupo deveria ser feita de qualqusereima e a cultura foi um dos instrumentos
principais desta politica. No entanto, com a indépacia do pais os espanhois, ou os filhos
de espanhdis, que estavam na ilha também queriamlissaguir de outro grupo: dos
espanhois da metropole. Para isto, eles comecarariarao tipo nacional e os herdéis da

historia. Os negros, mais uma vez, ndo podiam reméistas categorias e, como alternativa, a

Pagina 61
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imagens dandigenae doguajiro foram utilizadas para marcar esta distincdo. Quaos
espanhdiseles continuaram sendo vistos como o povo quedgem a cultura cubana.

Em relacdo aondigenas eles foram quase totalmente exterminados nooirdei
colonizacéo e ja no século XIX ja ndo representawaars um perigo para a elite cubana,
como € o caso do negro. Assim, neste periodousafigo indigena apareceu na literatura de
maneira “esbranquicada”, ou seja, com costumesineipios morais ocidentais. A mais
conhecida das lendas indigenistas é a de Hatuégamque taino” que lutou contra a
colonizacdo espanhola. Tendo sido condenado psjmnkois a ser queimado vivo, Fray

Bartolomé de las Casas descreve comg‘fol qs sﬁumslmmutos

A kIt

Atado a uln pau d|2|a a eIeLum religioso de Sdmdisao, homem santo que ali

estava, Ej.lmas c0|saf de Deus e diiossa féu@iasete nunca tinha ouvido falar)

(...) que uLse'sse 'acredlt naguele queldreaf ele iria ao céu, onde havia
gloria e et escan36 Caso trarlm elaaimferno e padeceria de perpétuos
tormentos pe as. Ele, pensaﬁdo um pQuco pergaaigeligioso se os cristdos

iriam ao ce . O freligioso 'Unsse ?u"e S|m m#s squeseram bons. Entao o cacique,

sem mais: ;tenglar disse: que nao af'lr para,on@ipara o inferno, para ndo
estar onde %stjvesseny'é‘paraﬁaave zhrllrt geieig CASAS, 2006: 23).

.|L_ fa///;

Gracas a este “ato de ctraggm” frgﬁte 0 p{dekneSpHatuey € considerado o

primeiro heroi indigena de Cub ..&estos de coragem e fidelidade ao

seu povo. Muitos poetas contara de sua vida de diferentes maneiras e

_ |
a mais famosa imagem de Hatley apardc sorge ef0nno quadré&u ndo quero ir ao
" - .‘
| U
Neste periodo, a imagem do indigena, HQ\m ticstnai entre espanhol e indigena)

céude Augusto Garcia Menocal.

e do guaijird (camponés, que pdderia s&r tanto branc® comogup&i muito mais utilizada

gue a imagem do negro. Esta preferénci predonat@urnesmo nos anos 1920 depois da
aparicdo do movimento mlnorlsfa tomo veremos alseg_n'

Os minoristas e o afrocubanismo dos anos 1920 e0193
Em Cuba, o inicio do século XX foi marcado por ufode presenca dos Estados

Unidos ndo somente na politica e na economia devilmenda Platt de 199Inas também

62

‘o guajiro aparecia nas artes como um trabalhador muito sério, com seu préoprio modo de vida e seus

costumes. Enquantos suas mulheres, as guajiras, eram sempre belas e apaixonadas pelos seus homens.

® A Emenda Platfoi adicionada a constituicdo cubana em 1901. dzesiajuda que os Estados Unidos ofereceu

aos cubanos para lutarem pela independéncia dpgsaéstadunidenses obrigaram o Estado Cubanoitarace
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na cultura. Inicialmente esta presenca ndo incom@dburguesia porque a intervencédo dos
norte-americanos ndo significava necessariamenteameaca para a economia e tampouco
para a cultura cubana, pelo contrario. A elite oabeonsumia esta cultura estrangeira atraveés
da musica e enviando os seus filhos para estudaEsi@mdos Unidos. Assim, como mesmo

afirma D. Robin, esta cultura norte-americana fetavmuitas vezes como parte da cultura

cubana (MOORE, 2002: 176).

Devido a esta invasédo da cultura norte-americandhaa dos inumeros casos de
corrupcédo do Estado cubano (que na epoca era gulepelo ditador Geraldo Machado) que
foram descobertos e da crise economlga do f|m dos 48920, varios movimentos de protesto
contra esta situagéo aparecerram For j,u§t.émahtm@ma esta crise politica e econémica
que surgiu o grupcmmons‘ta lem 1927 con$ptwdo por intelectuais e artisgaistdres,
escritores, musicos, escultorﬂ§ eto) qu.b se dlzqam,llorta vozes do povo. Em 1923, este
grupo comecou a se reunir.pa '[GSEI_[’_. contwrpm;éo do governo de Gerardo Machado,

mas somente em 1927 que elg langou o seu pr-lnﬁamnfeetp Segundo este documento, eles
eram : 1 . . '.'f' j"ﬁ
/E & r’_L
pela rewsacb-dos'vafgré; rars .-thr'apa sadzsape vernacula e, em geral, pela
arte nova elm suas dWE)g;. rﬁ'a |féstag?es Pedalugiio e vulgarizacdo em Cuba
das ultimas Leutpna "teonas e p{qt s artsstiea cientificas (...). Pela
independéntia-eco n}r'(': de Cuba eon1ra o imppanalyankee (...) Em prol do
melhoramenito 'do agricliltor, do cblﬂhltl) ea]do trat@dnam Cubi
NS

Podemos observar neste|moyimerto qué ds, vangwerdistmo eles se denominavam,

reivindicavam reformas politicas e t ticas nas artes. No entanto, eles néo

tinham a intencdo de romper cam a i@ 0s artistas académicos de Cuba.

Esta ruptura entre geracdes foi proyjog¢ada pélo jﬁcgbdes artistas vanguardistas de
“atualizar ” a arte cubana em rqlﬁ%éo z_‘a, arteé dbovebntinente. Foi com este objetivo que a
maioria dos artistas cubanos decidiram ir a Eursphfe'tudo a Paris, e aos Estados Unidos
entre os anos 1927 e 1933, sendo que estes mesistas avoltam para Cuba entre 1934 e

1939 (DIAZ, 2008: 116). Esta passagem pela Europdsta por muitos criticos de arte

esta emenda que afirma: « o governo cubano nde gssinar, sem o consentimentos dos Estados Unidos,
nenhum tratado que diz respeito a independénciha@au que garanta privilégios especiais a um faé®iro,
tampouco podera contrair dividas superiores a apacidade de pagamento ; quanto aos Estados Uektes,
pais tera o direito de intervir na ilha para pretegua independéncia ou para manter a estabiliel@derdem.
(...) » (BONALDI, 1988 : 4).

® 0 manifesto do Grupo Minorista pode ser consultado na Revista Carteles nimero 21, lancada em 22 de maio

de 1927 em Havana. Ela estd disponivel no site http://www.arteamerica.cu/16/memorias.html.
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cubanos, como Ramon Diaz e Adelaide de Juan, comaontaneira do artista se legitimar em
sua profissdo, pois ela significava a insercéo rtista no mundo das ideias e das técnicas
mais “ modernas e desenvolvidas ” que aquelas gistiaan na América Latina. Por esta
razdo, com frequéncia a producdo de um artista,csdjano ou de qualquer outro pais latino-

americano, é dividida em dois periodos : 0 anteslepois desta passagem pela Europa.

Influenciados pelos artistas europeus do inicioséloulo XX que procuravam suas
inspiracdes nas culturas ditas “primitivas” na @i@ana Africa e na América Latina, estes
artistas cubanos encontraram em seu 'pT(jprio‘lpaliﬁa donte de inspiragcdo. Assim, a partir
deste momento as formas art1$t|cas e a temptlp‘g\naa cubana se tornaram mais variadas e

a imagem da burguesia nqo pra ma'lsjﬂ_z;r'a'n' e;a espaesa “cubanidade”. As imagens da
arquitetura colonial de Havanlplntaddslrpor Arﬂéblaez os camponeses de Eduardo Abela,
0 “romancero guajiro” de.Cd ‘_,Ji‘.nnquez e 0s Fban es de Marcelo Pogolotti marcaram
esta época. O negro foi também ua fO'r'i’J te de-i raa1=a certos artistas em algum periodo
de suas producbes, mas ne nhu destes, -aftls;asmmfesse em conhecer a cultura

afrocubana. II|,.-- “vc./{‘ -1
! |. ’
.-1 "'r-F|

,'Eduelrel Agracas a insisténcia de Alejo

Durante a sua estadia eLh Parts:,

Carpentier, pintou alguns quad t nes gua oc bapa estava representada. Os mais

conhecidos destes quadros & .J rum a2 IE.pet;wer Apesar do entusiasmo de

Carpentier com as obras de E udrdo Abflh, esn; cide abandonar esta tematica assim
: L

que ele chega ao seu pais ‘eri]_ﬁstéeqwe era somente uma fase de

experimentacéo, trinta anos depois|{Eduayd “Ab repende de nédo ter continuado neste

caminho. Em uma entrevista, el¢

N&o escondd que désdg entéo ;iqu i com a desagtadémsacdo de que, ao
abandonar ac uela manelr de pintat, p"(Lerdl o dorardAmesmo estou falando disto
e, no entanto Jd‘pas'saram mais de tmma.‘anom 8asassossego e amargura. Se eu
tivesse ido conhecer santeros, babalaos, bemistas fde negros e tudo aquilo que
Alejo me falava em Paris, talvez eu tivesse enedotinspiracdo. Mas, deixando de
lado a falta de tempo, como eu assistiria sozinko © que foi mencionado se eu
ndo sabia como me comportar nestes lugares? Egeuisto porque, entre as
pessoas que eu convivia, ndo havia ninguém questvene confessado o seu
interesse em conhecer realmente estes assun@sbErh estava o0 medo do negro, <}
o0 temor aos seus costumes que, talvez por ser gqiesmnhecidos, ou mal Q

conhecidos, eram tidos por vulgares. Nao possoadale mencionar que havia

s

(a9
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casos de pessoas que (...) pensavam que 0 negumetalinquente, ou a0 menos,
um delinquente em potencial (SEONA,1986: 193).

Esta citacdo mostra um pouco do que era a culegearpara os artistas plasticos e
para os criticos de arte da época. Este preconceitma a cultura afrocubana foi um dos
principais obstaculos a aparicdo da imagem do negrpintura e na construcdo da ideia de
identidade cubana. Mesmo durante o afrocubanisramocveremos, esta aceitagcdo foi

sempre parcial. .
] .‘_ |.-I q 1.}

Apesar da auséncia quase totaI da,.bull}lra afemauba pintura em Cuba antes dos
anos 1940, ela j era presenﬂe na poe-sra e-naan@imovimentafrocubanistados anos
1920 e 1930 apareceu como |um mo&hpento "de protestiva a cultura yankee e contra a
situacdo do negro em Cuba. H_ca" 'caUsa da v nta eubzsos em se distinguirem dos
europeus e norte-americanbs pel prl'rﬁ'élra‘ve arala'frocubana foi incluida na ideia de
Robin D

afirma que as outras ml]sicas

identidade nacional. Moore da uma éxg&oaprtgvavel para este fendmeno: ele

de I,Orlgem afnoaﬁaiammra moda nesta época — como o

jazz, o tango e o samba — estnhqlar,am pfsﬂtg'ﬁ%tﬁrocu
periodo foi marcado por dr»a?ndesxcp{n dsicdes I|.aﬂsmmb gue hoje influenciam

anismo na musica da ilha. Este

/)
consideravelmente a nova gera¢éae (:lé/mdmcos ubakdss Borbolla, Amadeo Roldan e
Alejandro Garcia Caturla foram

ados pela q.féb‘ Ja‘#rocubamsmo para realisar suas

obras mais conhecidas nos dias d hOje
[
i "‘ :l
No entanto, como aindalafirpa Rabin, B. Mpore, asicalafrocubana tampouco foi
aceita em seu conjunto, pois ‘{longeide Iolﬁ;aq' ocamente a expressao folclorica, o

. Y,
que eles desejavam realmente dra se gon ertere‘mL

empregar as muasicas do povo

e, como havia feito Villa-Lobos, e

em novasicriacoes ide vador estético” (MOORE, 2002:
L]

258). O folclore, para estes musicgs, pasSsava urﬂevgloi}“universal” e “positivo” quando

era utilizado por compositores eruditos como famein;piragéo. Em seu meio popular, no
entanto, ele ndo possuia valor algum. Por estevengtie estes compositores tinham como
objetivo “melhorar” a cultura do povo. Essa culiigegundo eles, precisava ser “estilizada” e
esta “estilizacdo”, que poderia ser sinbnimo deudkg@io ou sofisticacdo, faria com que a

cultura popular se transformasse em cultura uraV€k4OORE, 2002: 259).

65

No entanto, como bem lembra Robin D. Moore (MOORE)2: 258), enquanto estes g
o0
compositores eruditos ndo foram reconhecidos ema@ulndo eram vivos, 0s compositores &
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populares foram recebidos calorosamente pelo mibhcional e internacional e continuaram
suas composicdes até os nossos dias. A partirrass 1030, apesar da recusa desta musica
nos anos 1940 e 1950 pelos compositores eruditosysaca afrocubana teve um grande
sucesso com suas orquestras populares e suas gramieras como Celiz Cruz, Mercedita
Valdés e Gina Matrtin.

Quanto a literatura e a antropologia dos anos 1®21P30, elas também foram
marcadas por uma grande producao afrocubanistal®8, Ramén Guirao inaugura esta
etapa da producédo cubana publlcanddDmrlo de la Marinao seu poema “ Bailadora de
rumba . Nesta época, inimeros romqﬁc.eg;e boesms afremitfaram produzidos ®os
temas mais abordados nesteq- textos s.'ap __a.."'escraaldmrlmlnagao racial, a mesticagem, a
danca, as festas populares‘h a!muslcaké 'santhpmsagao social do negro. A onomatopéia se
tornou uma das prlnC|pa|s%.| araot‘erlstlcas deste'q;nas Como na mdsica, a cultura
afrocubana apareceu na ‘litey sof_gptudq g-omdf ommoda de época e ndo teve um
verdadeiro interesse dos poegE?r%r esta Eal_te}%o algumas excecOes. George Cole, em
seu artigoTranscultureo cuba sante-rla, el,sn"é@rlsnio ydifinicion de la identidad
cultural cubana a comienzos dbl éllglo )@ponta aI q,nsf‘fér 0s” e confusdes presentesqesta

obras literarias que foram cau}aados. pélg TIT;__ GJCIII‘nIﬁ to da cultura afrocubana pelos
autores, como em obras de A Carpefiti e g&abréra} Porém, saber se estes “erros”
fﬁdei/ph,h ‘cime H)e?és.lfazem parte da liberdade poética
- | 4\H)
0s ¢u anos]::eLesl comecardnatar a questdo dos
dnos 1920. Em 1936, Fernando Ortiz

criou a Sociedade de estudo afrgcub élg\m 1937 eles criaram a reviBstudos

sao realmente causados por est

€ sempre muito dificil.

Em relacdo aos antro

afrocubanos de maneira distintp a partifyda i

AfrocubanosDurante este periodglo, Fexnando OFH_Z revisou todeu pensamento anterior e
. ~ | . .
comecou a defender a incluséao do afrogulbano nalddel{e nacional. Em 1940 ele publica o
. , LIS . ~
livro Contrapunteo cubano del tgbacoy Uocade cria _? conceito de transculturacéo. Ele
ey o i

afirma:

" O poema: “Bailadora de guanguancd, /piel negrauta de bongé./Agita la maraca de su risa/ Comléa®s
de leche/de sus dientes./Pafiuelo rojo/ -sedaa/tanca/ -almiddn-/ recorren el trayecto/ de wnerda/ en un
ritmo afrocubano/ de guitarra/ clave/ y cajon/ ‘firiba, Maria Antonia,/ alabao sea Di6!"/ Las dentes de
sus brazos/ van soltando las cuentas de un cellantbon” (GUIRAO. APUD: MORALES, 1981: 45).
® Os escritores mais conhecidos desta época sdo : Nicolas Guillén, Emilio Ballagas, Ramdn Guirao, José Zacarias
Tallet, Tedfilo Radillo, Lydia Cabrera e Alejo Carpentier. Ballagas publicou Antologia de la poesia negra
hispanoamericana em 1937, Guirao a publicou Orbita de la poesia afrocubana em 1938, Lydia Cabrera publicou
Contes negres de Cuba em 1936 e em 1940 ele foi traduzido para o espanhol. Alejo Carpentier publicou
também nesta época os seus romances Yamba-O (1928), La pasion negra (1932) e Ecue-Yamba-O !Historia
afro-cubana (1933).
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Entendemos que o vocébulo transculturagdo exprasBeor as diferentes fases do
processo transitivo de uma cultura a outra, porgjeendo consiste somente em
adquirir uma determinada cultura, que é o que @or lindica o vocabulo inglés

aculturacdo, pois este processo também implica seadamente a perda ou
desarraigo de uma cultura precedente, o que né&sipatbs chamar de uma parcial
“desculturacdo”, e significa a posterior criacdondeos fenbmenos culturais que

podemos denominar de neoculturacédo (ORTIZ, 198)7: 96

Fernando Ortiz defendeu a ideié'ae q'f),e11'0 povo cuéamm povo mestico, fruto ndo

= ,___*-.1-1

somente de uma mistura sanqumea mas *sobrq{ud(stﬂaa entre as culturas. Em 1949, em

uma conferéncia que apre;sehtou na Unlver.Erdadeadblayana ele faz uma comparacao

entre a cultura cubana eapactﬁ [ ' ;
,,1‘ \

e .
T
’ .k

-

Cuba é ummgjiacq. Mas o,que é uﬁaj'laco’} E 0 guiso mais tipico e mais complexo
feito de vaJas egpécies de Iegu‘l’ne§, “gue. etiqw chamede viandas, e de pedacos de

carnes divi rsa’t? udo |sto' set,,gg{:'rfha com laguerfdovaté formar um caldo muito

grosso e s culento ql]e ra'|5'5m ‘cubarnisajirque d4 nome ao prato.

(.) A |magi;em dogy

Sigamos ai metafora

colocaram!'d
deram o milh
casabe com@

colocaram

a
ostasajose

b/crl ||D $|mboll?'a bem a formagdo do povo cubano.
9; p fa uma agarola abEsta. € Cuba (...) e ai

st‘a do,é’ mais dlverJQS géneroscedgéncias. Os indigenas nos

ab ata malaga, i‘é&tat doeesaao aji e oblanco xao-xao del
mperof (}.) Osllf elh]anos rechacaram amscandigenas e

t ux,priim IIt:omi suas abGboesos as suaarnes de res

gastronémicas. E
especiarias dp Oriente (QRTIZ, 1949: 63-4).

N6s podemos observar idsta misfura de ing[ed_i.}amlndo 0 autor, em todos os

aspectos da vida cotidiana: na lingua, na cultarageral e na religido. No entanto, ainda

segundo o autor, 0 negro e o branco tiveram pajigtintos neste processo. Ele afirma que

apesar do fato da cultura espanhola ser o elencengiitutivo do nacleo da cultura cubana,

foram os negros e todos 0s outros imigrantes qodimidam esperancas de voltar para 0os seus

paises de origem, como o0s imigrantes espanhoie@olue foram os primeiros a aceitar A~

cubanidadefruto de toda esta mistura.
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Os anos 1940 e 1950: o anti-afrocubanismo e Wifre.gam

Nos anos 1940 e 1950 nos podemos observar um c&ighiticativo no dominio das
artes: enquanto a musica negra das classes papakieya em voga nesta época, 0s musicos
de formacgéo classica abandonaram a musica folalopois ela passou a ser considerada
como bastante superficial e limitada. Em 1944, d\@arpentier afirmou:

Nosso ingénuo grito de guerra [nos anos 1930]Atraixo a lira, viva o bongd ! A
lira era a 6pera, a ca'ngao Q ltall'amsmo a lateguio bongd era, para nés, simbolo
do ritmica, ( ), 0 pturo Qqervbso Claro esté posso confessar agora — que nao
nos iluﬂimfys muito .@u_r!.rélagapd.as possibilidadesfitacubano. Sabiamos que um
folclore‘,'-. pdr mais T'Fci)-'due S ndo pode alimeetarnamente um musico que tera
que se Iﬁr} arar .,malsr cedo ou, méi? tarde, com osostproblemas da mdusica

universal ( AF’{NH‘I-ER 1987: 16}3) b

%

Nesta época, 0 mteressT dok artistas estéi\{a,.mtadav para experimentacdes formais
e praticas consideradas comolury\/ersals, po@émie___e}qs rtistas acreditavam que as artes
dos anos 1920 e 1930 eram rhu_lto IocaarS b‘ﬁﬁd"m{deaalordo com 0 que se passava ha
Europa e nos Estados Unidos, IJ.. 7 J/ ANE /

A polémica questdo sott) & incl s";i(")'l ou echQsaJouﬁara afrocubana na cultura
nacional da ilha tomou novas ld ‘-e_néh: nos nE{“?@l para alguns essa inclusdo era
evidente, como para Fernando DOrtjz, Nigolas Gulﬂé'{ildiﬁ Cabrera, para outros, como para

"to o\ da '@sfdenes(1944-1956), ela ainda era
problematica. Foram justamenFT:es S .int le :misi 0s em torno desta revista que deram

ertalyma eira:%n{m

revistaVerbum Lezama Lima el Guy Péte Cisnefbs jé tinham laneadideias que seriam

0s intelectuais que se reunira

as diretivas da literatura e, de lasticas desta época. Em 1937, na
desenvolvidas posteriormente. SSIm emj seu polmﬁnrte de Narcisppropositalmente
Lezama Lima nao faz alusdo alguma aos aspectos-lJaacuItura cubana. Inspirado por
diversas fontes estrangeiras — como as lendassgeegananas — e utilizando uma linguagem
exageradamente formal, ele faz uma poesia quepésiado que foi a poesia afrocubana.

Guy Péres Cisneros também mostrou a sua oposicafr@mbanismo. No mesmo
namero da revist¥erbumonde Lezama Lima publicou o seu poema, Cisnerbficauum

artigo no qual ele descreve as mudancas necesgégas nova arte deveria realizar. Assim,QO

6

para ele era preciso: “Derrocar com toda tentadiftéstica de tendéncia politica que ndo g

. N . - . . B0
levasse necessariamente a afirmagéo nacional QRejrocar com toda arte racista, &
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hispanoamericana ou afrocubana, que pudesse sgramtie obstaculo para a integracdo de
nossa nacionalidade. (...) Alentar com zelo todgue seja capaz de criar a sensibilidade
nacional e de desenvolver uma cultura” (LIMA, 20@&). Da mesma maneira que 0S
vanguardistas, os poetas dos anos 1940 romperana g@racao cubana da década anterior
tanto na forma quanto no conteudo. A partir de egnéi linguagem onomatopeica e as
referéncias a linguagebozaldos negros cairam em desuso e 0s versos se tarnada vez
mais elaborados e mais préximos do parnasianissnoés.

Para Lezama Lima, um dos fundeldores da re@sigenes a mistura entre 0 negro e
o branco em Cuba n&o produziria neééfsis‘_a@égﬁentecuhma mestica (ideia defendida por
Fernando Ortiz), pois a pogs@}:p" esta Iig'arq;é}_};ifgigllzpinéo ao sangue e seria este espirito que

L N iy - - . o
unificaria os cubanos. Assim, no Iu,ga:r‘-qe umg “eggdio mestica”, ele propde a ideia de uma
1 | ] ] 1 g

R . el = By I . . .
“sensibilidade insular”, que%.| serias difgrente dqn‘si‘bllldade continental”, pois estaria

diretamente ligada a profunda refé‘;ézo-.clgp o] cut?no:b{n a paisagem e a luminosidade da

-_——

ilha. Em seu poemd&loche Instlar autor*descréﬁe uma paisagem mitica, descoberta p

. . . 1

Cristévdo Colombo, que serial a mesma qlu'e;- exfﬁfe’spﬁ'ilp de todos os poetas cubanos,
' R n p

independente da cor. Neste-meélmo sengdo, _Clnm@[nbem pretende acabar com o

[ _'-. . o L
“problema entre as ragas” qualhdo 'aflr’ a-ql

s | . ~
branco cubano tipico que a um fegro-africano. U&F‘I’Oﬁ(lma nao tem a ver com a raca,

4 ,q1e'qb no tipico se parece mais a um
3 ]

f - ' | ¥ " . .
mas como o fato de que ‘doii/él,s 30 S bmlp!;gxposuremfenomeno misterioso,
- # S
incomensuravel, essencial e, noigntantq, Isem ejg#th:vﬁllda do que é o cubano. Eu néo

] L ,
estou negando a influéncia evidente da ticagemosso carater, mas quero ressaltar que
Al o

existe outra dimensdo, nem branc nestiga, onde o branco, 0 negro e o
VITI R."@:\PU AP, 2005: 67).

No entanto, apesar dos exemplos|que d"e_m s acimeusa da cultura afrocubana

mestico afirmam a sua cubanidade”
. o . . . .
pelosorigenistas que em sua maioria e catohcos,\nao € senviderge. Jesus Barquet
afirma que esta recusa nao exjstia. porguea remﬂlhcou cinco artigos de Lydia Cabrera,
trés ilustracées de Wifredo Lam, duas criticas esabtrabalho de Lydia Cabrera feitas por

Zambrano e Miomandre e ainda dedicou o seu nint&rm ®matica negraNeste mesmo

® Segundo Barquet, “ El nimero 25 (1950)@iggenesesta dedicado en gran parte al tema negro. Addelas
extenso estudio etnoldgico sobre ‘La ceiba y ldestaal secreta abakud’, de Cabrera, este numergement
varias illustraciones fotograficas de motivos negima de ellas es un diablito de los incluidosRantocarrero
en sus dibujos), una portada con trazos y ganddisuab y la mencionada resefia de Zambrano sobrer@abr @)
No sdlo intima conocedora (y hasta inspiradoralpdepostulados origenistas sino también maestagleos
de sus integrantes, la filosofia espafiola estal#ecsu resefia las confluencias entre la prosacdrii de
Cabrera y algunos presupuestos indoestéticos debdales como la primacia de la poesia y la paesfeo una
forma de conocimiento.” (BARQUET, 2003 : 7).
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artigo, Jesus Barquet conclui que o negigenista“era entdo o guardido responsavel de uma
parte do cubano que, assim como nas obras indigiduaoletivas dosrigenistas resistiu
aos avancos degenerativos do tempo e aos inimgiemngeiros” (BARQUET,2003: 9). No
entanto, como observa Duanel Diaz (DIAZ, 2005: 2o isto ndo significa uma incluséo
dos negros no projeto cultural da revi€tdgenes pois existe poucos artigos sobre eles e a
revista ndo publicou regularmente as produ¢Oescabamas. Vale lembrar que Fernando
Ortiz, Nicolas Guillén, Alejo Carpentier e outrofrogubanistas que continuaram suas
produgdes nos anos 1940 ndo tiveram um espacdicagnb nesta revista e, apesar da
publicacdo das trés ilustragoes de Wlt[’édO‘ -Larfevasta em questado ndo publicou nenhum
artigo sobre ele. Quanto'a srli‘tlca felta ag :E;amwe Lydia Cabrera por Maria Zambrano,
neste artigo a autora resseﬂtolu a ffleza-plentﬂ'a:&antropologa e a aconselhou a comecar a
estudar o branco, pois ele erﬁ\ comg o rl'egro umﬂa bestante complexa da cultura cubana.
Quanto as artes plastic s’]‘ode .__95 afn;mlhr qiimmores em voga nesta época eram
quase 0s mesmos das geragoIs ptecedentes. M’%snto:osl de arte que convencionalmente
decidiram classificar estes plnqore omo “da prmédnguérda" e “da segunda vanguarda”
perceberam que n&do houve rubtld"l ras e .tampouco t;mﬁf' ificativas entre elé$Amélia
Pelaez, Vctor Manuel Garcia, IEduar.d/o/Abél
Carrefio e Mariano Rodrlgueziforam 0s pl Jre @uel!rerjam a maior atencao vinda dos

ertéo rero, Cundo Bermudez, Mario

origenistase para nenhum de éﬁ‘.a J)‘éﬁ od relpr{eﬁentagaegdo e sua cultura era
importante. Tanto para estes artistas gquanto g'a riganistas a questdao da identidade

cubana ainda estava em voga |e & natute aaﬁrq_) :e;g ﬁ)aisagem urbana de Havana ainda

eram os seus temas preferidos.

Em meio a este contextd gueyo art staW;!vifre 0 lchega a Cuba em 1941, apés ter
passado 18 anos na Europa. Este reencontro déq:m seu pais de origem e dos cubanos
com o artista nao foi muito facil} Jacqu eenha:'ﬂ; smbra gue a chegada do artista em
Cuba foi acidental, pois ele que[ija,hna _r,eau ac®y México, Mas o seu visto foi recusado. O
seu retorno foi bastante chocante para o artista;oafrérlo do que muitos criticos de arte

afirmam, e foi marcado por uma profunda tristezguddo Max-Pol Fouchet,

0 mambo tropical das casas noturnas, a prostit@c@a@gmagem do negro pitoresco
gue entdo predominava na ilha lhe dava vergonhasgodto. No mais, o artista

dizia sempre que, com a intecdo de se distancigindara cubana, ele ndo queria

1% para este assunto, ver: MARTINEZ, JuarUAa introducion a la pintura moderna 1927-19%0 : Catalogue
de l'exposition Cuba siglo XX, modernidad y sin@eto, organisée par la Fundacié La Caixa, le ©entr
Atlantico de Arte Moderno et le Centre d’art Sakfanica en 1996, p. 52.
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fazer uma pintura cha-cha-cha. Tudo neste pai®sfa®a nas maos de estafadores
ele rejeitava igualmente: « O que eu via, apds a re¢orno, parecia o inferno.

Corromper a dignidade de um povo é para mim onofer(FOUCHET, 1989 : 78).

Do outro lado, os cubanos também ficaram chocadosas obras de Wifredo Lam.
Marcelo Pogolotti declarou que o publico, diantgodeeira exposi¢ao individual de Lam em
Cuba, queria impacientemente uma explicacdo pena@ante producéo do artisteO artista
mesmo, sobre a relacéo do publico com suas obinasoa: « As pessoas do bairro pensavam
que eu era um bruxo. Uma vez uma m‘ulher passotedds minha casa e disse aos seus
filhos: cuidado, o diabo morai !» (NQEEDA ‘Z(')G?ZZ)

Este encontro |nespera|do entre anfre‘d@ Lam e barms provocou, como podemos
observar, resultados mtere;s ntes! Da- : arte @pOos ter se afastado de sua cultura de
origem, desde seu retorno elﬂe’qie-.hree.onstrulrdmméebre a cultura cubana a partir de um
olhar se ndo mais justo, no minim dlferénte—el deb Ctgbanos que nunca tinham saido da
ilha. Com as retinas limpas — pois Alejo Carperﬂlera. que-vleste processo de ida e vinda era
capaz de limpar a retina do \;/,JCIOS do COtjd|AnNV|-rfj;e 0 Lam pode, a partir desta
reconstrucao, escolher o que ﬁql'e quer;.re&p‘ﬁqﬁel iria recusar de sua cultura de
origem. Assim, se por um ralde elé",reﬁds W odaunlcrgJI& cha-cha-cha », do outro ele
valorizou o0 que acreditava ser| t “elem ntp"s f dtmgdja cultura cubana: o negro e a
paisagem local. /e -~

Quanto a critica de art cubana odeﬂqsh obsemaraq obras de Wifredo Lam

geraram um certo desconfortd e ieknuixe tiveram que repensar 0s seus

critérios de julgamento. Apesarda escohfi ga iéncio dosorigenistasem relacdo as
obras do artista, outros mtelectLlals sQ pre cup'n{a compreender o artista. Virgilio Pifiera,
escritor cubano que nao estava ‘iilreta ente ligadaistaOrigenesdeclarou que a presenca
de Wifredo Lam foi o evento que mais mar oua cal,mubana nos anos 1940, pois com Lam
a novidade chegava pelas maos de um cubano (CISS_ER(M) Nestas condicdes, o artista
seria capaz de compreender melhor a cultura cugaeagualquer outro estrangeiro e ele
poderia, a partir de entdo, servir como paradigmgue os artistas locais deveriam buScar
Alejo Carpentier, Marcelo Pogolloti e Luis Dulzasdoda também fizeram afirmacdes neste
mesmo sentido. Grosso modo, eles diziam que Wifiemo tinha revelado aos cubanos

tracos de sua cultura que até hoje eram ignoradiogles, sobretudo pelos pintores locais.«—

Pégina7

! para este assunto, ver: AGUIRRE, Miaatillas en Wifredo Lanp. 196.
2ver: PINERA, Virgilio. Situacién y problemas de la pintura cubana modema64 a 465.
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Eles se referiam sobretudo a vegetacdo um tanticygdar que o artista representava e
também a cultura afrocubana que ele incluiu em chiss.

Gracas a estas novidades, Lam iniciou um novo deduddre 0 que seria urpatura
cubanae sobre a legitimidade da representacdo da cuhlegga em uma pintura. Os
intelectuais que ainda eram ligados as ideias damsmto afrocubanista ndo duvidaram de
gue as obras do artista eram « legitimadamentebanas ou caribenhas, pois esta era a
grande questdo em debate no momento. No entanige hotelectuais que nao estavam de
acordo com esta ideia. Odette C. Clsneros nos kenpe Guy Pérez Cisneros se perguntou
se a obra de Lam poderia ser conS|deg.ad'a qomfo g&ubam vez que a pergunta era somente
um recurso da retdrica, ele ne$ponde '« d__m"c;rrsqumnte existe uma Cuba de Marti e outra
de Casals (CISNEROS. AF'!UI{) CIS.NEROS {2004) Nadadé, Pérez Cisneros acreditava
que o « verdadeiro e Unico » f)fclore_pleraI[\o erqal.e)s-f encontrava no campo (DIAZ, 2005:
63). N : __J .k n‘k

Como podemos observar, fredo Lam cﬁegou a..OuBIa EM um momento onde a
tematica da construgdo de uma entldade na,m'éféatf@damental para a maioria dos

1

intelectuais e politicos da epoba-""l Por este mobvqueré'sfs intelectuais acreditavam que
seria esta identidade serviu od mo THte Zri of

a Ju%;a ndo s6 as obras do artista em

t| }nasqwﬁz a marca clara deste jogo de

questdo como a arte cubana im g_eral
Cubapby 2 e I}I 1

aceitacéo e recusa do que seri

O século XX comega com u redefind@aontexto politico, social e

cultural herdado das ultimas décadgs do Sé'&;;l\,ﬂ()’i 1tA partir de entdo, as ex-colénias

latino-americanas foram obrigadas & pensar Bo edaleriam participar, de maneira
distinta de até entéo, da econonlia mundial e cdasg'lp@gLeriam se afirmar em contraposicao
ao Ocidente. Por esta razao, diyerios Lntal clatai®-amerjcanos estavam em busca de uma
cultura nacional distinta da ocidental, apesarcujamet:';\'ruptura com esta cultura nunca ter
sido visada. Assim, estes intelectuais acreditagam alguns tracos da cultura Ocidental
deveriam permanecer assim como alguns tracos diasasulocais deveriam desaparecer e
vice-versa. Por este motivo, este jogo de aceitagd@drusa marcou profundamente as ideias
de identidade que encontramos na América Latina.

Neste estudo, nos utilizamos como premissa a ideigue toda identidade é umacl:]

construcdo simbolica, como observa Renato Ortipoe este motivo a questdo sobre a
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veracidade ou ndo destas ideias nao foi um probfEreands. Aqui, é interessante observar
como esta ideia de identidade nacional se transf@mlongo dos anos e que ela ndo é a
mesma para o0s intelectuais de uma mesma épocayid.r&stes intelectuais que citamos
neste estudo foram alguns dos primeiros a disautmatica do negro como componente da
identidade nacional cubana e esta discussao demxolegado importante para a cultura da
ilha. Hoje, como discutimos no inicio do texto, fooaubano € um dos elementos centrais
desta cultura que nos dias atuais ainda susteriey ho discurso oficial quanto naquele
defendido pela maioria dos intelectuais, a ideiaii@ so identidade cubana, enquanto que
em algumas ilhas vizinhas, como na ﬁ'/l'adln"ca e amdalupe, intelectuais como Edouard
Glissant e Daniel Maxmum gefendem q,.ﬂweradade gompreende a cultura de cada
C1F

3 | :
nacad>. -|. ' 8 L,ﬁ
i’ I _"II ."llll
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B para este assunto, ver: GLISSANT, Edouard. Le discours antillais.
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