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PROSTITUTA ANGELICAL OU SANTA DEMONIACA:
IMAGENS DA MULHER NA LITERATURA DO SECULO XIX

Ana Carolina Eiras Coelho Sodres

Compreendi e corei de minha simplicidade
provinciana, que confundira a mascara
hipdcrita do vicio com o modesto recato da
inocéncia. S6 entdo notei que aguela moca
estava s, e que a auséncia de um pai, de um
marido, ou de um irmao, deveria ter feito
suspeitar a verdade.
José de Alencat,uciola.

A presente comunicacédo faz parte da pesquisa guiae em minha dissertacao
de mestrado em Histéria pela UERJ. Intencionei ceerer aqui a relacao existente
entre o romanckuciolade José de Alencar, escritos em meados do sétdlocdm a
discusséo de alguns setores intelectuais a regpeigstabelecimento de uma ideia de
civilidade nacional. Para tal, buscou-se a utiimage um referencial tedrico embasado
nas questdes de género, dentro de uma dinamiceioreda entre construcdo de
identidade e literatura.

Fiz esta andlise do romance de Alencar encararcor®m uma “fonte historica”
passivel de analise, dentro de uma perspectivadoiéfica que compreende 0 texto
literario enquanto criador e construtor intenciodaluma dada realidade. Como esta
analise é de cunho eminentemente historico, achdovéessaltar que esta pesquisa
utilizou-se de romances, pois compreendo o tetdmlio enquanto criador e construtor
intencional de uma dada realidade. Ou seja, seguandefinicdo de Roger Chartier

sobre a categoria de representacdes simbolicasaislt(...) a relacdo de representacao

" Professora da Universidade Federal de Goias. Emetm Histéria. Dissertacdo de mestrado realizada
com o apoio da CAPES (2001-2003).
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— entendida, deste modo, como relacionamento damagem presente e de um objeto
ausenteyalendo aquela por este, por lhe estar confo(mg” (Chartier, 1988, p. 21.)

Considero, portanto, que a escrita ficcional eafidade misturam-se, posto que
as imagens ficticias da realidade e o tom intemtigedagdgico que permeia 0s
romances de Alencar estdo profundamente marcadosacpropria historicidade do
autor.

Desta forma, o presente artigo trabalha o corteatégico, imediatamente
anterior & publicacdo deuciola, especificamente o periodo de 1857-1860 quand® Jos
de Alencar dedicou-se a escrita teatral, publicangecaAs asas de um anjgue foi
severamente censurada e seu tema acabou por lirespirginar o famoso romance da
prostituta Lucia. A importancia deste estudo esthdestabelecer as condicbes pelas
quais o autor vivenciou a receptividade de suassde as formas encontradas para dar
prosseguimento as mesmas. José de Alencar, dioalstesua vida, esteve preocupado
em estabelecer um projeto nacional civilizador ‘Guesinasse” aos homens e mulheres
do Brasil como era ser verdadeiramente brasileiros.

Em minha pesquisa, busquei enfocar neste projetooma estabelecedor de
parametros e alicerces, através da producdo deliteratura pensada em termos de
modeladora das caracteristicas eminentemente zeidds, as maneiras pelas quais
elaboraram-se as identidades femininas, buscanda ‘@awaliacdo das condi¢des
particulares e dos contextos sociais e historicogjee foram estruturadas” (Hollanda,
1994, p. 14).

Neste sentido, penso Alencar como um grande esqut® falava de assuntos e
sob perspectivas que pertenciam a uma época h#stériportanto, seus textos estao
impregnados com esta historicidade de tal formae, gpdemos considerar seus pontos
de vista e objetos de preocupacdo como elementedaderes de sua realidade
histérica.

Ao usar a categoria de género, utilizo-me das wékes dadas por Joan Scott, na
qual o conceito € um campo/dominio primario deiBgatao das relacdes de poder. As

diferencas entre os géneros, femininos e masculieeam a diferentes percepcdes da
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vida social, cujas representacdes serdo completarastiuturadas e organizadas dentro
dos parametros criados por estas diferenciacbesr€ta e simbolicamente, o universo
social € embasado pelo conceito de género, umawezs relacdes entre 0s sexos

distribuem o poder no sistema de relagdes soataisrchas diferentes.

Uma compreensdo mais ampla de género exige querpeasiao somente
gue os sujeitos se fazem homem e mulher num pmcesstinuado,
dindmico (...) que género é mais do que uma idatéichprendidaé uma
categoria imersa nas instituicbes socidis). Em todas essas afirmacbes
esta presente, sem divida, a idéia de formacadal&zagdo ou educacao
dos sujeitogLouro, 1995, p. 106).

Assim, na propria concepc¢ao e construcao das esisutlo poder esta a categoria
de género. Desta maneira, ao estudar a dindmiceetig®es sociais construidas nos
romances, atraveés do género, procuro iniciar urogestde analise que compreenda as
relacbes de poder entre as identidades generificdds personagens, aqui pensadas
com base nas formas pelas quais Lucia se reladonma os demais personagens,
estando imbuida de todo um sistema de represestapidolicas que expressam e
interpretam a realidade social.

Uma vez que esta realidade social ndo é ahistd@icagja, que ela esta marcada
pela historicidade de seu tempo, a escrita li@n@vela-se uma espécie de “testemunho
historico” que relata e recria este universo déeafiaades.

Portanto, Alencar, mesmo partindo de uma percepedsoal, quando escreveu
sobre o ambiente urbano do Rio de Janeiro do sedl@ sobre as pessoas que nele
transitavam, estava descrevendo lugares e pessgasog) leitores conseguiriam
identificar no cotidiano daquela cidade. Ao mesmm@o, a maneira pela qual estes
personagens relacionam-se com estes espacos esietfidre parte da criacdo do autor,
uma vez que sua preocupacdo maior estava em eghitgEitoras a um comportamento
mais apropriado, ao lidar com estes espacos eidhuais reais. Dessa forma, analisar
um romance a partir da categoria de género, némeé-lo como documento histérico
fidedigno, relator das relacdes entre os sexos, soasetudo, neste caso, pensa-lo como

parte das representacdes sociais de uma épocpagadilencar, integravam um projeto
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maior que visava a construcdo de uma sociedadiézada para o Pais. Dentro desta
perspectiva, era necessario educar os filhos ghas fla patria, para que seus desejos,
motivacbes e comportamentos estivessem em consan&om as aspiracbes de
desenvolvimento de uma civilizacdo moderna.

Quando Alencar, na “Adverténcia e prologo da 1éamdeAs asas de um arijo
pediu que ndo se censurasse “a tendéncia da literatoderna — apelidando-a de
realismd, estava buscando mostrar aos leitores que a temma um retrato veridico
das questdes que envolvem a prostituicdo. Portanidormacéo mostrava ao leitor que
aqueles personagens poderiam perfeitamente elstwom isso, passa a mensagem de
que o trabalho do autor de construgdo das carstates fisicas e, principalmente,
psicolégicas dos personagens ndo € uma elaboragtéitareente literaria, mas,
sobretudo, historica. Desta maneira, ao “natundlizaus personagens como “pessoas
normais”, Alencar nos mostra uma de suas marcastnadps, que € justamente a
seducéo do leitor pela suposta verossimilhancabda ®ara ele, o homem e a mulher
eram muito mais facilmente corrompidos no ambieamtgano e cabia a literatura

resgatar as virtudes animicas femininas ou masajladependendo do caso.

Nas convulsdes da matéria humana, no tripadio éesy na fase a mais

torpe da existéncia social, ha sempre no fundoadm wma inteligéncia e

um coracédo; € a razdo e o sentimento em tortueajuz e o perfume a

apagar-se; sédo as cores da palheta. Se com elasebnio desenha sobre o
fundo negro um quadro harmonioso, os olhos naonsalee, ou a mao nao

sabe reproduzir (Alencar, 1959, p. 923).

Assim, a obra alencariana seria quase um resgateadimentos humanos mais
puros e adequados para os homens e mulheres “nostieto Brasil. A categoria de
género nos mostra que estes sentimentos e castcterindo sdo naturais, muito pelo
contrério,a definicdo da esséncia feminina estd sempre augtrelacdes entre os
sexos que sao historica e socialmente determinadas

De 1857 a 1860, periodo imediatamente anterior lBligagdo do romance
Luciola, José de Alencar dedicou-se a producacaateatluito embora tenha-se

consagrado como um grande escritor do romantisnag, gecas sdo de estética realista.
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Esta aparente contradicdo revela-se, no entantojdasmaspectos complementares da
obra alencariana, vista como um todo. Esta expeaéeatral foi, sem duvida, marcante
em sua producdo posterior, especialmentelaoiola que, conforme afirma Antonio
Candido, por ser um livro tdo fortemente marcada f{e.) firmeza do didlogo, o senso
das situacdes reais e o gosto pelo conflito psiyodd que fazem deste um dos trés ou
quatro livros realmente excelentes que escrevearid(@o, 1981, p. 221).

A escolha de uma estética realista se deu em graartke pela necessidade de se
criar um ambiente de intimidade com o espectadg pue a “missdo moralizadora”
pudesse ser efetivamente concretizada. A estébicentica primava pelo exagero,
acOes extremadas e estereotipadas, desenvolveade segmpre uma trama fantasiosa
sem um efetivo posicionamento social critico. Bspj ao procurar colocar em pratica
as idéias iluministas da classe letrada que disseraia “luz civilizatoria”, criou-se um
consenso em todo um grupo de literatos, envolvidos as questfes de consolidacao
da identidade nacional, que a dramaturgia readistia a melhor escolha para alcancar
estes objetivos pedagogizantes.

Esta ideia iluminista ndo € criacdo original bebasl. Quase como num
movimento de repeticdo continua, este modelo denatragia foi mais uma das
influéncias francesas neste processo de fundan@ntdes bases nacionais. Ao
conclamar o publico para a polémica social, atral@stemas e da trama tecidas na
peca, 0s escritores buscavam suscitar no espectadoposicionamento sobre as
questbes abordadas. No entanto, ndo se pode plrdé@sta que, se 0 objetivo era
educar a sociedade dentro de determinados padafpsjpria elaboracdo da trama
sugeria qual seria anelhor posicdo a ser assumida pelo publico. Um exemplo
extremado disto foi a criacdo pela dramaturgiaceaa da figura deaisonneur que
seria 0 personagem porta-voz do autor, observaragksenrolar da peca, para pontuar

determinados momentos com licdes moralizantes.

Alencar definiu o raisonneur eAs Asas de um Anjgomo sendo “a razao
social” encarnada em um homem, o que significardigee o0 teatro se
transformava em instrumento de ac&do para defesanue “tese” e 0
raisonneur, como porta-voz do autor, explicitava @lico os seus
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conceitos morais, extraindo da histéria essa numdé (Silva, 1996,
mimeo).

A partir disto, podemos pensar que, a0 mesmo tesnpaue esta dramaturgia
pretendia ser o modelo mais fidedigno da realidtatabém estaria forjando este real
por usar todos estes artificios de inducédo. Destaeira, a ficcdo teatral mesclaria-se
com a realidade histérica e, ao analisar a cor@ralps personagens e suas tramas,
estaria em parte tentando entender a l6gica exiphcdos individuos dentro daquele
universo historico. A partir destas estratégiafizatias na literatura, elaborou-se na
trama praticas simbdlicas, que buscam a legitimdedama autoridade que referencia a
escolha de atitudes e condutas sociais. Podenmnosbge as maneiras de apropriacao
desta forma cultural, através, por exemplo, dotaethbs viajantes americanos Luiz

Agassiz e Elisabeth C. Agassiz

O Dr. P. da S. — Cavalheiro que toma um profunderé@sse por todos os
assuntos de educacéo (...) — disse uma vez: “Ddedjpdo meu coracao ver
o dia em que as nossas escolas para meninas sejaihnatureza que uma
jovem brasileira nelas se possa preparar, por duaagdo intelectual e
moral, a tornar-se uma digna mée, capaz de eresregus proprios filhos os
elementos da educacédo e seus deveres para comeDmusomens (...)"

(Hanner, 1978, p. 57).

E claro que a discussdo sobre a questdo da edutamdmina, presente em
Luciola ndo esta presente apenas na literatura. No entafib se pode negar a
importancia da escrita literaria ao trazer a tostas questdes para serem debatidas,
contendaa priori um posicionamento bem definido a respeito das ragsm

Desta forma, as redes de conexao entre a literataraistéria descortinam uma
nova possibilidade de se pensar as representagbes as mulheres de meados do
século passado. Ha uma passagem no rombuoc®la quando a heroina Lucia,
personagem central, surge na trama lendo um roma#nadama das caméliase
conversa sobre o livro com um homem, expondo si&éas em “pé de igualdade”, na
qual Alencar estava, sobretudo, deixando clara asagem de incentivo a leitura
feminina. No entanto, ha um detalhe desta partehidgria que ndo nos passou
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despercebido. Lucia, ao ser encontrada, tem commejpa reacao esconder o livro, e sO
apos alguma insisténcia permite que seu interlocuteeja. Para explicar os motivos
que levaram a heroina a tomar tal atitude sentéhti#as vezes |é-se, ndo por habito
e distracdo, mas pela influéncia de usimpatia moralque nos faz procurar um

confidente de nossos sentimentos, até nas pagindasnde um escritor” (Alencar, s/d,
p. 83).

Neste caso, pode-se perceber a clara contradig@gentivava-se a leitura
feminina, no entanto, havia o temor de que talilaipudesse contibuir para desvirtuar
as leitoras. O medo e a preocupacao com teor rdosgatomances passou entao a ser
uma constante na escrita alencariana.

As diferencas entre a estrutura da escrita de roesam a escrita teatral eram bem
definidas para Alencar, muito embora o objetivalfimoralizador fosse 0 mesmo. Ao
rebater as criticas feitas a sua oldanhos D’Ourp ele sugere que a diferenca
fundamental estaria no fato de que no romance ieabas retratacdes de determinados
tipos sociais com suas dimensdes psicoldgicas aahggue no teatro, pela necessidade
de acdo dos sujeitos, estas descricoes mais iatrtdsgs ndo tinham tanto lugar assim
no palco.

Ao todo, ele escreveu nove pecgas teatrais, togmesentadas no Teatro Ginasio
Dramatico, bastante conceituado pela sociedadeceada época. Como o espirito dos
literatos desta época estava muito ligado as geesté educacdo publica, cada peca
nova que estreava, vinha acompanhada de um graridsiasmo nos jornais, que
publicavam notas e colunas diversas, tecendo camene criticas a respeito da obra e
da atuacdo dos atores. No caso da producdo deahlemeando as criticas ndo Ihes
eram favoraveis, suas repostas publicadas em oenain quase imediatas.

Em junho de 1858 deu-se inicio a uma polémica quericarada por Alencar,
como uma questdo de honra a ser defendida. No iGiD&amatico, a pecAs Asas de
um Anjoteve a sua representacdo proibida, e sériasasriticam feitas sugerindo que
ela era “realista demais”. A trama trata de umagoyque € “induzida” ao vicio da

prostituicdo e depois de muito sofrer nesta vidagmal, acaba por encontrar a
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redencao através da maternidade. Ha, no entami,cana em particular que chocou
completamente a policia da época. Resumidament®, @omento em que Carolina, a
jovem prostituida, sofre uma tentativa de estupar peu proprio pai, que
completamente bébado, ndo a reconheceu.

Alencar defendeu-se, declarando a plena aceitaggmiblico e alegando que os
motivos que o levaram a escrever tal estoria sdomatareza mais pura e bem-
intencionada. A imoralidade citada pela polici@t@imente refutada, sendo percebida

como um ato que € autopunitivo:

Sera imoral uma obra que mostra o vicio castigado proprio vicio; que
tomando por base um fato infelizmente muito fret¢giera sociedade, deduz
déle consequéncias terriveis que servem de pun&@dcO aos seus autores
principais, como aqueles que concorreram indiretdenepara a sua
realizacdo (Alencar, 1959, p. 926).

As atitudes representadas funcionariam para owsimees como um espelho
invertido. Ao invés de incitar a imoralidade conmsinua a policia censora, Alencar
tentou criar todo um clima de aversao, evidenciaonda a vileza e asquerosidade do
ato da seducéo.

No decorrer deste ensaio, publicado no Diario dod®i Janeiro, em 22 de junho
de 1858, fez uma andlise de todos os personagendvidos na peca, explicitando
como cada um contribuiu para a elaboracdo do desféoal, no qual o amor é
glorificado e a maternidade exaltada como formeedencado dos vicios. Utilizou a seu
favor também, um recurso altamente qualificadaarcautores europeus que outrora
escreveram sobre a prostituicdo como Vitor Hugaim&s Filho. Ao afirmar que tanto
0 tema como a forma de abordagem ndo eram exa®mmeatcriagdo original, o autor
caiu novamente na interessante contradicdo, apanente indissollvel de legitimar
uma literatura nacional a partir de modelos esw#og, que ele resolveu usando um
principio evolutivo, em que as mais altas civilizeg (leia a civilizacdo francesa)
serviriam de espelho para a organizacdo das basesueais da sociedade brasileira, e

suas idiossincrasias iriam se firmando conformedesenvolvimento.

Revista PLURAIS — Virtual —v. 3, n. 1 — 2013 — g&b Especial — ISSN: 2238-3751




Virtual

Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitaria de Ciéncias Sécio-Econ6micas e Humanas de Anapolis

Plurais

A censura dagsas de um anjtoi sentida por Alencar de forma bastante intensa.
Basta observar que o tema da prostituta regensamdaetomado em duas de suas obras
posteriores Expiacdo e Luciola e que a publicacdo da peca foi precedida de uma
adverténcia com 0 mesmo tom rancoroso e com um dessgém aos que nao
compreendiam 0s objetivos de sua obra, contidos ensaio publicado no Diario do
Rio de JaneiroExpiacdoé literalmente uma continuacdo Asas de um Anjonuma
tentativa, como o autor mesmo afirma, de desenvohethor os argumentos, na qual

defendeu a obra anterior.

Meu pensamento escrevendo em 1858 a comédia qupdetitulo — As
Asas de um Anjo — foi esbogar a vida da Madalendem@, a Madalena do
Ouro, filha da sociedade atual. (...) A Madalenardmdo é uma vitima do
ouro, abjura do amor e relapsa na cupidez; emlmniita e arrependida so
remird sua culpa quando tiver amado muito e partamtito sofrido. (...) A
primeira época de CarolinAs Asas de um Anjéoi censurada por espiritos
bem reputados em literatura. (...) A Expiacdo ésposta a estas censuras.
(Alencar, 1959, p. 414)

A grande resposta a censura viria mesmo em 1862acpublicacdo deuciola
Expiacéofoi escrita posteriormente em 1868, revelando sesfo do autor com este
tema, talvez pela maneira considerada brutal enpoeensiva da censura em relagéo as
suas ideias. Alencar, um renomado escritor de poaag que trabalhou em diversos
jornais, convivia com diversos escritores e jostal, e tinha grande aceitacao por parte
do publico, (tanto que a conceituada editora Gagstabeleceu um contrato para editar
seus livros a partir de 1870). Ele acreditava cgle [@rojeto de construgcdo de uma
literatura que pudesse fundamentar as bases diaag@o moderna nacional era 0 mais
correto e, por isso, nunca aceitou muito bem qealgtitude que resvalasse em seus
objetivos enquanto escritor-educador.

Ao tracarmos um panorama da obra literaria de Alenioi possivel perceber
uma grande quantidade de escritos destinadosugaete replicar criticas feitas as suas
obras. E através delas que podemos perceber, tarebéenseu projeto. Foi de extrema

importancia a analise desta peca teatral, umawezlg representa em termos literarios
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0s antecedentes mais explicitos ao romdngeiola Acredito que a Histéria esta
inscrita ndo apenas nos homens e em suas acfedamiém em suas producdes

intelectuais, em suas representacdes construimassamidas no cotidiano nacional.
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