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RESUMO

Este ensaio apresenta os pontos de convergénaaeiintcionista brasileira Clarice Lispector e
0 poeta portugués Rui Torres, tendo, enquanto satpwandlise, o poema hipermidia “Amor de
Clarice” (2005), este ultimo, construido a parttr cdonto “Amor”, da autora déacos de
Familia (1960). Numa abordagem comparativista, tendo cemfeque o impacto da tecnologia
sobre o cenario sociocultural da atualidade, bescégualmente, analisar a relacdo autor-obra-
leitor, com o0 advento das novas tecnologias darmdQédo e do uso do computador enquanto
maquina semiotica. As discussdes apontam queagdi@antexto clariceano, o escritor portugués
promove uma releitura que dialoga criativamente amnoriginal, expandindo sua carga
semantica por meio de recursos sonoros, visuasamichacao. Sob a influéncia da rica tradi¢éo
literaria da Poesia Experimental Portuguesa, “Ad®iClarice” aposta no entrecruzamento da
linguagem literaria com os suportes midiaticos paraper com valores estéticos tradicionais,
apontando novos paradigmas para a literatura ltessilbira contemporanea.
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ABSTRACT

This essay presents the points of convergence batwlee Brazilian fiction writer Clarice
Lispector and the Portuguese poet Rui Torres, gads corpus of analysis, the hypermedia
poem “Amor de Clarice” (2005), written by him andsed on her tale “Amor”, from the book
Lacos de Familig1960). In a comparative approach, with a focushenimpact of technology
on today's sociocultural background, try to alsamixe the relation author-work-reader, with
the advent of new information technologies andube of computers as a semiotic machine.
Discussions indicate that, in face of Clarice’s timgs, the Portuguese poet promotes a
rereading that dialogues creatively with the omdjinexpanding its semantic load through
audible and visual resources, including animatidnder the influence of the rich literary
tradition of the Portuguese Experimental Poetrynth de Clarice" bets on the intercrossing of
literary language with media supports in order tealk with traditional aesthetic values,
suggesting new paradigms for the Luso-Braziliartemporary literature.
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INTRODUCAO

O século XXI emerge com o0 nascimento da cibercleirda noosfera — o
aumento da linguagem cognitiva e a visualizacaoteanpo real, da dinamica global da
inteligéncia coletiva. As comunidades de compatibnto que se aglutinam por meio
da rede mundial de computadores — a reconhecida wvj@ se impdéem no que se
denomina de “sociedade do conhecimento”. Nesseextintde emergéncia das
Tecnologias de Informacgédo e Comunicacéao (TIC)eadiura busca encontrar caminhos
para alcancar os novos leitores. Poetas, escrigoaetistas em geral j& utilizam recursos
multimidia em suas criacbes, desenvolvendo projetdssticos pontuados pela
originalidade.

E assim que, revisitando o conto “Amor”, da coletlracos de Familig1960),
Rui Torres elabora seu poema “Amor de Clarice”p@yjporte € a tela do computador.
Aliando recursos audiovisuais e multimidia, o déeciportugués busca expandir a carga
polissémica do texto original. Com efeito, essadzmsdas respectivas criacdes torna-se
relevante, uma vez que prop0e a oportuna e ne@esdécussao acerca do
entrecruzamento da linguagem literaria com as nowédias, que se configuram
enquanto ferramentas interessantes a disposicadisia na concepc¢éo e elaboracao de
sua obra, realizada, entdo, no plano de uma poétteamédia.

Para tracar uma abordagem critica dessas produgdegiramente, algumas
consideracbes devem ser feitas quanto ao impastandidias atuais sobre os planos
cientifico, econdbmico e cultural, especificamentbdre a Arte e a Literatura. Num
segundo momento, propde-se uma analise da relag@oeabra-leitor, no contexto da
era digital, e os novos pactos de leitura estaluEls@ntre o leitor e o texto virtual. Na
sequéncia, efetiva-se a discusséo central desge,ajtial seja, o didlogo intermédia
entre o conto de Clarice Lispector e o poema didéaRui Torres, por meio da analise
de seus aspectos tematico e estético-formais.

Tais reflexdes demonstram as aproximacdes entdeias obras, ressaltando-se
que o poema multimidia “Amor de Clarice” funda astrleituras e sugere novos
significados, que expandem o campo semantico do saxecessor, criando, de certa

forma, uma nova obra, uma nova autoria.
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1 Literatura e tecnologia: por uma estética digital

Presenciamos o advento de um novo espaco, O cilberrau ciberespago A
influéncia dos meios eletrénicos atinge praticamedontlos os campos do saber. As
chamadas Tecnologias de Comunicacao e Informachd) @riaram outras praticas
sociais, outros processos culturais e diferentesds de conceber a arte. A tecnologia
nunca esteve tdo presente na vida das pessoas egoa. O computador,
especificamente a internet, possibilitou um prozeds interacdo sem precedentes.
Palavras comdlog, chat, Orkut, Twitter, Facebook e fotoltuyam incorporadas nao
apenas ao vocabulario, mas ao cotidiano de umalpaignificativa da populacgéo.

As inferéncias dos novos média no campo literarlorigpu a critica
especializada a uma revisdo de conceitos ja ifdisy a exemplo da reformulagédo da
nocao de “género ”. Como bem lembra Mukarovsky {18Fud CARVALHAL, 1998,

p. 48), “a literatura ndo esta isolada, faz pageuth grande sistema de correlacdes
sociais e culturais”. Assim, numa época marcada galamismo e interatividade do
texto virtual, a literatura se ressente de novasds de criacao e interpretagao.

Em meio a este universo bds, a literatura busca explorar esses novos espacos
da escrita, correspondendo, assim, as rapidas maglascasionadas pela revolucéo
tecnoldgica. Mas qual o futuro da literatura na @osahipertextd? Como estudar e
classificar os novos géneros textuais que surgetelamao computador?

Efetivamente, no ambito literario, surgem expresgfiee tentam designar esses
géneros emergentes: Literatura Gerada por Computddteratura Informatica,
Literatura Algoritmica, Literatura Potencial, Cileratura, Literatura Generativa,
Hiperficcdo, Texto virtual, Geracdo Automatica dex, Poesia Multimidia ou Poesia
Animada por Computador. Na perspectiva de Barb@888), tais designacdes sao
dificeis de serem aplicadas, pois essas novas sodmariacdo literaria apresentam um

alto grau de mutabilidade e se encontram em plemepso de consolidacéo.

Se a Literatura Gerada por Computador parece tgidsuinicialmente como
uma nova tendéncia literaria, ela parece em tockso estar a circunscrever-

% para Arlindo Machado (1993, p. 186-188), o termEettexto aplica-se a “um texto que ja traz denasidvarias

outras possibilidades de leitura e diante do qegladle escolher dentre varias alternativas deizdgab. [...] uma
imensa superposi¢cdo de textos, que se pode leliregdd do paradigma, com alternativas virtuais dsma

escritura, ou na dire¢cdo do sintagma, como textesogrrem paralelamente ou que se tangenciam ermdeados

pontos, permitindo optar entre prosseguir na mdsrha ou enveredar por um caminho novo. A maneismsual

de visualizar essa escritura maltipla na tela pmanonitor € através de “janelas” (windows), etiam através dos
elos (links), que unem determinadas palavras-ctaven texto a outros textos disponiveis na memoria”
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se aos limites de um verdadeiro “género literacigfas novas formas se vao
metamorfoseando em funcdo do progresso da tecaolodormatica.
Estamos, porém num ramo ainda muito fluido da &ddieraria, em fase
inicial do seu desenvolvimento e longe duma codagfio estavel, pelo que
se torna prematuro estabelecer definicbes defigtey porventura insensatas
e arriscar neste dominio previs@es futurologidd8RBOSA, 1998, p.181)

Diante da miscelanea de textos gerados aaltetomputador, surgem questdes
fundamentais que merecem atencdo dos estudiosdgeddura. A primeira delas
refere-se ao proprio conceito de arte. Estariaamsestindo a propagacao daquilo que
muitos ja chamam de arte “pds-moderna™ O texttuadir dindmico e interativo,
simboliza o alvorecer de um novo género literario?

Francois Lyotard (1986), Fredric Jameson (1997)ireld. Hutcheon (1988)
concentraram seus estudos na tentativa de estabglardmetros a respeito da arte
“pds-moderna” — termo polémico difundido na décatta 70 que, por um lado,
radicaliza e, por outro, repudia os valores asiéte ideoldgicos do modernismo. Entre
0s criticos, parece haver uma crise epistemologite vez que as discussdes sobre 0
tema aparentemente ndo convergem para 0 mesmo. pdétos que consideram o
projeto da modernidade ainda em andamento, seond@anpo, incoerente a designacao
“pds-moderno” para a arte e a literatura contempEad. No entanto, como lembra
Tania Pellegrini (1999), algumas consideragfesesebte novo estilo de arte parecem
coincidir: descentramento, indeterminacdo, ambin@# fim das grandes narrativas,
deslocamento, morte do sujeito.

Charles Jenks (1977, apud PELLEGRINI, 1999) afirma que o p6s-moderno
cultiva um estilo eclético, hibrido, que se utilida uma sintaxe ao mesmo tempo
moderna e histérica, falando ao gosto educado guasensibilidade popular; em que
nao “existem mais vanguardas” e nem “inimigos ace€eh pois a “informacao importa
mais que a producdo”. Em 1979, Francois Lyotardligauem ParisLa condicion
postmoderneem que aponta aspectos semelhantes na chamaédgdarmoderna” e
sua estreita relacdo com uma sociedade concebida rede de comunicacdes. Nesta
comunidade poés-industrial, a velocidade do acessofarmacdes tornou-se a principal
forca do conhecimento.

O conhecimento globalizado exigiu uma sociedadamdica. A arte em geral, a
comunicacao e a propria linguagem passam a serastogpde “jogos linguisticos”,

uma vez que, nesse mundo marcado pela agilidadenttasnacbes, ndo existiria
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espaco para as grandes narrativas. E a consolidagipequenos relatos”, instaveis e
mutaveis, que estabelecem consensos igualmendweise provisorios.

A Ciberliteratura ou Literatura Gerada peloonfputador apresenta as
caracteristicas assim elencadas: a poesia digitatilberpoesia aposta em textos
dindmicos e hibridos, que aliam o visual, 0 soreeoescrita em um constante jogo de
entrecruzamento de midias. A tela do computadonévo espaco de criagdo artistica.
O material para a elaboracdo da obra de arte éngp &dmagem e o movimento. O
artista do virtual maneja os recursos midiaticdgjndo caminho para um dialogo
intersemiotico, marca fundamental do texto podligial.

Em seu artigPoesia Animada por Computadétedro Reis (1998) assim define

a influéncia dos novos suportes sobre a poéticeeogporanea:

A poesia animada por computador, que introduz naxasponentes no
dominio da textualidade, como o movimento, a temmptade ou a
interatividade, é uma das tendéncias que resultatiizacdo criativa do
computador para fins literarios (...) Com o comgataa assumir um papel
preponderante como ferramenta para a informacaexmessdo e o
conhecimento, ndo surpreende que poetas e essriterdlam revelado
interesse em utilizad-lo como ferramenta auxiliarcnacgéo literaria. (REIS,
1998, p.1)

Neste contexto, o computador deixa de ser meramemtiearmazenador e
transmissor de informacéo, configurando-se como tméguina semidtica”, criadora
de informacdes que alteram, de forma radical, cut comunicacional da literatura.
Na esteira de Lévy (2007), procura-se compreend@tualizacdo como uma mutacdo
inevitavel em curso, ndo desconsiderando, no emtss#us aspectos sombrios e

assustadores, mas aceitando-a como um processoniteizacao.

2 Do leitor convencional ao leitor navegador

Na tela do computador, o texto ndo € mais estaiasta um toque nmouse
para que se reconfigure bem diante dos olhos. Nigm intersemiotico entre palavras,
imagens, som e animacao, surgem novas estrutwt@asite que se abrem para novas
possibilidades de leitura, adquirindo, assim, undtea eminentemente polissémico. A
virtualidade, enfim, parece ter consolidado o caoncde “obra aberta”, elaborado por

Umberto Eco.
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As novas midias deram espaco a participacaovafdt leitor no processo de
construcdo da obra. O préprio artista, em seu ettridcdo, elabora seu texto pensando
nas possiveis formas de interacdo com o leitotindardo conceito de “obra aberta”,
desenvolvido por Eco (1986), Peter Bondanella (1,988sim define essa relacdo de

interatividade:

A arte moderna apresenta a obra enquanto elenmedediriido e plurivoco,
qgue vai sendo configurado e progressivamente aargaDe acordo com
uma amplitude de possibilidades de leitura, porsigdo® a conceitos de
ordem e rigidez. Este discurso de abertura é tipomeadamente, da arte de
vanguarda, de acordo com a qual a interatividadenéelemento basilar.
Assim, tal como se verifica nos espetaculos de calsu teatro, ou desde o
final do século passado ao nivel dmedia e das novas tecnologias de
informacgédo, o publico é freqlientemente solicitadotarvir no processo de
criacdo... (BONDELLA, 1998. p. 15)

Na producédo contemporanea, o artista ndo se isolaua “torre de marfim”,
nao é mais senhor absoluto na concepcéo e elabodac&ua arte. Desenvolve-se o
conceito de autoria multipla, compartilhada, porianda participacdo ativa dos
receptores.

Analisando a interacdo entre autor-obradleitoarte virtual, percebe-se que essa
relacdo ndo € tdo simples quanto parece, uma &b ¢exto virtual e dindmico exige
também um leitor dindmico e atento para as mutkulks que se processam na tela. A

este respeito comenta Irvanda Martins Silva:

Com a revolucdo tecnoldgica e a influéncia dos medtetrbnicos, as
discussBes sobre as praticas de leitura sdo reasmadnsiderando-se a
mudanca de paradigmas nas relacfes entre auxtss € leitores. Da idéia
do leitor convencional, passa-se para nocao dar-leitvegador, (...) aquele
individuo que diante da infinidade tieks disponibilizados na web, percorre
diversos caminhos no mar de informac¢des na inteAwet textos impressos,
somam-se os hipertextos e os livros eletrénieosdoky que surgem como
novas ferramentas de comunicacdo e interacdo, uras@do outros
paradigmas nas relagfes entre autores, textomeeki(SILVA, 2002, p.2)

A interatividade € a palavra-chave para tolgiavegador, pois um “oceano” de
informacgdes esta a sua disposicdo na rede. “Navégarreciso. Interagir com o texto
virtual é algo indispensavel para um mundo regidta velocidade de informagdes.

Permanecer alheio as transformacdes € como eskarivea na sociedade tecnoldgica

que se consolida.
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E evidente que diante de mudancas tdo prafjntd os que ndo véem com
bons olhos a relacdo entre as novas midias ear.|&m sua obrdltas Literaturas
(1998), Leila Perrone Moisés assevera que as negaslogias constituem, na verdade,
um processo de massificacdo cultural que corrongpevalores estético-literarios.
Segundo a autora, a rapidez e o excesso de infoemggresentes nos hipertextos
dificultam uma selecéo eficaz do que € expostoets hdo havendo, assim, o que
chama de “leitura real”. Ainda na visao da critieste processo pouco contribui para a
constituicdo de um leitor critico.

Por outro lado, Edgar Kirchof, em seu artigd impacto da tecnologia sobre a
literatura contemporanea” parece discordar da vis@ssimista de Perrone Moisés.
Segundo o autor, 0os novos géneros creditam ag l@moposicionamento ativo, uma
espécie de co-autoria no processo de elaboracimltekato que em nada lembra falta
de senso critico, pelo contrario, o espaco da lartiteedo texto digital passa a exigir,
mais do que nunca, um leitor atento e consciergdrdasformacfdes que se processam

em um mundo cada vez mais globalizado:

No contexto das teorias narrativas pés-modernasjvento da hiperficcdo
eletrdnica tem demonstrado que os textos eletréniocmsistem num meio
mais interativo do que o0s textos impressos em papehduzindo

invariavelmente a uma maior centralidade sobre @elpado leitor.

(KIRCHOF, 2006, p. 5)

Desta forma,por acreditar no didlogo entre esses espacos dé@éaescno
entrecruzamento de linguagens, propomos, em nass#sdao, a aproximagao entre 0s
textos selecionados. O primeiro texto pertence ari€® Lispector, escritora ja
reconhecida pela critica, tanto no Brasil quantcexi@rior, por sua obra ficcional. O
segundo, pertence ao poeta e tedrico portugué3 dres que, impactado pela leitura
da obra clariciana, prop6e uma releitura do Co®mdr”, produzindo, assim, um
poema hipermidia. Dois autores, dois textos, dusguhdgens que se cruzam, dois
géneros que se afastam e se aproximam, distantesmpm e no espaco, mas unidos

pela busca da arte e pela esséncia do humano.
3 Ler Clarice, reescrevendo Amor
O que aproxima Clarice Lispector, escritora nascidalUcrania, naturalizada

brasileira, e 0 poeta experimental portugués RureB@ Que confluéncias poderiam
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existir na obra de dois autores separados porefigpeograficos e temporais? De que
maneira o poema hipermidia “Amor de Clarice”, efablo por Rui Torres, dialoga com
a obra clariciana? Estas sdo algumas das quest@eprgtendemos discutir nesse
momento.

O conto“Amor” apresenta-nos a personagem Ana, mulher dssel média,
cujas fungbes reduziam-se aos afazeres domédhieos,como ao cuidar dos filhos e
marido. Sua rotina sé era ameacada pelas “horagopas da tarde”, quando cada
membro da familia estava distribuido em suas réspeduncdes, horas em que sentia
0 peso do siléncio cair sobre si e “seu coracada@eum pouco de espanto”.

Na tentativa de evitar maiores questionansestibre sua condicdo alienante,
Ana saia para fazer compras. Assim, chegaria aéirtarde e “da hora instavel”, pois
os filhos e marido ja teriam retornado, exiginddad&nstantes cada vez mais
completos”. O “falso conforto” vivido pela persoeag € desestabilizado quando, em
uma de suas saidas, Ana visualiza um “cego mascamdtes”’. Paradoxalmente, a
auséncia de visdo do homem, parado no ponto doebgmdporciona a protagonista
uma nova visdo de si, de sua realidade. A vidaféggal que Ana construira
desmorona-se diante das imperfeicdes do mundosidpada pelos “lacos de familia”,
deixara de “enxergar” a si propria. Agora, livre germanente “cegueira”, enfrenta a
dificil constatacdo: havia se anulado enquantatsupesar deste intenso momento de
epifania, o desfecho do conto é surpreendente,vemague Ana volta para casa e para
sua mesma rotina alienante.

Por sua vez, o poema “Amor de Clarice” conduz tolel uma viagem sinestésica
pelo universo intimista e cadtico da protagonista abnto. Apropriando-se do
procedimento de intertextualidade, Torres reescré¥anor”, investindo na
potencialidade polissémica dos signos verbivocavssulas hipermidias. Comecaria
aqui uma possivel aproximacéo entre o escritougaés e a autora brasileira, visto que
Clarice sempre desconfiara das palavras, buscami melhor comunicagcdo no

universo das sensacoes:

E eis que percebo que quero para mim o substrétante da palavra
repetida em canto gregoriano. Estou conscienteugetudo o que sei nao
posso dizer, sé sei pintando ou pronunciando silabgas de sentido. E se
tenho aqui que usar de palavras, elas tém que temesentido quase que
corpéreo. (LISPECTOR, 1998, p.11)
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Conforme Kristeva (1969, apud CARVALHAL, 1998, p)50todo texto é
absorcéo e transformacao de outro texto. Em luganatdo de intersubjetividade, se
instala o de intertextualidade, e a linguagem paése |&, pelo menos como dupla.”
Ainda na perspectiva de Carvalhal (1998a, p.50praresso de escrita € visto, entao,
como resultante também do processo de leitura deogpusliterario anterior. O texto,
portanto, € absorcao e réplica a outro texto (olws&utros)”.

E justamente pela perspectiva da interteitadé criativa que analisaremos a
poesia hipermidia de Rui Torres. Apropriando-setekto clariceano, o poeta, recria,
por meio da interatividade eletrénica, um novo espde instauracdo da poesia. A
producdo de Rui Torres €, antes de tudo, dialoégiea; poema dinamico abre novas
possibilidades de leitura para o texto de Clarispéctor. Assim o autor descreve sua
criacao:

Escrever para dialogar com um texto: admitir a ipdstade de ser a re-
escrita criativa dos textos que lemos como néddescritica literaria. E
investido desta estratégia que apresento um poemaaj escrito com a
intencao de ler o contdmor, de Clarice Lispector, expandindo, em vez de
limitar, a carga significativa que existe em potehco texto da autora
brasileira. (TORRES, 2006. p. 1)

O poema Amor de Clarice apresenta influéncias da chamada Poesia
Experimental Portuguesa — iniciada na década de- 60producdo caracterizada
principalmente pelo rompimento com a literatura oh@mte, consagrada pelos meios
académicos. Mesmo nao pertencendo ao circuito rdasles academias e subvertendo
as classificagOes tradicionais de géneros, a pegpimental ndo deixa de apresentar
um alto grau de estruturacdo e elaboracéo estBticaeu artigd’oesia Experimental e
Ciberliteratura: por uma literatura marginalizad@&ui Torres ressalta o fato de existir
uma resisténcia por parte da tradicdo em relag@&zeptividade dos géneros textuais
emergentes da interatividade digital:

A poesia experimental (concreta, visual, sonora ahbernética) é

marginalizada por razfes de “ideologia literarig” “@économia do mercado
editorial”. Na verdade, mais que uma literatura gmal, a poesia

experimental tem sido uma literatura marginalizagiela cultura literaria,

pois o experimentalismo promove “desrespeito diascléssicas, a novidade
nas técnicas ou nos motivos, a contaminacdo dosr@g&ncomplicacao
estrutural, e pelo marketing literario... (TORRES805, p.1)
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Ezra Pound (1976) define a poesia “como @ dat palavra, cuja linguagem &
carregada do mais alto grau de significagdo”. Cantfo, definir o poema hipermidia
de Rui Torres, que além de palavras aposta em immagens e movimento? Como
analisar um texto cuja polissemia esta ancoradauemnovo suporte: a tela do
computador? Talvez a dificuldade de classificagaor&lacdo aos géneros tradicionais
seja a verdadeira causa do repudio e marginaliziggioovos géneros.

“Amor de Clarice”, assim como a poesia clasmila de “digital”, busca o
experimentalismo na linguagem, traco marcante texatura contemporanea de
expressao pés-moderna. Seus criadores bebem dirgama fonte da chamada poética
concretista, difundida na década de 50, e suaagds$, tais como a poesia praxis e o
poema processo. Assim, se considerarmos a tradliefiéria que inspira os poetas
cibernéticos, notar-se-a que muitos dos recursqwegyados na elaboracdo de seus
textos ndo sao inovadores. No entanto, os poetageatstas ndo dispunham de tantos
recursos mediaticos como os escritores de hoje.oidade esta na mobilidade
dindmica e interativa do ciberespaco.

Em se tratando de influéncias, podemos retiteic ainda mais no tempo,
citando, por exemplo, Mallarmé, que realiza sewcyreo na linguagem, fazendo do
espaco do poema um espaco de jogo; lanca suasgzate folha em branco, espaco
gue néo simboliza o vazio, mas lugar onde leiteer@idos se movimentam. Conforme

a critica Denise Guimaraes:

Ao propor a fragmentacéo da frase e dos vocabal@®scontinuidade em
lugar da ligacéo, a justaposicdo em lugar da caewgfig dos elementos, o
poeta francés aponta o caminho para que na poexigrna, as palavras
deixem de falar por meio de relagcdes gramaticggassem a irradiar por si
mesmas as multiplas possibilidades significatif@slIMARAES, 2002, p.2)

Todos os recursos apontados acima estdo preseatggama “Amor de
Clarice™ as palavras e frases irradiam por si pagpmultiplas interpretacdes, existe
uma aparente ilogicidade entre elas. Mas que n&ngane o leitor, neste universo
“cadtico” de frases, signos, sons e imagens, RuireSopenetra o0 universo de
Ana/Clarice para nos mostrar que as questdes hemmas fundamentais, e com as
guais nos deparamos desde sempre, surgem no meiotid@no mais corriqueiro.

Como todo leitor de Clarice Lispector, o poeta pgués assume a postura de Edipo,
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reescrevendo e decifrando o texto clariceano. Bt#rea esfinge para ndo ser
“devorado”.

Rui Torres produziu “Amor de Clarice” entre 2002@05, texto que inclui
animacao, som, video e interatividade. O poemaraxieese como rico exemplar da
poesia multimidia em lingua portuguesa. O projetodalizado em parceria com Carlos
Morgado de Luis Aly (som), Nuno M. Cardoso (vozes)Ana Carvalho (video).
Apropriando-se de frases, palavras e metaforagmies no conto, 0 autor portugués,
por meio do verso livre, compde um poema divididodrias séries com 26 partes. Em
cada video, existe umenude navegacao que permite ao leitor navegar de udo mo
linear ou aleatorio.

No corpus desse artigo, utilizar-se-a fragmentos do poentpelas que
julgamos mais significativos, a fim de fundameni@s discussdes levantadas.
Entretanto, torna-se relevante observar que o pd@émar de Clarice” foi elaborado
para ser lido na tela de um computador, onde imagem e movimento compdem a
obra como um todo. Portanto, transcrever apenasstugura basica ndo é o suficiente
para uma compreensado aprofundada do poema, o@uaertd forma, dificulta a analise
proposta.

Para contornar tal limitacdo, paralelamentgnalise textual, serdo realizadas
consideragdes sobre os aspectos sonoros e visigaanpliam de forma significativa o
campo semantico do poema hipermidia de Rui Tolres.estas imagens sera outro
desafio em nosso trabalho, principalmente por saadg recorréncia na obra do autor
portugués, dificuldade que se estende a escolhdragmentos a serem analisados.
Como ja mencionado, 0 poema € bastante extens@mnRnruma analise de toda obra
demandaria mais tempo e espacgo, contrariando atwstrconvencional do género
artigo, 0 que certamente deixarda nossa analisetaalpara novos apontamentos e
sugestoes.

O fragmento a seguir representa o primeiro textoude das séries que
compdem o poema “Amor de Clarice”. A justificatipara sua escolha se da pelo fato
do texto ser justamente uma releitura do iniciccdito “Amor” e por apresentar ao

leitor uma sintese da vida e do cotidiano de Aeesgnagem central da trama:

Deformada pelas compras,

Ana deposita o volume no ventre
suspira
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como quem procura conforto
COmo quem procura
no bonde no jardim
em meia satistaca
ana semeia
ana na grama
ana semeia
ana
e tudo recebe,
a tudo da
a corrente de vida:

aos filhos a cozinha ao fogao ao apartamento dsasique cortara

a tesoura aos irmaos ao gato ao pardal ao muitzezasevento ao portao
ao ramos aos cipos as frutos pretas doces aoDsaECOS

apodrecidos ao banco ao rumor das aguas as luxpatsessda aranha
as dalias tulipas parasitas folhudas e a poeipada interior do fogao
da pequena aranha da lata de lixo das formigabekisiros de veréo

(TORRES, 2006, DVD)

A primeira vista, o texto hipermidiatico de Rui Tarreausa estranhamento aos
que estdo a caca de estruturas convencionais. lsrgs e frases parecem vagar
errantes pela tela do computador. Ao clicar comaonisesobre 0s signos, o leitor pode
alterar sua disposicao, conferindo ao poema inlsrmrssibilidades combinatorias.

No fragmento do poema selecionado acima, 0s sigadsis ganham novas
significacbes icbnicas com o rompimento da lGgidacudsiva. Estrategicamente
explorados, eles se movimentam pelo espaco daréelarso que parece adequar-se a
propria condicdo da personagem que vaga perdida @eade apO0s seu momento
epifanico. Neste sentido, € criado um jogo vismiileeo segmento superior do poema —
mais leve em sua organizacdo — e 0 segmento infgu® se adensa gradativamente,
sugerindo uma espécie de circulo vicioso ou lairiA personagem vive enclausurada
em seu universo alienante, que aos poucos a sufooanstrucdo sintatica do periodo
parece reforcar tal afirmacao.

A auséncia total de verbos e o uso continuo de tamibss denotam
imobilidade e estagnacdo. Outro aspecto formalngwepoderia deixar de ser notado é
a completa falta de pontuacéo, uma corrente ds,fatjetos e seres parecem arrastar a
personagem. A “desorganizacao” textual torna-dexefda desorganizacao interior de
Ana.

No campo imagético, o autor utiliza uma camera fieafoco que sugere ao

leitor-espectador a presenca de uma mulher sendduzmla por um O6nibus em
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movimento, cena que coincide com o conto “Amor”,gual a personagem retorna das
compras em um bonde com sua bolsa de trico a lixaco

Segundo Olinto e Schollhammer (2003), existe unefdialogo entre a obra
literaria contemporanea e a visualidade da imaggmncipalmente com o
desenvolvimento dos suportes eletrénicos que pbissidim aos artistas a criacdo de
uma arte marcada pelo hibridismo. Na otica dosrast@pesar dos discursos literrios
e 0S universos imagéticos lidarem com campos igaistos diferentes, podem
estabelecer aliangcas complexas e inusitadas, loomgio, assim, para a elaboracdo de

projetos artisticos pontuados pela originalidade.

N&o parece ser mais possivel isolar a obra liedgisua insercdo numa rede
complexa de significagdo cultural predominantemerseial, identificada
com frequéncia como “a cultura da imagem” e suatentpelos meios de
comunicagdo e pela expansdo da realidade virtupE¢n todos os niveis, a
obra literaria dialoga com a visualidade da imagenfOLINTO,
SCHOLLHAMMER, 2003, p. 9)

Em “Amor de Clarice”, Torres aposta na aliancareeriteratura e imagem.
Simultaneamente, associa a leitura do texto ckEmcemagens que se projetam na tela
do computador, recursos que tentam reproduzir vetsd da personagem. Consciente
dos efeitos de sua criacdo, o0 poeta reafirma as/naal do critico e também poeta
contemporaneo Affonso Romano de Sant’Anna (20035)p “o autor jamais se
apropria de forma ‘inocente’ de determinado testates de tudo, desloca-o para seu
tempo, fundando novas leituras, novos significagéapandindo-o, criando a partir do
texto antecessor um novo texto, uma nova obra,nova autoria”.

Refletindo sobre a crise da linguagem contempordtea Calvino concebeu o
seu célebr&eis propostas para o proximo miléndgdicando um dos ensaios a relacao
entre a literatura e imagem, intitulado “Visibildk. O ensaista questiona qual futuro
estaria reservado a imaginacao individual para teivdizacdo da imagem”. Calvino
se divide entre entusiasta com os possiveis didlegtre o discurso e a composi¢ao
visual, a0 mesmo tempo em que tece conceitos sosnlmobre os meios de

comunicacdo em massa. Conforme o critico:

Antigamente a memdria visiva de um individuo estdimitada ao
patrimdnio de suas experiéncias diretas e a reduspertério de imagens
refletidas pela cultura; possibilidade de dar folamwa mitos pessoais nascia
do modo pelo qual os fragmentos dessa memdriarabinavam entre si em
abordagens inesperadas e sugestivas. Hoje somobalieados por tal
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guantidade de imagens a ponto de nao podermos digisguir mais a
experiéncia direta daquilo que vimos a poucos sggimna televisao.
(CALVINO, 2007 p.207)

Poderia, entdo, a literatura sobreviver as “toaeimke imagens” do século XXI?
E possivel resgatar o pensamento individual e empoad/entivo do homem na era

cibernética? O tedrico italiano aponta dois caménho

1) Reciclar as imagens usadas, inserindo-as nurtextonnovo que lhes
mude o significado. O pés-modernismo pode ser demsdlo como a
tendéncia de utilizar de modo irbnico o imaginadims meios de
comunicacdo, ou antes, como a tendéncia de intioduzgosto do

maravilhoso, herdado da tradi¢do literaria, em misoaos narrativos que lhe
acentuem o poder de estranhamento.

2) Ou entdo apagar tudo e recomecar do zero. (CHDYR007a, p.111)

O trabalho de Rui Torres aproxima-se da primei@@sta, uma vez que as
imagens criadas e reproduzidas se apoiam no sslitletrato do texto original de
Clarice. O poeta transforma imagens em texto oetv@rsa, quase sempre deixando, no
caso do poema em questdo, as imagens a mercé ldasapaNesta alianca, encontra
uma forma de organizar as idéias e representé@dasio-lhes um sentido que possa ser
compartilhado com o leitor. Mesmo recorrendo agmi®s midias para produzir “Amor
de Clarice, o autor parece creditar grande impoiddao texto escrito, conferindo a este
um carater interativo. Neste sentido, o poder iivenda literatura, defendido por
Calvino, prevalecem em sua criagao.

Em seus estudos sobre a relagéo entre literatumagem, o professor e poeta
Gilberto Mendonga Teles faz as seguintes considesag

Com a escrita, amagem passou a ocupar 0 centro da criacdo poética,
introduzindo varios sentidos e representando caieis de serem ditas de
outra maneira (...) E possui o seu “lugar” no disou deslizando entre o
significante e o significado e atuando na micr@emacroestrutura, nas duas
estruturas do poema ou da narrativa. A poesiacicadil e a de vanguarda do
século XX fizeram ddamagema forca energética do poema, a ponto de
recuperar com ela uma nova estética da visualidade.

HIES, 2003,
p.108)

Apesar de creditar importancia ao texto escrito,inaggens tém seu lugar
garantido em “Amor de Clarice”, e ndo se limitamespacgo da estrutura verbal. Rui

Torres vai além ao empregar recursos de cameraled \para compor seu poema
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hipermidia. Tais técnicas trazem novas possibiedatk criacdo, analise e compreensao
da obra artistica de vanguarda e inserem o autbngu#s na chamada “estética da
visualidade”.

Podemos afirmar que existem técnicas e procedirmamalogos entre a criacdo
poética concretista e o0 poema “Amor de Clarice’ntbeesses procedimentos, pode-se
elencar: a distribuicdo nao linear dos signos rmanpa a utilizagdo de diferentes tipos
graficos, sintaxe desmembrada, estruturas anagcasaincorporacdo dos elementos
pictoricos, participacdo interativa do leitor, cousa cor, incorporacdo de processos
aleatdrios, entre outros. Certamente a poesiaaVisai além, ao agregar diferentes
recursos midiaticos como o0 movimento, o0 som e @owipara expandir seu carater
polissémico.

Assim como o0s concretistas, Rui Torres adota aaidk “ilhamento” ou
atomizacédo das partes do discurso: palavras esffgstencentes ao texto de Clarice
Lispector foram redistribuidas no espaco da telaupgtura com a sintaxe do texto
original desencadeia consequentemente mudancasntsgasa permitindo novas
leituras. Nos fragmentos seguintes, pertencenggectivamente ao conto “Amor” e ao

poema “Amor de Clarice”, evidenciam-se esses efeito

Um pouco cansada, com as compras deformando osammde tricd, Ana
subiu no bonde. Depositou o0 volume no colo e o barmmecou a andar.
Recostou-se entdo no banco procurando conforto, suspiro de meia
satisfacdo. (LISPECTOR, 1998, p.19)

Deformada pelas compras,

ana deposita o volume no ventre
suspira
como quem procura conforto
noo quem procura
no bonde no jardim
em meia sati§fag(TORRES, 2006, DVD)

Em uma andlise mais atenta, notar-se-a que a®mljfes entre os fragmentos
vao além dos aspectos formais. Logo no primeirgo/eRui Torres ja promove uma
releitura que difere e ao mesmo tempo se aproximeodto clariceano. Enquanto no
texto de Lispector a bolsa de tricé encontra-séofdeada” pelas compras, no poema
tal adjetivo se aplica a prépria personagem quspqupada em organizar 0 universo
doméstico de maneira harmoniosa, “deformou” sussgmalidade, renunciando a

felicidade e aceitando uma existéncia subalterna.
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Outro recurso que chama atencdo é a grafia do riemerotagonista em
minusculo, aspecto que confere o estatuto de sub&taomum a um nome proprio e
denota seu processo de “despersonalizacdo”. “aapégas mais um objeto entre tantos
que a circundam. Evidentemente esta € apenas wsreitleas possiveis, visto que, a
disposicdo dos signos na tela do computador permmifeneras possibilidades
combinatérias.

O leitor interfere na movimentacg&o das palavrasspaco da tela, no entanto as
estruturas frasais ndo podem ser alteradas, po#ittem, de certo modo, as “células”
com o significado central criado pelo poeta. Aliaal@ste procedimento, Rui Torres
criou o que poderiamos chamar de “células sonociisgndo com anousesobre as
palavras e frases, uma voz grave realiza a laitoitaecho selecionado.

O fragmento seguinte torna-se interessante naaaeEm sua estruturagao, mas
pelos recursos visuais empregados. Nele, o vidsadifa pequenos bibelds, ornamentos
tipicos dos lares da maioria das donas de casalsutas. Estes objetos que entram em
cena parecem constituir uma metéfora da fragilidad® apenas do lar “perfeito”,

construido por Ana, mas da prépria protagonistageela a mero objeto decorativo:
mas ana tem um lar
verdadeiro
verdadeirocenpreensivel
um lar que exprime na mulher que é
a necessidade se sentir a raiz firme das coisas

um lar que Ihe diz
também senicfdade se vive

um lar adulto
ana olha o antes

A felicidade insuportavel
a exaltacdo perturbada
a doenca de vida
e ana tem um lar
verdadeiro
verdadeiro e compisdeel

assim ela o quer e escolhe

assim ela o quer e vacila
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ana sente espanto
ana é haul

pertence a parte forte do mundo
ana pertence a misericordia violenta

a ana a piedadéede (TORRES, 2006, DVD)

Tanto no conto de Clarice Lispector, quanto napoee Rui Torres, este “lar”
deixa de se configurar como um porto seguro paretese um processo progressivo de
clausura voluntéria e paradoxalmente inconsciédtiar oferece conforto e seguranca,
por outro lado oculta a castracdo dos desejosithdiis, a indiferenca e a submissao. A
repeticdo constante do adjetivo “verdadeiro”, Hoicndo fragmento, coloca em duvida
a autenticidade deste ambiente idealizado, veaguetagonista sente que seu universo
repousa sobre bases frageis.

Aparentemente os dois textos deixam em evidéncia Ana escolheu

conscientemente seu destino e ndo se arrepende:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sengizdirme das coisas. E
isso um lar perplexamente lhe dera (...) O quedsreea Ana antes de ter o
lar estava para sempre fora de seu alcance (iajaGem troca algo enfim
compreensivel, uma vida de adulto. Assim ela oenai® escolhera (...) E
alimentava anonimamente a vida. Estava bom ass@sinAela o quisera e
escolhera. ( LISPECTOR, 1998, p. 20-21)

No texto de Clarice, as entrelinhas e o espacoadedito assumem lugar de
destaque, o que torna a andlise e a leitura deesetitos mais implicita. O leitor atento
percebe que Ana ndo esta tdo segura sobre sudhassdenta dissimular para si
propria que “sem felicidade se vive”. Como exempl@rifica-se as seguintes
afirmacdes feitas pelo narrador: “Assim ela o qaiseescolhera... Estava bom assim...
Assim ela o quisera e escolhera...” Na tentativavdbdar suas convicgoes, a
protagonista repete para si mesma que tudo foi queatdo de escolha, os caminhos
trilhados até onde se esta foram opc¢des proprias.

Ja em “Amor de Clarice”, Rui Torres, diferentemedte autora dé.acos de
Familia, deixa explicito que as escolhas de Ana sdo pasitpela incerteza. Tal fato
pode ser constatado pelo emprego do verbo “vacidaré foi disposto na tela/texto de
forma isolada, permitindo assim, mdltiplas combdes; com as estruturas frasais,

variando também as possiveis leituras e intergietac
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assim ela o quer e escolhe
assim ela o quer e vacila
ana sente espanto

ana é naulh
(TORRES, 2006, DVD)

Certas construcdes sintaticas no texto do autdugués chamam atencao, por
sua forca expressiva, como por exemplo, 0 seguarso: “ana é mulher” — frase curta,
mas extremamente forte que, de certa forma, siatdtbdo o drama vivido pela
personagem. Apesar de ser a forca motriz de setergni doméstico, Ana descobre-se
“‘como mulher” que tem o direito de escolher, deilaa®@ de se espantar com o rumo
gue sua existéncia tomou.

O fragmento seguinte € muito simbdlico. Nele temgwesenca inexoravel do
tempo que tudo consome e tudo devora. Assim commit@ogia, Cronos devora
lentamente a protagonista:

h& uma hora perigosa na tarde

gue diz baixinho ndo precisar de ana

mas ana tem um lar
verdadeiro

gue logo abafa o espanto
com habilidade

aprendida
nas lides emacas

nessa hora procura ana atravessar o amor

e seu inferno
(TORRES, 2006, DVD)

Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2007) assim otanea figura emblematica
de Cronos:

Em De defectu oraculoruml18, Plutarco evoca as ilhas misteriosas do
Hiperbdreo: Ai, Cronos adormecido e guardado pderBu, jaz prisioneiro
numa ilha, e o sono foi o laco inventado para mengibjugado (...) Cronos
acorrentado e adormecido simboliza a inexisténaia ao suspensdo do
tempo...

(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2007, p.
308)
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Nas “horas perigosas da tarde”, todos estavamildiglos em suas funcgdes:
marido no trabalho e filhos na escola. Mas Anapassmo Cronos, estava acorrentada
em seu estado de letargia. Sua existéncia estapersa, sO adquirindo “sentido”
quando a protagonista retornava aos afazeres doo®esOs dois versos iniciais
personificam o tempo “que diz baixinho n&o precidar Ana”. Para enfatizar a
imobilidade cronoldgica da protagonista, Torresiadiou ao video a imagem de um
enorme reldgio cujos ponteiros estdo parados.

O encontro de Ana com o cego, mascando chicleontm mle bonde, constitui-
se um evento essencial para que a “crise” viessalaE em “Amor de Clarice”

algumas releituras deste trecho merecem destaque:

um homem parado no ponto
um homem realmente parado
um homem goma de masoandndo
goma gue se masca hariesou
de olhos abertos

ana intranquila aprumada ana caragento
(TORRES, 080
DVD)

No terceiro e quarto “versos”, 0 homem torna-g® ahteiramente descartavel.
Ele nada mais é do que “goma de mascar do mundo“cegueira” ndo € individual e
nem fisica, mas coletiva e alienante. Assim, o “Bengoma” é mascado na escuridao
da indiferenca presente nas relacdes sociais ¢dessi

Depois do inesperado encontro com o0 cego, Ana Empeta as mais
contraditorias sensacdes: angustia, nojo, piedapanto, prazer e revolta. Assim como
no texto original, Rui Torres explora largamenteso de paradoxos para trazer a tona
toda a confusdo de sentimentos da personagem. étémexto, o autor ilustra tais
sensacdes com um video no qual uma camera foracdenbs remete a vegetacédo do
jardim onde Ana se refugia. A imagem embacada quapsesenta no video parece
sugerir o mal-estar da protagonista, perdida ers divagacoes:

e ana sente uma
nausea doce

ana sente o fim o inevitavel e dificil fim
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a impossivel ilusdo serena de que os

anos ruiram e q o}
mundo

€ um minimo equilibrio a tona da escuridao

ana olha o agora
com prazer intenso

sofre
espantada perante
0 mundo sem piedade cego
o0 mundo em escuriddo
ana olha o agora
o rosto azul 0 empurréo

os dedos entrelacados sawrind
ana procura o jardim

para descobrir de novo  (T@&SR2006, DVD)

Perdida em uma turbuléncia de pensamentos, Anaunarax jardim que, de

acordo com dicionario de simbolos literariggpode representar:

... um mundo em miniatura, mas também a naturetduida ao seu estado
original, convite a restauragdo da natureza ofigida ser (...) Nas
civilizagdes amerindias, o jardim era, igualmergencebido como um
resumo do universo. Mas para os astecas reuniatnédaue existe de belo e
exaltador no mundo — flores, fontes, montanhas doalamedas — mas
também o0s seres temiveis e, até monstruosidades natareza.
(CHEVALIER, GHEERBRANT, 2007a, p.512- 514)

Tal sentido parece estar presente tanto no can€@latice Lispector quanto nos
dois ultimos versos do fragmento, uma vez que mding a personagem parece
“descobrir de novo” sua condicdo de mae, mulha&r&smano, procurando novamente
seu equilibrio. Mas é também no jardim que Anaestiér a crueza da vida, com suas
limitacbes e frustracbes. Ali, entre flores e pessana “vastiddo e siléncio” das
alamedas, a protagonista encara seu inferno esiaten

vitima duma emboscada

ana vé
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faz-se aqui um trabalho secreto
nessa crueza tranquila

ana olha o assassinato profundo

ana lé: a morte nao é isso
e de tdo fascinante sente nojo
e de tdo fascinante tem nojo

um mundo que de tdo rico apodrece

nojo da nausea

de saber aqui perto
da decomposicdo profunda perto
da decomposi¢éo perfumada

gue had homens e mulheres com fome

e de tao bonito

que da medo do inferiTORRES, 2006, DVD)

No jardim, a personagem entra em contato com oanello pior de si; enfrenta

0 “amor e seu inferno”. Surpreendentemente, lerabrde que ja é tarde e que os filhos

e marido logo estariam em casa, necessitando de csedados de mée e esposa —

responsabilidades que a “salvariam do perigo der\iwoltando para casa, retoma

com certo estranhamento e alivio as tarefas doraéstiEra melhor assim”. “Viver era

muito perigoso” e ela ndo sabia ao certo se egpagjgarada para assumir 0s riscos de

uma vida plena. Pois “sempre tivera a necessidadeedtir a raiz firme das coisas”.

Ana, sob a protecdo do marido, mais uma vez regesau papel, sucumbindo a seu

destino de mulher.

Em uma composicao reduzida aos elementos semamssenciais, “Amor de

Clarice”, sintetiza o desfecho do conto pelo use derbos centrais que indicam todas

as acoes realizadas pelas personagens:

Depois vieram
depois jantaram
depois riram

depois concordaram
2006)
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O fragmento finaliza com o verbo “concordaram”equarece sugerir a real
situacdo das relacdes familiares no lar da protagontodos estavam dispostos a
dissimular, afinal cada membro da familia tinha papel a cumprir. Contudo, a
situacdo de Ana configura-se mais tragica, diaptswh impossibilidade de constituir-
se enquanto sujeito de sua propria historia, naidaedm que reitera seu papel
tradicional de mulher. Portanto, o verdadeiro digado do verbo “concordar” para ela,
adquire uma simbologia mais perversa, por estaeigshente ligado a rendncia e a
submisséo... assim como o advérbio “depois”...ciefeado as acdes das demais

personagens... Para Ana, uma acdo sempre adiada.

CONSIDERACOES FINAIS

No breve percurso deste artigo, procurou-se entendgacdo das novas midias
eletrbnicas com a producéao literaria contemporéAetes de encarar esta influéncia
tecnolégica de maneira negativa, € preciso comgéeknem toda sua complexidade,
principalmente por tratar-se de estudos em estagipiente, o que tem gerado
inUmeras divergéncias quanto as conceitua¢desuzdiesl

Em nossos estudos, constatamos que as novas wesolda informacao
configuram-se como ferramentas valiosas, como maisrecurso a disposicao do
artista. Muitos poemas modernos ja recorrem asasidigitais em seu processo de
composicao. Estes apostam em uma linguagem muaigfoventilada, ousada e &gil,
subvertendo de maneira inovadora os conceitosioadiis de géneros. O artista da era
digital busca, nesse fecundo experimentalismo, ano M6lego para a criagao estética,
de modo estabelecer novos paradigmas poéticos.

“Amor de Clarice” estd muito além de um simpleélatjo intertextual com a
obra da escritora brasileira Clarice Lispector.e®td de Rui Torres constitui-se como
um auténtico exemplo de como o emprego das mitkhdm@cas pode contribuir, de

maneira sofisticada e criativa, para a concepglabmracao da arte contemporanea.
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