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RESUMO

Neste trabalho, buscamos identificar a presencéitefatura oral e do cordel no romance
brasileiroSargento Getulig1996), de Jodo Ubaldo Ribeiro. Para tanto, vatenus de estudos

a respeito da literatura popular, especialmentiedS8amara Cascudo (2005, 2006). A oralidade,
associada as manifestacdes artisticas como ossyersmnto popular e as cantigas, assumiu,
por séculos, a tarefa de transmitir as tradicOesuliras de um povo, num processo de
existéncia universal, diferenciado apenas em sadEylaridades regionais. Com o advento da
escrita, as narrativas e a lirica passaram a gistres que se afastaram de sua origem
essencialmente oral. Entretanto, alguns génerosiveeam a persisténcia desse elemento em
seu cerne, podendo incluir-se na literatura orebrelel. Evaristo (2001) enuncia que algumas
marcas da linguagem falada no cordel se encontrar@ Iéxico, na prosodia, na sintaxe. Na
obra de Ribeiro, essas marcas nao s6 permeianottako, como se tornam a propria matéria-
prima para a composicdo da narrativa; nesse sentiddialogo com a poesia popular
transparece nas narra¢des hiperbdlicas e escaimdodo protagonista Getulio. Espera-se que
esse artigo, ao abordar a estreita relacdo ente resnance da modernidade e a literatura
popular de origens medievais, possa contribuir pastudo da literatura enquanto rica matéria
artistica.
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THE PRESENCE OF POPULAR LITERATURE IN SARGENTO GETU LIO BY
JOAO UBALDO RIBEIRO

ABSTRACT

In this work we have aimed to identify the presenteral literature and cordel i8argento
Getulio (1996), a Brazilian novel by Jodo Ubaldo Ribelroorder to achieve our aim we took
into accout studies regarding popular literaturajnty those undertaken by Camara Cascudo
(2005, 2006). Orality, associated with artistic ifestations such as verses, the popular short
story, and ballads, has undertaken, for centuties,task of passing on the traditions and
cultures of a people in such a process of univees@tence which differs in its regional
particularities only. With the beginning of writinghe narrative and the lyric started being
registered and deviated from their essentially or@in. However, a few genres have kept the
persistence of this element within its core, inghgdoral literature and cordel. Evaristo (2001)
states that a few marks of the language spokeroidet can be found in the lexicon, the
prosody, and the syntax. In the work of Ribeircsthenarks permeate all of the text, as well as
become the very raw material for the eschatologieatations of Getulio, the protagonist. We
hope that this article, bay approaching the cletaion between the novel of modernity and the
popular literature of medieval origins, may conitd to the study literature as rich artistic
material.
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INTRODUCAO

Camara Cascudo, em seus livrbgeratura Oral no Brasil (2006) e
Vaqueiros e Cantadorg2005), apresenta um estudo sobre o folclore eesadborigens
e caracteristicas do conto popular em nosso patgunfio Cascudo (2006, p.21), a
literatura oral, cuja principal caracteristica peasisténcia pela oralidade, se manteria
viva principalmente gracas a duas fontes: a exdusénte oral das historias populares
amalgamadas num processo de aculturacdo e a resaprelos livros e folhas de
literatura popular, nos quais se fundem elementoatlicdo, a imaginacdo do autor,
reminiscéncias de leituras misticas e recordagdptiadas e modificadas de elementos
da novelistica.

A literatura oral reane as manifestacdes do sablmtieo e, por isso, as
histérias mais populares, mesmo que contenham osotregionais, terdo carater
universal e proposito de doutrinagcdo moral. No Brasliteratura oral se compora de
elementos trazidos por indigenas, africanos e pme@dmtemente pelos portugueses.
Posteriormente, absorvera a producdo contempotiasdeira, versificada, contendo
assuntos da época, politicos, satiricos, sobreclo do gado e do cangaco, além de
adaptacdes de romances classicos, deoroeu e Julieta O Guarani

A partir dos estudos tedricos sobre a literatued 0o Brasil, entendemos
que o romanceé&argento Getuligpossui caracteristicas estruturais e narrativas aju
ligam, indissoluvelmente, ao conto popular, espeaate ao cordel. Nesse sentido, o
estudo dessa obra, embasado teoricamente, preteramsar esse dialogismo na
narrativa de Jodo Ubaldo, além de colaborar parastisdos da literatura popular
enguanto género gque se presta aos papéis, orardeacde um tempo e de uma regiao,

ora de propagador da cultura culta transfigurada @dinguagem popular.
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Para acompanharmos com mais discernimento esssean@remos um
breve resumo do enredo dgargento Getulio O narrador-protagonista, Getulio,
sargento da policia militar do estado do Sergipsnéomem bruto que, como forma de
sobreviver ao contingente de miseraveis produzms agreste, torna-se um matador
sem escrupulos, que executa as ordens de seussu@aronel Acrisio Antunes, sem
guestionamentos de ordem ética.

A personagem Getulio recebe uma ordem do coroaeh lgvar um preso
politico da Bahia até Aracaju. Nessa empreitadeotmpanhado pelo motorista Amaro,
homem calado, companheiro de outros trabalhos;&anp®elo fazendeiro Nestor e por
um padre. No meio da viagem, a situacao politicapdica-se para o coronel e torna-se
necessario que ele liberte o seu adversario aciasto.

Para ver-se livre da situacdo danosa, ele mandasopbliciais-jaguncos
buscarem o prisioneiro, afirmando néo ter dadodararpara que Getulio prendesse o
seu opositor. O sargento percebe a traicdo, resgigaaceitar a contra-ordem e decide
entregar o preso ao Coronel, queira ele ou nate cugue custar. A insubmisséo o faz
passar da condicdo de militar temido, para a céodde fora da lei. O final trdgico
ocorre quando Getulio, apés longa fuga com o persmntra-se cercado por policiais e
recebe um tiro.

Apesar do enredo desta obra ser aparentementeesintfdta-se de leitura
extremamente complexa. A narrativa em primeiraqeest® protagonista Getulio, que
intercala mondlogo interior, fluxo de consciénciaiscurso citado, sem delimitagdes
precisas entre cada tipo de discurso, € rica eneriempntacdes formais. Utiliza
artificios de linguagem tais como: sequéncia tealpmdo linear dos episddios,

violagbes da norma padrdo, neologismos, termos atop®@icos, redundancias,
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regionalismos e frases incompletas e retorcidasbyseam reproduzir a linguagem
oral, causando estranheza ao leitor.

Espera-se que esse artigo possa evidenciar a paedariteratura popular e
do cordel emSargento Getulio ndo apenas como elemento constitutivo de sua
narrativa, mas como a propria matéria-prima da gealaleu o autor para compor esse

romance.

1. A literatura oral e de cordel — historico e caraterizacao

O conto popular tem sua origem na Antiguidade, e@srhistérias de um
povo repassadas através da oralidade. Esse pratessmsmissao de conhecimentos e
costumes pode ser considerado universal, pois éas tas culturas nas quais nao havia
a prevaléncia da escrita, o fenbmeno ocorria. Aimgja, nas comunidades primitivas
indigenas, a fala, o canto e a pintura séo insintoseutilizados para a sobrevivéncia de
costumes milenares.

No Brasil, a literatura oral recebeu elementostessracas aqui instaladas e
miscigenadas entre si. Na cultura indigena eraugwstque os jovens indios se
reunissem com 0s ancides para tomarem conhecing@stdradicdes guerreiras, dos
segredos seculares e dos mistérios do plantioic®ram também a “Poranduba”, o
relato do que haviam feito, ouvido e visto nas fi@a que permaneceram distantes da
tribo. A tradicdo oral indigena guardava, portatdmto o registro dos feitos da tribo
guanto suas fabulas e lendas, numa continuidatlexdramamente eficaz.

Em relagéo a literatura oral africana, sabe-sengieepermaneceu imune as
influéncias culturais da Asia e Europa, cujos terfisdiram-se com os temas

nacionais. Por isso, ndo € possivel identificaitéisnprecisos dessa literatura no Brasil.

Revista PLURAIS — Virtual—v. 1,n. 1-2011 —p. 1-18




Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitdria de Ciéncias Sécio-Econ6micas e Humanas de Andpolis
Revista PLURAIS - Virtual

Alguns individuos africanos possuiam como profisadar de lugar em lugar recitando
contos, os “akpalds”. As amas-de-leite negras, niamedia inconsciente, substituiram os
“akpalds” e tornaram-se propagadoras dos contasafis e portugueses com prosodia
e vocabulario proprios. Entre as historias, predavam as de bichos que
personificavam acfes e comportamentos humanos.

Conforme Cascudo (2006, p.34), “a Literatura Osal aclimata pela
incluséo de elementos locais no enredo centralbdtocda anedota, da ronda infantil,
da adivinha”. E para comprovar-nos essa assediassifica o conto popular brasileiro
de acordo com suas tematicas. Haveria: contos ckntxmento, correspondentes aos
contos de fadas; contos de exemplo, historias aomdof moral; contos de animais,
correspondentes as fabulas de fungdo educacioasl,qonais 0os animais vivem o
exemplo dos homens.

Também haveria facécias, contos comicos com interd@ exemplo;
religiosos, contos de intervencao divina; etiolégianventados para explicar a razao de
um fendbmeno natural, por exemplo, por que o pesdacgirafa é longo; contos de
demoénio logrado; contos de adivinhacdo; denunganten acontecimento fantéstico
denuncia a maldade de um vildo; contos acumulate@®o exemplo, temos o trava-
linguas; e do ciclo da morte, nos quais a morteegpapersonificada e é sempre
vencedora.

Em relagdo a literatura de cordel, suas primeirastes podem ser
identificadas com o romanceiro luso-espanhol quarediceu na Idade Média
(UMBERTO, 1984, p. 22). O nome cordel é de origasale refere-se a uma espécie de
barbante no qual ficavam pendurados os folhetogyressos e populares, para
comercializagdo. A matéria folclérica que dara emga literatura de cordel amalgamaréa

a influéncia das trés culturas, mas principalmeatportuguesa.
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Os livretos oriundos da Espanha e Portugal, cujgeor remonta,
provavelmente ao século XV, dardo origem no Brasilreimpressdes cujos temas,
originalmente, referiam-se aos motivos literarios déculos Xlll a XVI, especialmente
0S mitos cristdos e romances que foram transfiggrgela impressao popular. Como
exemplo, temos &oldado Jogadgrproveniente da peninsula ibérica, que Leandro
Gomes de Barros adaptou ao cordel.

Nos romances de cordel da Franca, Espanha e Portogéorme Cascudo
(2006), a donzela passava por muitos sofrimenesguardando a sua virgindade, até
gue o principe retornasse de suas aventuras, gasaroar o amor. Ja na literatura oral
brasileira, a moral sexual ndo € exigente. Ha diade de encontros; as princesas e
damas de companhia dormem com o cavaleiro.

Os romances “A imperatriz Porcina”, “A donzela Tea e “A princesa
Magalona” chegaram ao Brasil mediante adaptacGesor@elista Jodo Martins de
Ataide deu-nos a versdo de “A princesa Magalona™&rfugida da princesa Beatriz
com o conde Pierre”. Quanto ao romance “O pavacenuso”, muito divulgado em
nosso cordel, de acordo com Maxado (1980), posgiera oriental. A sua versao mais
conhecida é a de José Camelo de Melo Resende.

Como uma das principais caracteristicas do cordel & marcas da
linguagem falada, convém ressaltar quais seriarasessarcas. No Iéxico existe a
prevaléncia de regionalismos e neologismos: “iglgifazulega”, “xaxando”. Na
prosodia é comum a supressao da vogal irsogatla consoante final além da troca da
vogal e pela semivogali, produzindo alteracdes fonéticas; na sintaxe temos
desobediéncia as regras padrdo de concordanciauscadas preposi¢cdes, como em

“todos estavam parelha” e “assoprava nas nariés’presenca também de vacilacdes

Revista PLURAIS — Virtual—v. 1,n. 1-2011 —p. 1-18




Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitdria de Ciéncias Sécio-Econ6micas e Humanas de Andpolis
Revista PLURAIS - Virtual

ortograficas, mais destacadamente quanto a acémotuddistribuia” ao invés de
“distribuia”, “advinha” no lugar de “adivinha”. (EARISTO, 2001, p.132).

Os versos improvisados, cantados com acompanhameniola constituem
outra forma de apresentacdo da poesia populadenpoonstituir-se em desafios, duelo
poético entre dois cantadores que disputam a matmaovisacdo. Segundo Camara
Cascudo (2006, p.380), esse género tem sua origaramo Amebeu grego, formula de
disputas poéticas onde os deuses eram as perssragedisputavam entre si.

A musicalidade em si ndo é o elemento mais imptataara o cantador,
mas sim o respeito ao ritmo do verso. Os desafiwdestinos caracterizam-se pelo
discurso hiperbdlico e pelo uso do realismo magicoccantador ao gabar-se de suas
qualidades: “Sou Inacio da Catingueira/ Aparadocatembos/ Dou trés tapas, sao trés
guedas/ Dou trés tiros, sao trés rombas/ Negrowebhaceiro/ Bebo mas ndo dou um
tombo!” (CASCUDO, 2006, p.380).

Quanto ao género, podemos encontrar ainda cordétgpa ABC, que se
desenvolvem com cada verso, aqui entendido comoaf@stomecando com uma letra
do alfabeto, de A a Z. S&o versos narrativos queaod a gesta de um animal ou
homem famoso ou ainda de louvacdo a algum santoconflamos também contos
satiricos do tipo “Pelo sinal” e “Ave Maria”, queazem no ultimo pé de cada verso,
respectivamente, as partes destas ora¢fes catfdizasdo uma mistura entre sagrado e
profano para obter um sentido irbnico ou comican@aos mostra o seguinte verso:
“No dia da eleicéo/ o povo todo corria/ gritavaposicdo/ Ave Maria” (CASCUDO,
2006, p.385).

Em relacdo ao aspecto tematico, temos o ciclo do,gaciclo do cangaco e
o ciclo social, mas provavelmente devido a raiztggdsdas cidades nordestinas,

sobressai o ciclo do gado, que registra a histigidois que fugiram das fazendas até
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serem capturados e mortos pelos vaqueiros anossde@o faltando, muitas vezes, o
elemento fantastico que cerca a figura dos aniniNasciclo do gado também séo
descritas a “apartacdo, a marcacdo do gado e @jadaqy festa cuja principal atracdo
era a derrubada do boi pelo vaqueiro, puxandoroarpela cauda.

A gesta, poesia de luta, também é outra tematesepte nesta literatura e
pode ser inserida no ciclo do cangaco. O homemnieatem a admiracédo do nordestino
e serve como motivo para a literatura de cordee@almente na figura do cangaceiro.
Este, enquanto criminoso, é justificado em parte teo sido vitima de injustica,
fazendo com que praticamente inexista a criticeeptovacao aos seus atos barbaros.

Essa poética guerreira, que segundo Cascudo (200567), valoriza a
valentia do sem-lei, existe em todos os povos, cewemplifica a figura de Robin
Wood, na Inglaterra. Nas gestas, imortaliza-seroéiloel anti-herdi morto nas batalhas
encarnicadas, como Lampido ou Antbnio Silvino. Ndocsocial, prevalece a figura
polémica de Padre Cicero e a narracao de suasieagpbliticas e milagres, bem como
0S romances cujos enredos retratam a vida no sedbabitos dos vaqueiros e das
mulheres.

Para Campos (1977, p.35), ndo se evidencia unwoila politica bem
definida por parte dos poetas populares, poisca @tie escolhem é a individualista, ou
seja, observam a situagdo do individuo e ndo aoatetiidade. Os movimentos
coletivos de heroismo politico ou social ndo osgaim, mas a valentia individual,
principalmente se dela advier prestigio e fortungue explica a maior quantidade de
folhetos serem a respeito de homens valentes. t&mtine Umberto (1984, p.36) cita
uma frase de Drummond que contradiz essa posigamrdelistas “tém consciéncia da
realidade nacional e fazem a seu modo uma criticialse politica que fere fundo nossa

hipocrisia civica” (Drummond apud UMBERTO, 198436).

Revista PLURAIS — Virtual—v. 1,n. 1-2011 —p. 1-18




Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitdria de Ciéncias Sécio-Econ6micas e Humanas de Andpolis
Revista PLURAIS - Virtual

Proenca (1977, p.107-108) compartilha da opinia®denmond, ao dizer
que ao contrario da intelectualidade brasileira g@e podia influir sobre as mazelas
sociais, jA que estava limitada por acordos comupula governante, 0s poetas
populares ndo padeciam desse problema. Se em ahlgomentos ha contradi¢des,
adesOes a antigos desafetos ou admiracao porwosujeitmoral duvidosa, isso deve-se a
outro tipo de limitacdo imposta aos poetas popsiaaeimpossibilidade de ver “nas
entrelinhas” causada pelo material do qual colhesmseus dados, advindos, quase
exclusivamente, dos meios de comunicagédo de massa.

Evaristo (2001, p.120) adverte que “em termos sfyaode-se dizer que o
cordel mantém, enquanto narrativa, algumas cafsitess de origem, como a fungéo
social educativa, de ensinamento, aconselhament@oeapenas entretenimento ou
fruicdo individual.”. J& Umberto (1984, p.37) cateia que o entendimento da esséncia
da poesia popular s6 sera possivel “a partir ddhv@dmento do homem nordestino

guanto as suas caracteristicas humanas e condi@nias sociais”.

2. O tema e a estilizacdo da linguagem de cordel &argento Getulio

Esclarecidas as particularidades formais e corddod$ da poesia popular, é
necessario agora fazer uma analise dos elemerdte tifgo de literatura existentes no
romanceSargento Getulio Iniciando nossa analise pelo aspecto teméaticdemos
aferir que esta obra apresenta um tema de “gelStabasados pelo pensamento de
Cascudo, para quem “a poesia tradicional sertdegjanesmo seus melhores e maiores
motivos no ciclo do gado e no ciclo herdico dosgeaeiros” (CASCUDO, 2005, p.15),
percebemos que a escolha do autor para a tema&i@amento Getuliovem ao

encontro dessa tendéncia do cordel de ressaligura io homem bravio e destemido.
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No romance, notamos que Getulio € um homem cruekgacuta o “servico
sujo” para seu chefe, coronel Antunes, ndo enxdmairsto nenhum problema moral,
por entender que este € um trabalho importanter &spo merece respeito. Quando é
traido pelo chefe, percebe-se a sua areté ja adagior Ubaldo na epigrafe de seu
livro: “Nessa historia, o Sargento Getulio leva preso de Paulo Afonso a Barra dos
Coqueiros. E uma histéria de areté” (RIBEIRO, 1996kté, segundo Aragdo (apud
BERND, 2001, p.13), é uma palavra grega que samifvirtude”, trazendo consigo a
principal marca de um herdi: a consciéncia de unisado a ser cumprida.

A personagem Getulio tentard de todas as manawvas & sua honra, vitima
de injustica. O problema do homem injusticado qui¢osna fora da lei, recorrente no
cordel, € entdo explorado na obra, fixando estm#nligacdo entre os dois discursos,
mostrando-nos que Getulio pode ser visto como uspacake de releitura de Antdnio
Silvino ou de Lampido, ja que “0s cangaceiros ssidiguras anormais que reanem
predicados simpéticos ao sertdo. A coragem, a itlade; a inteligéncia, a forca, a
resisténcia” (CASCUDO, 2005, p.171).

Os momentos amorosos vividos pelas personagendidcetliuzinete e o
final trdgico que as abate reportam-nos aos rorsatkeeordel, notavelmente a histéria
do cangaceiro Lampido e de sua mulher Maria Bokita foi romanceada por varios
compositores de cordel, entre eles, Manoel PeSabainho (CAMPOS, 1997).

O sargento Getulio, na condicdo de fora-da-leiugiefse na casa de
Luzinete, uma mulher de vida livre. Ela auxilia-o anfrentamento com as forcas
policiais. Irritado com o cerco das tropas, elanidiea-se com o cangaceiro Virgulino:
“Como se eu fosse Lampido, com tanta gente padavag (1996, p.131).

O herdi, ao avaliar o amor e a bravura de Luzirssnte-se fraquejar em sua

determinacao de nao deixar-se prender ao amor demuther para ndo ter que formar
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familia e criar raizes. Mas ao lado dela, sonhantgtos filhos: (...) “faco uma ruma de
filnos. E uma mulher retada (...) s6 ia nascer amdb de macho (...) e depois a gente
tomava essas terras” (1996, p.111-124). Entretastplanos do sargento ndo poderiam
se realizar, pois ele ndo contava com a sorte oo e cordel, “O Pavéo Misterioso”
(EVARISTO, 2001). Este conseguiu uma maquina vaagara raptar a sua donzela,
livrando-a de um pai cruel. E assim viveram felizes

Por mais que Getulio lute para romper o cerco,ev@gossibilitado de
escapar; e a sua reposta a Luzinete, que o inaesatiencer o inimigo, reenvia-nos ao
tema do “Pavao” (...) “s6 se eu fosse um avidos&@u fosse um elefante” (1996,
p.135). Na gesta do sargento Getulio, “seu home &arso” (p.136); e Luzinete, apds
ter explodido juntamente com as bombas, “agoraa (p.138), “avoando pelas
nuvens” (p.140).

Percebida a similaridade da tematica de Ribeiro egoela retratada no
cordel, passaremos a analisar a propria linguagembda. E uma narrativa que se
constréi totalmente sobre regionalismos e sobraessgpes vernaculares, inclusive
mostrando as alteracdes prosddicas da oralidade@edambém ocorre na Literatura
oral.

Observemos a comparagao de um trecho do romarnRéedieo com um do
cordel do poeta Carvalho, nos quais ambos utiliaampla gama de xingamentos tipicos
do linguajar nordestino:

cao da pustema apustemado, Ihe faco uma desgiegag pemvergonho,
pirobdo sacano xibungo bexiguento chuparino dodsigota do estupor
balaio, mija-na-vareta (RIBEIRO, 1996, p.27)

Coivara, cabra da peste. / gota serena, arrethkiguento, peste ruim,
/besta, inxirido, vechado,/ oxente, peste, xambrdihoso, aperriado.
(Carvalho apud UMBERTO, 1984, p.40).
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E importante ressaltar que os insultos eram adifiassados comumente no
cordel durante o “calor da luta” entre os cantaslo@s xingamentos mais bizarros e as
piores promessas de maldades que seriam cometidaa © oponente eram sinais da
criatividade do poeta e, portanto, de seu triunfo:

No aceso da luta os cantadores trocam insultopenados e curiosos. As
comparacGes mais chistosas e humoristicas aparezg@lope das rimas.
Quase sempre estende-se igualmente um progranteodelades incriveis,

de sadismos imprevistos, de torturas dignas deasmus chineses.
(CASCUDO, 2005, p.234)

Essa crueldade exagerada encontra-se presentedamat narrativa de
Sargento GetulioVejamos a similaridade entre a cena na qual @mgonista arranca os
dentes de seu prisioneiro com um alicate enferoupda puni-lo e um trecho de um
desafio recolhido por Cascudo. “Vosmecé tem umatdi@i? Que eu arranco dois
dentes da frente dele. Arranco dois de baixo, deiscima, que fica mais certo”
(RIBEIRO, 1996, p.60). “Eu agarro um cantador,rd-the dente por dente / tiro a
lingua, arranco os olhos” (CASCUDO, 2005, p. 235).

Até mesmo o padre, personagem do romance de Rilf@r@omentarios a
respeito da violéncia cometida por Getulio: “Indaisn diz o padre, que temos aqui
trocidades, dentes arrancados, violéncias (...9961l p.83). A presenca dessa
personagem religiosa, que esconde Getulio e o m@oAmaro dentro da igreja, a
pedido de chefes politicos, evoca-nos a figurarowatsa de Padre Cicero. Ele foi
cantado por inumeros poetas de cordel apos a ste,mor ter sido intitulado o santo

de Juazeiro (CASCUDO, 2006). No romance, atentgramsa admiracdo de Getulio ao

conhecer o Padre de Aco, que se protegia com umeaae fogo:

Teve um tempo que se fazia eleicdo na Igreja, digsare, ai, ai, € que era
preciso muito preparo, disse o padre, enfiandono ca espingarda pelo
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meio do buraco de trds dum banco (...) Desce tagdulmpara rezar. Todo
mundo desceu nos joelhos (RIBEIRO, 1996, p.64).

Os tracos da oralidade encontrados na poesia pppatao vimos no estudo
de Evaristo, também sao percebidos em toda esaadebiRibeiro (1996). Destacamos
alguns exemplos de expressdes vernaculares desgmee, que ndo se encaixariam
numa escrita considerada culta: “logo me arrepedweme”, “verilha” (p. 33); “para

Ut AN

sujar menas as botas”, “si6”, “umas parencas” (p.3flanta”, “abobra”, “quede o0s
correligionarios”, “valio de lagrimas”, “desque’yé€jo pelai”, “apois” (p.37).

Sargento Getulio, apos a sua decisdo em rebeleordea a autoridade, vai
passar por um crescendo de emocdes que trans@aeeceua linguagem. Dessa forma,
esta assumira cada vez mais as caracteristicawrdel € dos desafios. Quanto mais se
sente ameacado pela proximidade dos inimigos, seaigangloria de suas virtudes de
luta, passando a compor versos de cordel; a camsar facanhas; e também as de uma
geracao de guerreiros com atributos sobre-humanos.

Nesse sentido, percebemos que quanto mais a gesgaraxima do final,
mais parecida com o cordel se torna, seja peloaderseja pelo estilo narrativo
hiperbolico e devaneador: “Eu sou Getulio SantoseBa e meu nome € um verso e
meu avo era brabo e todo mundo na minha raca aba Ifr..) e no sertdo daqui ndo tem
ninguém mais brabo do que eu” (RIBEIRO, 1996, ). B4sa fala do Sargento remete
a poesia de cordel coletada por Camara Cascudd®,(20P15): “Sou Verissimo do
Teixeira, / Fura-pau, fura-tijolo/ Se mando a m&o a queda / Se mando o pé, vejo 0
rolo/ Na ponta da lingua trago/ Noventa mil desafor

O cangaco inclusive é lembrado em referéncias @tqdi seja na lembranca
das facanhas de Lampiéo, seja na exposicdo daodaséjstico de Getulio: “Se tivesse
cangaco, eu ia para o cangaco, com um chapéu rddasgbrateadas e ia me chamar

Revista PLURAIS — Virtual—v. 1,n. 1-2011 —p. 1-18

13



Universidade Estadual de Goias
Unidade Universitdria de Ciéncias Sécio-Econ6micas e Humanas de Andpolis
Revista PLURAIS - Virtual

Dragdo Manjaléu e ia falar pouco e fazer muito” BRIRO, 1996, p.122). O
protagonista que gostaria de ser Lampido vale-dengaagem do “romanceiro” para
cantar suas proezas.

Assim sendo, em alguns momentos a intertextualidame o cordel é
explicita, até formalmente, como na lembranca deideen de seu colega Tarcio, que
“tirava versos”: “Prezado amigo Getulio/ permitallee contar/ um caso que se passou/
na vila de Proprid/ teve tanta mortandade/ Que &t teve 1a” (op. cit, p.35). Getulio
discute os versos e cantorias de Tarcio e de Angar®,seriam pensamentos sobre a

prépria linguagem e os procedimentos da literatuaa

Bonequinha linda

dos cabelos louros

olhos tentadorios

lascos de lubila
Perguntei que vem a ser lascos de lubila, tambémsnébe (...) Acho
desproposito cantar uma coisa que nao se entefBEIFO, 1996, p.50).

O sargento intercala em seu monélogo, digressGes|ueas narra historias
tipicas do conto popular, como “a do macaco e laa’eem que uma senhora come esse
animal e depois 0 evacua inteiro: “Como é mesmhbistdrias do macaco? Entédo se
deu-se que a velha comeu o macaco, mas o macacmte#io (...)" (RIBEIRO, 1996,
p.105); outrossim, temos a historia do demonio apsrece para sua avé quando ela,
irritada com um machado, grita “diabo de machad®d. final, a velha consegue
enganar o monstro, como é caracteristico dos colettdemonio logrado”.

O protagonista ainda conta uma histéria que contélementos
extraordinarios e religiosos sobre a batalha delJ8&ge contra um cangaceiro de nome

Capitdo Geraldo Bonfim do Cansancédo. Na pelej&en€apitdo e o santo, é este quem

perde: “O santo correu quase que de Porto da loBidri e até hoje tem aquela nuvem
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la, que é para ele se esconder (...)" (op. cid3).INo romance de Ribeiro, os causos do
sertdo exibem as crendices religiosas eivadaspmisticdo, assim como no cordel.

Os adagios e a poesia popular também tém preserigam “passe bem eu
e 0 meu alazdo, a mulher parindo ou ndo” (199&)p“pois 6 de casa/ abre essa porta/
tem uma visita/ de cara torta.” (p.76); “foi um diavaca vitoria, deu um peido se
acabou-se a historia”(p.104); “quem é burro pedeeas que mate e o diabo que
carregue” (p.107).

Ha referéncia também a cantiga de roda, mas nonwenala aparece
contextualizada, pois a brincadeira do marcha dol@g@arece em uma cena de tortura:
“Na primeira vez, disse marcha soldado cabeca gel®@ depois disse cabeca de
macarrdao, depois disse cabeca de maméo, depors chdeca de manjeldo (...)”
(RIBEIRO, 1996, p.49). Na cena citada h4d a repetick palavra “cabeca’,
constituindo-se um paralelismo; artificio tambémadss amplamente na literatura
popular oral. No enunciado: “(...) e eu melhor asnnito e mais valente do que o0s
reis da Hungria” (op. cit.,, p.116), vemos uma aus&®s romanceiros que contam
proezas de reis e também a festa de “Reis de Congo”

A deturpagdo ou parddia de oracOes catllicas, goerezn na literatura
popular: “Padre Nosso/caldo grosso/ quero come#&oeposso. Ave Maria/ tijela vazia/
queria mais caldo/ mas ja ndo havia” (CASCUDO, 2@063), também é observada no
romance. Dessa forma, temos a oracdo feita porliGetto momento da morte do
chofer Amaro, que pode ser considerada profanagiar eivada de revolta contra Deus
e 0s poderosos da politica. Por isso, a oracdodeeli@ada ao motorista assassinado,
gue personifica Jesus Cristo, digno de ser rever@ngelo inimigo: “vosmecé pensa
para sempre seja louvado tdo bom Senhor, e tenpenusar assim: para sempre seja

louvado tdo bom Senhor Amaro” (RIBEIRO, 1996, 0)13
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Outro tema da literatura popular, o aboio, podeaseriguado nessa obra. O
protagonista faz referéncia ao boi em varias oeasié depois de ser atingido pelos
inimigos, a beira da morte, mistura em seu discassanagens do aboio, “canto sem
palavras com que 0s vaqueiros conduzem o gado” QUA®D, 2005, p.127). As
primeiras mencdes feitas ao aboio por Getulio sBwcadas as lembrancas de sua
infancia, e sempre que cita o “boi de barro”, éapajeitar um passado de miséria do
gual ele quis se libertar, mas ndo conseguiu. Tehtgir da indigéncia e da profissao
de vaqueiro, por considerar que esse profissiotéad éurro quanto o boi € submisso.

O protagonista deixou de ser vaqueiro para nacusaserviente, mas de
certa forma acatou ordens para ser jagunco deicpolg s6é mais tarde descobriu o
guanto era manipulado, como o barro da ceramidas p®derosos. Nesse sentido, 0
“boi de barro” pode ser considerado um simuladrabslizando a vida de Getulio, um
“vaqueiro-soldado” que marcou as “reses-humanagéféréncia ao boi no epilogo do
livro, quando Getulio cai atingido por balas, pods revelar a sua identificagcdo com o
boi fugido, que um dia acaba por ser capturado om@é aé aé aé aé eu nunca vou

morrer (...) ai um boi de barro, aiumboi aiumbdideroaé” ( RIBEIRO, 1996, p. 157).

CONSIDERACOES FINAIS

Por meio do estudo critico dgargento Getulie das teorias a respeito da
literatura popular, pode-se afiancar que este romatem como importante
caracteristica seu dialogismo com a oralidade e asnmanifestacdes da literatura

popular, pois em sua narrativa transparecem quak®s tos géneros encontrados na
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literatura popular, como adagios, adivinhas, phoed; anedotas, causos e
principalmente o cordel.

Nesse sentido, a narrativa de J. U. Ribeiro aptassncomo uma releitura
dessa literatura, seja através de sua tematica, admgvés da composicdo da sua
narrativa, que contém os mesmos elementos do quopialar, porém na estrutura
formal do romance da modernidade. A descricdo pooneada da paisagem denuncia
essa modernidade, pois como lembra Cascudo: “Bér-gee a mencdo da paisagem
denuncia a modernidade do cantador’ (CASCUDO, 20(1%,).

Podemos aferir que, apesar de o texto de Ribeistackr-se por sua
originalidade, esta, na verdade, encontra-se naut@sicdo formal, mas ndo no
conteudo, retirado, basicamente, do conto popuitara Proenca (1977, p.42): “O poeta
sera, curiosamente, tanto mais importante quanteosneriginal se mostra, iSso €,
guanto mais seguir as férmulas e os usos tradisiéna

O cordel é uma espécie de crbnica da vida nordestias também é um
disseminador de cultura, pois adapta os grandeamoes da literatura mundial para
uma roupagem popular, e retrata os assuntos mpatamtes da Histéria do momento
e do passado. Percebemos @srgento Getuliccambém pode ser lido como uma
cronica de um tempo e uma regido, marcados petho Imais forte e pelo coronelismo.
Ao dialogar com o cordel, especialmente com a gesthoi, Ribeiro reescreve esta
narrativa, tirando-a do ostracismo.

Outro ponto importante a ser levantado é aquelatago por Umberto
(1984, p. 26-27): “Na moderna literatura Brasiles@ conhecidas as obras que se
inspiraram na poesia do cordel e até se realizararnima dos seus textos”. Em outras
palavras, a idéia de dialogar com o cordel semxyisgie na literatura brasileira, como

em Jorge Amado, que utilizou a estrutura, o estpoincipalmente o conteudo social do
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cordel; e também em José Lins do Rego com a addide sua obra. Esse dialogismo
com a literatura oral, embora estilizado, demonatri@rca de tradicdes populares e
folcloricas e serve de instrumento de conservag@@rdigas culturas, que de outro

modo, seriam relegadas ao esquecimento.
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