JOSE GODOY GARCIA E A POETICA POPULAR DO CERRADO:

LITERATURA DE CAMPO E HISTORIA DO CENTRO-OESTE

Augusto Rodrigues da Silva Junior
Pdés-Doutor, Professor de Literatura Brasileira na Universidade de
Brasilia — UnB. E-mail: augustorodriguesdr@gmail.com

Ana Clara Magalh3es de Medeiros
Mestre, Doutoranda em Literatura pela Universidade de Brasilia —
UnB. Professora de Letras no Instituto Federal de Goias —
IFG/Campus Aguas Lindas. E-mail: ana.medeiros@ifg.edu.br

Godoy Garcia;
Araguaia
Mansiddo; Poética
Popular do
Cerrado; Literatura
de Campo.

Godoy Garcia;
Araguaia
Mansiddo; Cerrado
Popular Poetry;
Field Literature

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.01 - 2018 4 ISSN 2448-1793

Resumo: Esta proposta analisa o livro Araguaia Mansidéo (1972) do poeta goiano José Godoy Garcia.
Partindo do conceito de literatura de campo (SILVA JR, 2013) e de indices histéricos coletados no Centro-
Oeste, discutimos a consolidagdo de uma poética popular do cerrado nesta obra. Debrugado, em especial
neste momento de sua trajetdria autoral, sobre a ideia do belo, o escritor goiano-brasiliense tece poesia do
simples, assentada em elementos da natureza e em tipos comuns do Cerrado — algado a condi¢do de
mundo (histdrico e poético). A insisténcia em imagens da vida, ordindria e natural, como a chuva, a terra,
0s passaros, o rio (Araguaia, poetizado desde o titulo da publicagdo) e a elei¢do criteriosa de figuras
humanas, como a mulher, os trabalhadores e o escritor anunciam uma concepgdo realista do belo — no
sentido do grande realismo, como compreendido por Mikhail Bakhtin e Gyorgy Lukdcs — que ndo prescinde
da tradigdo — no esteio da “poesia menor” de Manuel Bandeira, ou no desbravamento cultural da regido
aos moldes de Hugo de Carvalho Ramos — para sedimentar uma poética responsiva ao interior cerratense
brasileiro. Perseguindo, ainda, a ideia de casa, enquanto morada de gente, de humanidade, de intelectual e
de poeta, o autor ndo deixa de tencionar, liricamente, dois espagos norteadores de seu fazer literario: o
estado de Goids e a cidade de Brasilia. Assim, perscrutamos uma poética popular, oriunda de um Cerrado
polifénico, que indaga sobre passados rurais, futuros vindouros ansiados desde os anos 1940 e um
presente por se fazer continuamente.

JOSE GODOY GARCIA AND POPULAR POETICS OF CERRADO:
FIELD LITERATURE AND HISTORY OF THE CENTER-WEST

Abstract: This proposal analyses the book Araguaia Mansidédo (1972) of the Goids poet, José Godoy Garcia.
Starting from the concept of field literature (SILVA JR, 2013) and from historical indexes collected in
Central-West, we discuss a consolidation of a popular poetry in this writing. Based, in special, in this
moment of his authorial path, about the idea of beauty, the writer from both Goias and Brasilia, weaves the
poetry of the simple, seated in nature elements and in common types of Cerrado — purview of the world
condition (historical and poetrical). The insistence in images of his life, ordinary and natural, like rain, the
soil, birds, rivers (Araguaia, which poetry made since the title of the publishing) and the strict election of
human figures, like the woman, the workers and the writer announce a realistic conception of the beauty —
in the sense of great realism, as comprehended by Mikhail Bakhtin and Gyorgy Lukacs — which does no
prescind from the tradition — in the backbone of the “minor poetry” of Manuel Bandeira, or in the cultural
break in the molds of Hugo Carvalho Ramos — to sediment a responsive poetic to the Brazilian countryside
of the cerrado. Persecuting, yet, an idea of house, as an abode, of humanity, from his intellectual and
poetry side, the author does not intend to produce tension, lyrically, two guiding spaces of his literary way:
the Estate of Goias and the city of Brasilia. In this way, we peer a popular poetry, originating of a
polyphonic cerrado, that inquires about the rural past, forthcoming future which anxiety came from the
1940°s and a present to be made continuously.
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Introdugao

Nascido em Jatai, José Godoy Garcia deambulou por cidades vdrias de Goiads, mas
escolheu viver seus ultimos anos em Brasilia. Compds, assim, memorias de diversos
“goyazes” e cerrados, ndo s6 com a pena, mas com uma enxada que escrevia — posto que,
no esteio de Hugo de Carvalho Ramos e Bernardo Elis, seus conterrdneos, sempre
compreendeu o fazer poético como agdo social de insergao histdrica, politica e intelectual.
Fazeres com palavras que facultaram movimentos do Centro-Oeste numa extensao, mesmo
gue limitada, na cena cultural brasileira. Assim, nossa pesquisa recorre ao livro central em
sua producdo — Araguaia Mansiddo, de 1972 — para perscrutar elementos estéticos — que
anunciam uma opc¢ao ética — reveladores de uma poética popular do cerrado, capaz de
iluminar o entendimento de nossa histdria, contada, como raramente acontece, do interior
dos ermos e gerais do pais.

A composicdo do livro engendra consciéncia autoral nao facilmente encontrada no
ambito da poesia. Iniciado por poema que define a obsessdo da obra — a beleza —, “Tudo é
belo” ja anuncia os indices principais que compdem visada de uma simplicidade complexa
cerratense: a mulher, a 4gua, o beijo, o rio, as terras verdes, “o peito largo como um tronco
de arvore secular” (GARCIA, 1999, p. 209), as cang¢des e a morte. Tais elementos repetem-se
e avolumam-se no decorrer do livro que se constréi a medida que reconstréi a beleza do

mundo. O compilador de sua obra, Salomao Sousa, ratifica:

Para ele, a poesia é tudo que o pdssaro pensa da chuva. A matéria de seus
versos, portanto, ndo poderia ser captada fora os elementos simples —
agua, chuva, sol, madeira, homem, menino, esparsos no mundo ou mesmo
em instantaneos de noticidrios. Ndo precisa ir longe, colocar o passaro em
outras regides existenciais, mas revelar que o passaro gosta de ser passaro.
(...) O poeta em José Godoy Garcia ndo se limita a ser politico, mas busca
ser co-autor da beleza do mundo. A sua licdo da poesia é a de inventar o
mundo que ja existe (...). As suas sagas, as suas rapsodias podem ser
encontradas em qualquer interior destes do Centro-Oeste (SOUSA, 1999, p.
8-9).

O critico goiano logra expressdo capaz de sintetizar o esforco maior de Araguaia
Mansiddo: “ser co-autor da beleza do mundo”. Beleza tornada face do Cerrado, nicho
poético encontrado em “qualquer interior” destes centros do pais. A ideia de rapsddia

parece atender a compreensdo de cada poema garciano. Tudo nele é tentativa de congregar
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e agregar mapas literarios do campo — um campo que ele percorre, com que ele convive,
gue sua poesia entende como saga a ser habitada por seres de palavras.

Se a beleza é a tbnica, a homenagem é para o Rio Araguaia que, nascido entre
Altiplanos goiano-mato-grossenses (para ficar com imagem de outro poeta centro-oestino,
Anderson Braga Horta), desemboca nas paginas finais do livro de Garcia, em poema longo,
um épico possivel, posto que saga humilde, pobre e interiorana — que narra “Minha saga do
Rio Araguaia”. Composto por onze estdncias — para usar terminologia dos manuais classicos

para a épica tradicional —, elegemos o poema Il, sintetizador da metafora que intitula a obra:

O Araguaia desce as mil léguas de seu siléncio.

As suas margens, o homem.

A ruina do homem, as suas margens.

E um rio silencioso. Rio solidario.

Um rio que se embebeu dos anos da vida humana,
as suas margens.

Agua grande

Agua pequena

— Araguaia Mansidao
(GARCIA, 1999, p. 277).

Os versos consolidam o que ja vinha se gestando como trago poético em Godoy
Garcia desde Rio do sono (1948): o profundo estreitamento entre ser humano e meio
natural. O silencioso rio Araguaia comunga do desterro flagrado as suas margens, n'o
homem em ruinas. A eleicao lexical precisa ser ressaltada, pois ndo se trata de um homem
qualquer, mas d’o homem — definido, em artigo, que pode abranger o proéprio género
humano, para além de um Unico individuo seu exemplar. E o homem declinado da condic3o
colonizadora, do longo processo para o encontro do individuo com as aguas do Brasil
Central.

A mansiddo, aparente, vista e pressentida das margens, gera uma vazao poética na
repeticdo. Vale sempre lembrar que o poema é escrito em tempos de golpe e, na literatura a
margem, no coracao do Brasil, desponta um mal-estar. Poetas da liberdade buscam sempre
o rio. Jodo Cabral, tantas vezes, moveu rios como forma da seca-siléncio humano. O mesmo
processo foi utilizado por Hermilo Borba Filho na novela Ambulantes de Deus, em 1978.

Outrossim, o rio, em poéticas contra-golpe, apresenta uma forma corrente de fazer correr
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ideias pelos veios da intelligentsia engajada na recuperacdao do homem humano que, na vida
pequena e solitaria, por grande, deseja-se sempre solidaria.

Assim, num conjunto especifico de homens cuja vida se embebeu da existéncia de
um “Rio solidario”, a palavra-rio discorre buscando enfrasar, aguas-de-sintaxe, a semantica
caudalosa de uma cheia em mansidao. O discurso-rio é a propria vida-palavra. Vida humana
que, ao mesmo tempo, embriagou a existéncia do rio e se embebeu dos anos da vida
passando pelo Araguaia.

Desta conjuntura, erige uma tipologia hominidea essencial para a poesia goiana, de
que Araguaia Mansiddo é participe refinado: o homem cerratense. Este que habita as “mil
léguas” de siléncio do Araguaia, de Mato Grosso a Goids, a espreita em suas margens, numa
existéncia de transformacdo secular, continua e mutua entre homem e rio. “Agua
grande/Agua pequena” — curso das aguas e curso da vida humana, construgdes e ruinas que
conformam o existir no Centro-Oeste brasileiro: ser grande e ser pequeno, ser Araguaia em
mansiddo.

Neste sentido, os caminhos tracados por Godoy Garcia no Cerrado revelam retratos
pictdéricos do povo cingido a uma paisagem simultaneamente hostil e “solidaria”, que é a
cena cerratense. Tais imagens permitem-nos contar parte de um longo periodo de migracao
para o Centro-Oeste brasileiro, mais decisivo no periodo de vida e atuacdao do poeta de Rio
do sono, no século XX. Estas foto-grafias, quando reveladas, presentam um Brasil central
ainda por ser contado e recontado pela palavra poética e pela critica literaria daqui

despontada.

Desenvolvimento

Brevemente apontado o poema que encerra o livro aqui estudado, tomamos, de
modo corrente, aquele que o principia. Com os eixos de abertura e de fechamento,
definimos as nascentes desta obra no poema “Tudo é belo”. Afluentes que irrigam o

trabalho aqui delineado:

Tudo é belo.

Arvore de cedro e por exemplo um homem que esta
preso injustamente, um homem que tem esperancga
e que é mais forte que os risos e sevicias,

qguando tentam matar nele a esperanga...

Tudo é belo.
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A cabeca fatigada de um homem.
As pernas solitarias. As maos solidarias.
O peito largo como um tronco de arvore secular.

Tudo é belo.

Mulher e por exemplo, as cangoes.

O caminho do nascimento a morte de um homem
(GARCIA, 1999, p. 209).

Por exiguidade de espaco desta proposta, suprimimos as duas primeiras estrofes de
“Tudo é belo”. O trecho selecionado evidencia, por parte metonimica, os indices mais
decisivos da poética popular despontada do estado de Goids nos anos 1970. O primeiro
poema de Araguaia Mansid@o congrega aspectos que se repetirdo e se adensarao ao longo

"z

do livro, tais como a natureza (“arvore de cedro”, “arvore secular”), o homem vitimado por
vicissitudes histérico-sociais (“um homem que estd/preso injustamente”), o ser humano
macerado pelas condi¢des degradantes do trabalho (“A cabeca fatigada de um homem”),
aqueles que ainda conservam sentimento fundante na poesia de José Godoy: a esperanga
(“um homem que tem esperanca/e que é mais forte que os risos e sevicias,/quando tentam
matar nele a esperanca”).

Além da figura da mulher — obsessao lirica do poeta, ao longo de toda sua trajetdria,
pelo feminino, pelo corpo, pelos 6rgdos erdgenos —, mencionada com repetido zelo
estilistico: “Tudo é belo./ Mulher e...”, em constru¢do que acentua o belo feminino como
prioridade ante qualquer beleza outra e que coletiviza esta caracteristica pela auséncia de
qualquer artigo que possa restringir o belo do género feminino. Na poética de Garcia,
mulher é bela, sem restricdes.

Para finalizar essa pequena exegese do poema inaugural do livro de 1972, destacam-
se ainda a presenca das “can¢des”, na Ultima estrofe, que pressente uma lirica assentada
nos sons, nos ditos, nas toadas e nos ritmos populares de Goids, além do emblematico verso
final (“O caminho do nascimento a morte de um homem”) — que anuncia imagem
perseguida pelo poeta: a morte e o destino dos homens em direcdo a ela. Seres correntes
gue povoam toda a poética de Araguaia Mansiddo.

Neste sentido, avancamos em direcdo a alguns elementos do “ belo que estda em
tudo” e que fundamentam uma compreensdo que de tdo longe vem vindo desta obra
maxima do poeta de Goias, de Brasilia, do Cerrado — Zé Garcia mundo. Citamos excertos do

poema de 1972 intitulado “Zé Garcia arco-iris”:
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1

Eu sou uma nuvem.

Se eu sou —a nuvem se chama José Garcia.

Se eu sou — José Garcia anda vagando o céu pela tarde.

José Garcia vagando o céu pela tarde indiferente a sorte do mundo,
como se independente do mundo e da vida do homem.

(...)

2

Se sou uma nuvem, entdo

(...) eu chovo na cabeca dos homens e das mulheres,
eu sou Zé Garcia chuva, Zé Garcia

beleza de mundo chovendo, Zé Garcia

()

3
()

Eu sou o rio na covardia e coragem, sempre um ser
na avalanche de seu ventre, no olho de sua carne.
Zé Garcia rio, Zé Garcia

saudando o povo que vive as suas bordas

()
(GARCIA, 1999, p. 213-214).

O escrito concorre como um dos mais exemplares, na poesia brasileira, da fusao
plena entre mundo intelectual e mundo natural. O poeta, tornado eu lirico, assume-se, ele
mesmo, elemento da natureza: “eu sou uma nuvem”, “eu chovo”, “eu sou o rio”. Tal
aproximacado faz da propria poética de Garcia uma extensdo da vida natural cerratense —
como se dissesse que Cerrado é lugar de nuvens, de chuvas, de rios, de poetas e de poesia.

Ser social que professou o marxismo e ansiou pela instauracao de uma sociedade
comunista, o individuo histérico José Godoy Garcia transmutou-se em eus poéticos que
conseguiram, pelo literdrio, experimentar a plenitude entre condicdes materiais e existéncia
ontolédgica, teorizadas por pensadores da estirpe de Karl Marx e Gyorgy Lukdcs. Antes pela
necessidade analitica suscitada pelo poema, que pela trajetéria politica de seu autor,

evocamos Sérgio Lessa, intérprete da ontologia marxista no Brasil:

com a génese e o desenvolvimento da vida e do ser social, a unidade
[ultima do ser] é mantida num patamar mais elevado, ganha novos matizes
e se torna mais rica e articulada. Essa unidade ontoldgica ultima se
evidencia, por exemplo, tanto no fato de a reproducdo social requerer uma
permanente troca organica com o mundo natural, como pelo fato de que,
sem natureza, ndo pode haver ser social (LESSA, 2015, p. 17).
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A unidade ultima do ser — e dos seres entre si — é justamente o que se verifica em “Zé
Garcia arco-iris”. Evidencia-se, no poema, que o ser social — como o poeta — existe apenas

IlI

porque entrelagado a natureza, participe de uma “troca organica”, em que o “social” e o
“natural” ndo estdo tdo definitivamente separados como se atesta no mundo automatizado
comum, fora dos limites da poesia.

O pensamento é encadeado verso a verso: se o poeta é uma nuvem, esta recebe seu
nome — José Garcia. Se o poeta é nuvem, pode chover “na cabe¢a dos homens e das
mulheres” e, portanto, transforma-se em chuva. Da propulsio das d4guas, o poeta
transmuta-se em rio na ultima estrofe: “Zé Garcia rio” — provavelmente o mesmo rio,
Araguaia, exaltado na epopeia de fechamento do livro, no titulo da obra, no corpo da
mulher, no curso da vida humana: rio-imagem maxima na poesia de Zé Garcia arco-iris.

Note-se, contudo, que tais transformac¢des em elementos do meio natural nao
retiram do poeta sua profunda relacdo com a vida social — pelo contrério, sdo capazes até
mesmo de intensifica-la. Quando mudado em nuvem, o eu lirico quer vagar pela tarde
“indiferente a sorte do mundo”, “como se independente do mundo e da vida do homem”,
mas nao consegue: as estrofes seguintes indicam que este vagar alheio é impossivel ao
poeta, que vai chover sobre os seres humanos, tornando-se a prépria “beleza de mundo
chovendo”. Conclusdo imediata é que se a beleza do mundo existe é para saudar os seres
humanos que vivem as bordas dela. Aqui, ja adentramos a ultima parte do trecho, em que a
natureza e o homem atingem o maximo de interpenetracdo. O poeta é rio. O rio, porém,
possui caracteristicas humanas: tem covardia e coragem. A tensao dos dois movimentos —
sentimentos — o faz correr sempre. Como o poeta: ambos saidam o povo, vivente as suas
margens, esperando por dgua, alento, mansidao.

Diante dos poemas apresentados, temos ja matéria analitica suficiente para
discussdo de alguns aspectos conceituais importantes para este desenvolvimento. Antes de
passar para o pensamento de uma poesia andante — demigrante — importa pensar algumas
facetas da busca garciana dos rios do povo em didlogo com tedrico “engajado” nas relagGes
entre a obra de arte e seu mundo préprio. Se o belo poético independe da necessidade de
refletir obrigatoriamente fen6menos de seu lugar histérico é certo que alguns poetas,
principalmente aqueles que vdo a campo para escrever e comungar, encontram vazao

intensa e intensiva: “Ndo é, pois, a ética em si a que se converte em matéria para a estética,
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sendo que uma e outra tomam sua matéria da vida cotidiana fecundada por ambas”
(LUKACS, 1972, p. 187-188, traducdo nossa).

Uma vez que suscitamos, em nosso titulo, o conceito de Literatura de campo,
trazemos esclarecimento detalhado. Em editorial de periédico académico (Cerrados —
Revista do Programa de Pdés-Graduagdo em Literatura, UnB, vol. 35, 2013), destinado
integralmente a apresentacao de trabalhos e promocgao de reflexdes a respeito de literatura

de campo, Augusto Silva Junior elucida:

Entrar num texto como quem entra num terreiro, numa capela, numa roda.
Esta é a ideia primeva da literatura de campo: peregrinar e voltar para
contar. Com isto, esta literatura, em campos plurais, com sua amplitude de
temas e de significados, presenta-se e dissemina-se no ambito da
transdisciplinaridade. Esta vertente, instaurada numa dialégica da
colonizagdo, conjuga-se, neste novo milénio, com os estudos da cultura
popular, da oralidade e da performance. Esta base integra o pilar de uma
dindmica intelectual que reverbera na pratica de um pensamento por
escrito. (...) De modo muito geral a Literatura de Campo é composta por
varios autores: Padre Anchieta, Padre Vieira, Tomdas Antdnio Gonzaga,
Euclydes da Cunha, Hugo de Carvalho Ramos, Mario de Andrade, Erico
Verissimo, José Godoy Garcia, Hermilo Borba Filho, Guimaraes Rosa, Darcy
Ribeiro, Ariano Suassuna, Milton Hatoum, dentre outros. Todos autores
citados peregrinaram pelo pais em busca da lingua certa do povo, da lingua
errada do povo, para macaquea-la, estiliza-la, imprimi-la (SILVA JR, 2013, p.
7-8).

A poesia de Godoy Garcia desenvolveu-se nesta errdncia. Errante como um rio que
corre certo para o mar, o poeta correu ao contrario e manteve-se fiel a busca da palavra
arraigada a cultura do Brasil Central. Sua trajetéria como poeta, prosador e ativista ligado a
partido comunista espraiam-se num pensamento voltado para o povo, para uma dialdgica de
busca da compreensdo do individuo brasileiro em sua condicdo tdo desigual, a sombra de
golpes que desejam tirar de nds aquilo que temos de mais profundo — um desejo de

liberdade:

A cultura do outro so se revela com plenitude e profundidade (...) aos olhos
de outra cultura. Um sentido sé revela as suas profundidades encontrando-
se e contactando com outro, com o sentido do outro: entre eles comega
uma espécie de didlogo que supera o fechamento e a unilateralidade
desses sentidos, dessas culturas. Colocamos para a cultura do outro novas
questdes que ela mesma ndo se colocava; nela procuramos resposta a essas
questdes, e a cultura do outro nos responde, revelando- nos seus novos
aspectos novas profundidades do sentido. Sem levantar nossas questdes
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ndo podemos compreender nada do outro de modo criativo (...). Nesse
encontro dialdgico de duas culturas elas ndo se fundem nem se confundem;
cada uma mantém a sua unidade e a sua integridade aberta, mas elas se
enriguecem mutuamente (BAKHTIN, 2006, p. 366).

Esta outridade é a base da literatura de campo e da busca andante de Godoy Garcia.
Seus versos perscrutam, o tempo todo, este outro. Como rio que escreve o livro, que recebe
nome de rio tdo importante para a histéria do Brasil Central e é sempre navegado por outros
em didlogo. Na cultura popular, explorada pela literatura de campo, este outro oferece
constantemente possibilidades de completude para o eu. Na poesia popular, numa
mansidao incessante, a palavra oferece esta impressao de plenitude captada pelo poeta. A
literatura de campo é sempre arte voltada para a comunhdo, para o deslocamento que
busca enxergar as coisas, coleta-las, reinventa-las em palavras antigas da lingua movente —
como rio — do povo.

Araguia Mansiddo que, por sua vez, comporta um dos poemas mais bem realizados
da lingua portuguesa é livro voltado para a plenitude e para a comunhdo — entre os homens,
com a matéria e com o meio natural. “Musica de morar”, poema vastamente utilizado para a
diegese cuidadosa da obra deste poeta menor, é sempre fonte do processo de
entendimento desta poética. Nao podemos deixar de menciona-lo neste espago de
discussao. Destacamos o poema emblematico da carreira de Garcia, homenagem a um icone
da musica popular brasileira intelectualizada — Chico Buarque —, metafora para

entendimento de todo o livro-rio:

Uma casa de morar rio é casa de morar peixe,

E casa de morar noite é casa de morar estrela.

Uma casa de morar gente é casa de morar corpo.

Corpo é casa de morar mundo, mundo é casa de estrada e mar.
Uma casa de morar laranja é de morar pdssaro,

e o voo é a casa de morar passaro e noite é casa de dormir.

Manha é casa de sol.

Uma casa de morar vida é a mulher com seu corpo.
Uma estrada é uma casa de morar sonho,

e uma casa de guardar sonho é o corpo da mulher,
e uma casa de reviver e recriar sonho é livro,

e uma casa de amor é um livro e o corpo da mulher.

A casa de Chaplin é uma rua
e a casa de Chaplin é um chapéu,

a casa da liberdade é a Terra,
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e a casa do tirano é a floresta.

A casa do corpo é também a roupa
e a casa do palhaco é o circo

e a casa do fardado é a caserna

e a casa do povo é a rua.

E a casa do homem? E a terra.
(GARCIA, 1972, p. 61).

O primeiro verso decorre do titulo “Musica de morar. O poema, neste sentido,
estrutura-se em duas imagens basilares — a musica de morar que comporta as variantes
aquaticas, a variante do feminino e da escrita, a varidvel da possibilidade de revolucdo na
figura sempre metamorfoseante que é Chaplin — tudo isso, na sintese que leva a casa-mundo
que é a Terra. Tudo isso, porém, funda-se na casa de morar rio que abarca peixe, noite e
estrela. O reflexo do belo emoldura-se nas margens de mansiddes. O rio, ainda, converge
para o corpo-mundo que corre, posto que estrada e mar. Nestas andancgas, as margens
trazem laranjeiras para pousos-de-voos de passaros.

Este rio que abre o poema comega uma longa viagem — que é a vida que cabe no belo
da poesia — na noite. Depois, prenuncia luzes que se deixam colorir de laranjas e asas de
passaro. O rio dormente ndao deixa de se mover e o poema movente é convite para seguir

musicas de demorar:

Os olhos da alma de José Godoy Garcia buscam sempre uma janela aberta.
Revelam estradas e seguir de rios: geo-graphias de morar. Deambulante do
cerrado, construiu uma poesia do mundo para estar no meio de uma
mansiddo tumultuada. Seus versos discutem a matéria do universo escrito e
tecem motivos para cenas coletadas — repentemente. Para romper com o
peso da existéncia, que sopesa diante de agruras mundanas e que pode ser
leve como maos de crianga acenando na tarde, laranjas, laranjadas,
rompem paisagens, paginas de livro, corpo do poeta deitado sobre o corpo
deitado da mulher (SILVA JR; MARQUES, 2015, p. 233).

Em plena ditadura militar brasileira, o poeta que percebera, ja em 1948, com Rio do
sono, os abusos fascistas europeus, escreve agora para dizer que a Terra é casa da liberdade
e que qualquer tirano é selvagem. Franco explorador da sonoridade popular e dos ritmos
cancioneiros do interior do pais, Godoy Garcia lanca mdo de versos livres — tipicamente
modernistas — para dizer que a literatura, como a rua, é “casa do povo”. Povo que se langa

como centro de sua poética deambulante. O mover do rio é o mover da palavra numa poesia

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.01 - 2018 4 ISSN 2448-1793

Pagina 102



gue deseja abracar tudo e todos que vai encontrando pelo caminho. O curso do rio faz-se
estrada e o discurso de sua poesia faz-se musica. Tudo isso, em busca do outro, naquilo que
o outro oferece de belo.

Neste coletivo do centro, Godoy encontrou, em Brasilia, um afluente considerdvel.
Sua poesia se reconstréi pela palavra de poetas como Anderson Braga Horta, Fernando
Mendes Vianna, Hermenegildo Bastos, Chico Alvim, Joanyr de Oliveira, dentre tantos outros
gue deram continuidade e oferecem continuidade a essa poética de habitacdo do cerrado no
Novo Milénio.

Uma vez que nossas capitais sdo migratdrias — de Lisboa a Salvador; do Rio de Janeiro
a Brasilia — do magma, do mundo sem-mar erige-se uma ampla dialdgica de cerrado-niemar
(sem mar). Os processos culturais brasileiros se deram sempre em deslocamentos. O
Atlantico, a que os portugueses estiveram ultramarinamente ligados, foi o mesmo que serviu
de ponte para uma coloniza¢do escravagista, diaspdrica e holocdustica — fatores de uma
condicao colonial que ainda reverberam na cultura humilde do centro do pais e que nao
passam despercebidos pela escrita goiana, que sonha com uma “casa da liberdade”
chamada Terra.

Se, durante séculos, o Brasil desapegou-se desta cultura unilitoral, ela se redescobriu
no interior do pais e sua melhor representante ainda é a poesia. As capitais migraram: Bahia,
Rio de Janeiro, Brasilia. Na regido, formada por sertdo e cerrado, enredam-se os Estados de
Minas Gerais, Bahia, Goids e Tocantins (Brasil Central). Enfim, afluentes poéticos desta
localidade inventada que delineia processos inovadores na zona de influéncia da terceira
capital.

indices e expressdes aproximam ética e esteticamente os imaginarios luso-catélico,
afro-brasileiro, indigena-sertanejo-cerradeiro numa tradi¢cdo de escritores que peregrinaram
por veredas e niemares para compor suas obras. Manifestacdes arraigadas no magma
colonial, nas varedas de entradas e bandeiras, que continuam e reinventam a cultura e a

literatura numa regidao sem-mar que em presenca demigra.

Consideragoes Finais
O espetaculo do mundo é colhido em rios-pdaginas garcianas, que representam um

espetaculo do mundo sempre plural, sempre diverso e sempre passivel de oferecer
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alumbramentos. As demigragdes literdrias, naquilo que elas abarcam dos discursos e das
cidades, dependem da organizagao interna das referéncias ao mundo exterior e se edificam

nos elementos estruturantes de uma histéria ainda a ser contada:

Fora do canone escrito pelo Sudeste, hd o poeta goianobrasiliense, fazedor
de versos quase desconhecidos e que poderia ser considerado um dos mais
importantes autores da poesia no pais. Mas, escrevendo do centro, sua
poesia, cujo ponto nodal é Brasilia e cuja margem continua e ampliada é o
cerrado, aos poucos, ficou esquecida. O autor de Rio do Sono, Araguaia
Mansiddo e Os Dinossauros dos Sete Mares, surpreende pela musicalidade
(de cunho cabralino), pela recorréncia a natureza (aos moldes de Manoel
de Barros), pela apari¢do dos tipos humildes (que lembram os personagens
bandeirianos) e universos com imagens tdo tocantes quanto as variantes de
uma poesia de sete faces (para ficar com a imagem de outro grande poeta
brasileiro, Carlos Drummond). A poesia de Godoy Garcia é uma escrita da
revelacdo, dos didlogos parataticos em busca de brasilidades ou de um
estilo inerente ao catolicismo carnavalizado — mais ou menos no esteio de
Murilo Mendes (SILVA JR.; MEDEIRQOS, 2014, p. 60).

Godoy Garcia, em Araguaia MansidGo ordena, pela fatura, um conjunto de imagens
gue suscitam no leitor, uma impressao de mansidao. Aquilo que os manuais de historia
literaria silenciam, a critica centroestina responsavel faz chover na cabeca de leitores e
leitoras. Na expressao da experiéncia profunda desta poética, um abrir e preservar de
espacos ainda resiste diante de golpes. A relativizacdo semantica da palavra-rio funda,
entdo, um mundo novo — ndo exatamente um Novo Mundo — e independente do mundo e
da vida concretiza-se, critica dialdgica, no mundo e na vida dos seres.

A visdo polimorfa de poeta do povo tornado intelectual em organicidade com as
gentes, a terra e a histdria alcanga profundidades. Por meio de estradas e afluentes a palavra
urgente do dia, poesia-margem, discorre. Sempre pronta a realizar atentados contra aqueles
que desejam dizer a ultima palavra segue seu curso “saudando o povo que vive as suas
bordas”. A poesia em Godoy Garcia é casa de pensamento, sentimento, plenitude e
sabedoria. A palavra-rio viva ndo se cala diante do que ndo tem juizo nem nunca terd, do
gue ndo tem governo nem nunca terd, do que ndo tem remédio e nunca terd. Godoy Garcia
deixou como heranga, para esta literatura que continua em formacao, a consciéncia de que

é preciso estar atento e forte e a necessidade de se fazer a hora, de ndo esperar acontecer.
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