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A proposta desta revisdao bibliografica é uma tessitura da obra Pele Negra,
Madscaras Brancas, livro de estreia de Frantz Fanon tendo como lente a escrita
afirmativa de bell hooks, escritora feminista negra, em sua obra The Oppositional
Gaze: Black Female Spectators. A linha argumentativa serd alicercada no
pensamento decolonial, interseccionando as escritas sobre como a mulher negra
vé e é vista no cinema. O olhar oposicionista se configura como uma rebelido
politica e de resisténcia contra a repressao do direito dos(as) negros(as) a um olhar.
A expressdao "olhar oposicionista” foi cunhada por feministas, académicas e
ativistas sociais em 1992. Discorreremos acerca da obra de bell hooks como parte
da teoria do cinema feminista, que critica o olhar machista através das relacées de
poder de Michel Foucault. hooks afirma que "hd poder em olhar". As vertentes
interseccionalidade e o pensamento decolonial sdo consideradas pelas autoras
como formas de “acBes afirmativas” no ambito educacional do audiovisual, uma
vez que objetivam eliminar desigualdades historicamente acumuladas no tocante
a diferenciacdo de raca e da classe.

PALAVRAS-CHAVE: Fanon; Feminismo Negro; Decolonial; Cinema; Olhar.

The proposal of this literature review is a tessitura of the work Black skin, white
masks, book of premier of Frantz Fanon having as a lens the affirmative writing of
bell hooks, black feminist writer, in his work The Oppositional Gaze: Black Female
Spectators. The argumentative line will be grounded in decolonial thinking,
intersecting the writings on how the black woman sees and is seen in the movies.
The opposition view is shaped as a political rebellion and resistance against the
repression of the right of blacks to a look. The term "oppositional look" was coined
by feminists, academics, and social activists in 1992. We will discuss bell hooks'
work as part of feminist cinema theory, which criticizes the macho view through
Michel Foucault's "power relations." Hooks states that "there is power in looking".
The slopes, intersectionality and decolonial thinking are considered by the authors
as forms of "affirmative action" in the educational scope of the audiovisual, since
they aim to eliminate historically accumulated inequalities regarding the
differentiation of race and class.

KEYWORDS: Fanon; Black Feminism; Decolonial; Cinema; Look.
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O racismo e o colonialismo deveriam ser entendidos como modos
socialmente gerados de ver o mundo e viver nele.

[..]

Mundo seguro de si, que esmaga com suas pedras os lombos
esfolados pelo chicote. Eis o mundo colonial.

Frantz Fanon

INTRODUCAO

Gordon (2008) inicia seu texto no prefacio a edicdo brasileira de “Peles Negras,
Madscaras Brancas”, de Franz Fanon, chamando a atengdo para o fato de que, nos anos
1960 e 1970, enquanto no ambiente académico norte-americano um professor
universitario que tentasse abordar a obra de Frantz Fanon corria o risco de perder o
emprego, na América do Sul as ideias de Fanon estavam sendo ensinadas nas salas de
aula do Chile e influenciavam Paulo Freire na sua “Pedagogia do Oprimido”, no Brasil.
Gordon ainda enfatiza que, jd na década de 1990, Fanon era estudado em cursos de
Teologia, Politica, Filosofia da Libertacdo e Pensamento Social e Politico e que,
atualmente, os estudiosos do mundo estdo compreendendo a relagdo entre Fanon e
outros intelectuais brasileiros como Guerreiro Ramos e Abdias do Nascimento.

No Brasil, até o momento, a influéncia de Fanon na obra de Freire é invisibilizada
e Guerreiro Ramos e Abdias do Nascimento, assim como o proprio Fanon, sdo presencas
interditadas nas salas de aula do pais. E isso que Fanon, em “Pele Negra, Mascaras
Brancas” (2008) chama de colonialismo epistemoldgico, que produz o que Sueli Carneiro
define como racismo epistémico (CARNEIRO, 2007), fazendo com que o conhecimento
académico brasileiro seja dominado por uma razao branco-ocidental, marcada por um

lll

conhecimento “universal”, oriundo das particularidades branco-europeias, que toma o
local como global (GILROY, 2001) e que, dentre outras formas de expressdo, se
manifesta através da rejeicdo de intelectuais com o perfil de Fanon, Guerreiro Ramos e
Abdias do Nascimento — homens negros comprometidos com a luta contra o racismo.
Fanon ndo aplica as teorias europeias para pensar a experiéncia negra, mas pensa a

teoria a partir da singularidade da experiéncia negra.
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O questionamento da metafisica ocidental, bem como da forma como seus
discursos contribuiram para uma divisdao sexualmente hierarquizada do mundo, foram
primordiais para se compreender o processo de surgimento do feminismo e de um
discurso proéprio. Esse discurso ainda se encontrava preso — e se pode dizer que, apesar
dos esforcos realizados por muitos pensadores(as), ainda se encontra — as matrizes de
uma divisdo binaria do mundo, em que as mulheres eram — e, na maioria das vezes,

ainda se encontram — excluidas da cultura.

A TEORIA DE FRANTZ FANON

Em seu livro “Pele Negra, Mascaras Brancas”, no capitulo “A mulher de cor e o
branco”, Franz Fanon sinaliza que esse texto é “dedicado as relagdes entre a mulher de
cor e o europeu, e trata de determinar em que medida o amor auténtico permanecera
impossivel enquanto ndo eliminarmos este sentimento de inferioridade [...]” (FANON,
2008, p. 54). Esse trecho do texto nos permite refletir acerca da construcao da
identidade de sujeitos negros e eu, como mulher, negra, periférica, feminista,
educadora e pesquisadora, ndo poderia deixar de apontar algumas.

Antes, porém, faz-se necessario destacar que Fanon, através de uma analise
profundamente decolonialistal, nos apresenta, em sua obra da década de 1930,
excelentes reflexdes sobre o modelo que oprime e transforma os sujeitos em meros
colonizados. Frantz Fanon desenvolve uma critica a dimens3ao epistemoldgica do
racismo e uma convocacdo intelectual para descolonizarmos o conhecimento, além de
analisar criticamente os canones da ciéncia ocidental, ndo para reproduzir suas teses de
forma acritica, mas para avaliar sua funcionalidade ou ndo, para entender a
singularidade da experiéncia negra, portanto é uma obra fundante do pensamento
psicanalitico, antropoldgico e sociolégico das relagdes entre brancos e negros no

mundo. Ciente de todo o contributo desse autor aos estudos dos sujeitos de espacos

1 0O pés-colonial e o decolonial localizam historicamente a subalternizag¢do da diferenga, ndo que
a restrinja ao colonialismo, mas destaca como o sistema colonial e os imperialismos funcionaram
como uma eficaz “mdquina” a produzir a subalternidade, fazendo uso, dentre outros, da
invencdo da “raga” (grifo meu).
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colonizados que, segundo o Fanon (2008), modela-se pelo olhar do mestre, tornando-
se prisioneiro da figura do colonizador, interessa-me, pois, indagar e refletir, a partir da
tessitura de seu texto, como a mulher negra ou de cor (como o autor a define) se
apresenta como modelo organizado nesse espago colonizado e, ainda, como o autor,
mesmo tdo lucido e ciente das armadilhas que impde o discurso colonizador, se deixou

levar por um viés culturalmente tendencioso na perspectiva de género.

QUEM E O NEGRO DE FRANTZ FANON?

Nascido em 1925, numa familia negra da burguesia da Martinica, alista-se aos 19
anos como voluntdrio nas forcas de De Gaule, lutando na Europa durante a Segunda
Guerra Mundial. Na guerra, recebe mengao honrosa por bravura depois de se ferir,
voltando, assim, & Martinica. E neste momento que conhece o intelectual negro,
também martinicano, referéncia do movimento da negritude, Aimé Césaire, por quem
vai ser profundamente influenciado na sua formacdo. Aos 21 anos, Fanon recebe uma
bolsa para estudar medicina, em Lyon, na Franca, por sua condicdo como veterano de
guerra, iniciando ai sua trajetdria intelectual entre a paixdo pela medicina — o que o leva
a se especializar em neuropsiquiatria e neurocirurgia em 1951 — e a leitura de textos
filoséficos e politicos.

Ao longo de sua escrita, o autor identifica que o processo de assimilacao nas
relacdes coloniais se fundamenta na suposta inferioridade do povo colonizado que,
descaracterizado, modela-se por significantes que o excluem de si mesmo. Esse conflito
ird se refletir, sobremaneira, na forma como o colonizado se vé despessoalizando-se,
tornando-se projec¢do do outro que o oprime (FANON, 2008).

Se somente através do olhar do outro é que se sustenta a fantasia de totalidade
e de completude, na relacdo colonizador/colonizado, esse desejo faz-se obsessdo que
poderia explicitar o fato de o colonizado ser reduzido a semelhanca caricatural do
colonizador e ambos, colonizador e colonizado, serem fixados por esteredtipos, local
primario de subjetivacdo (BHABHA, 1998, p. 192). Ainda de acordo com Fanon (2008),
podemos afirmar, nessa perspectiva, que a imagem fragmentada e distorcida que o

negro colonizado possui de si € uma imagem construida pelo desejo do colonizador de
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impor a suposta superioridade da raca branca, imagem essa que justificaria, por
extensdo, a violéncia da domina¢do. Em toda a didspora africana e em outros espacos
colonizados, essa situacdo se verifica, pois a histéria que o colonizador escreve e
inscreve no espaco explorado é sempre a histdria de seu territério de origem. E, pois, o
imaginario da metrdpole que se instala nos espacos conquistados.

No ensaio Cultural Identity and Cinematic Representation, Stuart Hall (1989)
reivindica o reconhecimento de nosso agenciamento como espectadores negros. Ao
rejeitar a construcdo das representacdes brancas da negritude como totalizantes, Hall
escreve sobre a presenca branca: “o erro ndo é conceitualizar essa ‘presenga’ em termos
de poder, mas localizd-la como algo completamente externo a ndés — uma forca
extrinseca, cuja influéncia pode ser descartada como uma serpente descarta a pele”
(HALL, 1989, p. 76). O que Frantz Fanon nos lembra é como o poder é tanto interno
quanto externo:

[...] os movimentos, as atitudes, os olhares do outro me fixaram ali,
assim como uma solucdo quimica é fixada por um corante. Eu estava
indignado; exigi uma explicacdo. Nada aconteceu. Explodi. Agora os
fragmentos foram remontados por outro eu. Esse “olhar”, do — por
assim dizer — lugar do outro, nos fixa, ndo apenas em sua violéncia,
hostilidade e agressdo, mas na ambivaléncia do seu desejo (FANON,
2008, p. 103).

Entdo, o desafio colocado é pensar uma categoria de andlise que abarque
guestdes ontoldgicas e epistemoldgicas: o “devir-mulher negra no cinema”, como uma
proposta biopolitica, de resisténcia e materialista. Isto porque os estudos que
descrevem as experiéncias das mulheres negras, ou as apresentam apenas como vitimas
— 0 que contribui para reificar aquele lugar natural a ser desempenhado na sociedade —
, OU como rainhas e guerreiras, herdeiras de um passado ha muito esquecido. Aqui a
dialética é reafirmada.

Contudo, é preciso avancar. A vertente que busco aprofundar é como Fanon —
homem negro — apresenta a mulher negra e como a interpretagao desta escrita nos
auxilia nas discussdes sobre como a mulher negra é vista (pelo) e olha o cinema, na

contemporaneidade.
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A TEORIA DE BELL HOOKS

Quando a maioria dos negros(as) nos Estados Unidos tiveram pela primeira vez
a oportunidade de ver filmes e programas de TV, eles o fizeram conscientes de que a
midia de massa era um sistema de conhecimento e poder que reproduzia e mantinha a
supremacia branca. Ver televisdao ou filmes comerciais e se envolver com suas imagens
era envolver-se com a negacdo da representacdo negra. Foi o olhar opositivo que
respondeu a essas relagdes ao desenvolver o cinema negro independente. Os(as)
espectadores(as) negros(as) do cinema e da televisdo convencionais puderam tracar o
progresso dos movimentos politicos pela igualdade racial, via construcdo de imagens, e
assim vém tentando fazer. Os olhares negros, como foram constituidos no contexto dos
movimentos sociais para a insurrei¢ao racial, eram olhares interrogativos.

A feminista negra estadunidense, bell hooks os empresta sua lucidez e nds a
utilizamos como lente para a analise através da escrita afirmativa de sua obra The
Oppositional Gaze: Black Female Spectators?. bell hooks, ao analisar a forma como o
feminismo liberal considerava as mulheres negras nos Estados Unidos, refletiu sobre
alguns elementos que podem ser Uteis a reflexdo sobre o que ocorre no Brasil, uma vez
gue trata de questdes referidas a populacdo negra na didspora, e ndo apenas ao
contexto estadunidense. Sobre os programas de TV Our Gang (série de filmes) e Amos

‘n” Andy, ela descreveu:

NOs riamos muito desta série, dessas representagdes brancas da
negritude, mas também as olhdvamos criticamente. Antes da
integragdo racial, os espectadores negros de filmes e programas de TV
sentiam prazer visual em um contexto no qual o olhar estava também
relacionado a contestacdo e a confrontacdo (hOOKS, 1992, p. 117).

2 O “olhar oposicionista” é uma rebelido politica e uma resisténcia contra a repressdo do direito
dos negros a um olhar; e é através dessas relacbes que o cinema preto independente se
desenvolve. A expressao "olhar oposicionista” foi cunhada por feministas, académicos e ativistas
sociais em 1992. E uma obra da teoria do cinema feminista, que critica o olhar masculino através
das "relagGes de poder" de Michel Foucault. Hooks afirma que "ha poder em olhar" (1997,
p.117).
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Figura 1

Our Gang e Amos ‘n’ Andy — Filme norte-americano (década de 1930)

A critica feminista convencional ndo reconhece a espectadora negra de forma
alguma. Nem sequer considera a possibilidade de que as mulheres possam construir um
olhar opositivo por meio da compreensao e consciéncia das politicas de raca e racismo.
Na escrita de Fanon sobre a mulher negra, esse “ndo considerar”, “nao reconhecer”

parece estar muito presente:

Conhecemos muitas compatriotas, estudantes na Franga, que nos
confessaram com toda a candura, uma candura toda branca, que ndo
poderiam casar-se com um negro (ter escapado e voltar atras? Ah,
ndo, obrigada!). Alids, acrescentavam, ndo é que neguemos ao negro
qualquer valor, mas é melhor ser branco. Todas essas mulheres de cor,
desgrenhadas, a caga do branco, esperam. E certamente um dia desses
se surpreenderdo nao querendo mais se atormentar, mas pensarao
“em uma noite maravilhosa, um amante maravilhoso, um branco”.
Porém também elas talvez compreendam um dia “que os brancos nao
se casam com uma mulher negra” (FANON, 2008, p. 58).

Pégina3 0 8
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Quando diz que as mulatas martinicanas ndo queriam se envolver com homens
escuros, mas buscavam sempre os mais claros para se casar e assim “limpar” a raga, ha
desprezo em sua voz. Desprezo por essa mulher martinicana que, no entanto, é fruto do

colonialismo.

A TEORIA FEMINISTA DO CINEMA

A teoria feminista do cinema, elaborada na década de 1970, trazia como objetivo
principal, conforme escreve Lia Mendes (2016)3, a “conscientizac3o e a denuncia da
imagem mididtica da mulher, principalmente a negativa, pois as mulheres eram
representadas em papéis marcados como vampiras, prostitutas, interesseiras, maes,
professoras e outros esteredtipos”, enraizada em um modelo a-histdrico e psicanalitico
que privilegia a diferenca sexual, e ativamente suprime o reconhecimento da raca,
recriando e espelhando o apagamento da mulher negra que ocorre nos filmes,
silenciando qualquer discussdo da diferenca racial — da diferenca sexual racializada.
Apesar das intervencgbes criticas feministas voltadas a desconstrucdo da categoria
“mulher” que ressaltam a importancia da raga, muitas criticas de cinema feministas, tais
como Laura Mulvey, Ann Kaplan, Teresa de Lauretis continuam a estruturar seu discurso
como se ele falasse das “mulheres” quando, na verdade, ainda hoje fala apenas de
determinados grupos de mulheres. Parece irbnico que a capa de uma antologia recente
Feminism and Film Theory?, editada por Constance Penley, tenha na capa a foto das
mulheres brancas: Rosalind Russell (atriz) e Dorothy Arzner (diretora) no set do filme
Mulher sem alma (1936), uma vez que ndo ha o reconhecimento em qualquer ensaio

desta compilacdo de que o sujeito “feminino” em discussdo é sempre branco.

3 <https://www.geledes.org.br/cinema-e-representacao-teoria-feminista-do-cinema/>.
4 <http://www.iupress.indiana.edu/product_info.php?products_id=20774>.
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Figura 2 — Capas de revistas feministas norte americanas

Fonte: <http://www.iupress.indiana.edu/product info.php?products id=20774

Nesta direcdo, reforcamos a importancia da leitura das obras aqui citadas
ser/estar sempre orientada pelo pensamento decolonial. Temos constantemente um
debate cosmoldgico, epistemoldgico e ontoldgico — o qual produz um apagamento de
determinados saberes e reforca hierarquias. Ao pensar de forma decolonial, estaremos
exercitando a existéncia das contradi¢Ges. Sdo elas que agucam o olhar critico para os
esteredtipos criados pelo colonizador para toda populacdo negra.

O pensamento de Platdo, ao realizar a separagdo entre mente e corpo,
representou um momento importante da filosofia ocidental, tendo influenciado

geracgOes posteriores. Judith Butler (2003) vai afirmar, neste sentido, que:
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[...] na tradicao filosdfica que se inicia em Platdo e continua em
Descartes, Husserl e Sartre, a distingdo ontoldgica entre corpo e alma
(consciéncia, mente) sustenta, invariavelmente, relacbes de
subordinacdo e hierarquia politicas e psiquicas. A mente ndo sé
subjuga o corpo, mas nutre ocasionalmente a fantasia de fugir
completamente a corporificagdo. As associa¢des culturais entre mente
e masculinidade, por um lado, e corpo e feminilidade, por outro, sao
bem documentadas no campo da filosofia e do feminismo. Resulta que
qualquer reproduc¢do acritica da distingdo corpo/mente deve ser
repensada em termos de hierarquia de género que essa distingdo tem
convencionalmente produzido, mantido e racionalizado (BUTLER,
2003, p. 32).

O DIALOGO DE FANON E HOOKS:
A GUISA DE CONCLUSAO

Assim, o “devir-mulher negra” pode ser auxiliar na reflexao sobre as armadilhas
transcendentais que aprisionam a(s) mulher(es) negra(s) em seu corpo e direciona sua
luta a partir do passado. E preciso ir além, pois o passado ndo deve ser um valor
intrinseco em si mesmo. Como afirmava Fanon (2008), o passado deve ser tomado ou
condenado através de escolhas sucessivas, pois somente através da luta é que se
constréi outro presente.

O olhar critico necessario a ser apontado para a producdo cinematografica
produzida por mulheres passa por responder como Fanon, na tessitura de seu texto,
apresenta a mulher negra ou de cor, como o autor a define, se apresenta como modelo
organizado nesse espaco colonizado ou ndo e, ainda, como o Fanon, mesmo tdo lucido
e ciente das armadilhas que imp&e o discurso colonizador, se deixou levar por um viés
culturalmente tendencioso na perspectiva de género. A resposta se nos apresenta tao
complexa quanto o processo de construcdo da teoria de critica feminista ao cinema. As
mulheres buscaram chamar atencdo e criar uma consciéncia critica acerca dos
estereétipos de mulheres com os quais sempre eram apresentadas, mas deixando de

fora dessa critica o coletivo de mulheres negras, que permanecem sendo inseridas como
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servicais da area da limpeza, prostitutas, simples objetos de desejo dos homens, lascivas
exageradamente e, mais que isso, sem nucleos familiares organizados, comumente mais
afeitas aos esportes do que as ciéncias. Enfim, sdo esses dois, digamos escorregdes que
nos chamam a atengao: Fanon, apesar de sua lucidez quanto aos processos coloniais
encerra a mulher num lugar de miopia e o movimento critico feminista do cinema
enquadra todas as mulheres num quadrado onde as especificidades sdo
menosprezadas.

Nossa proposta foi apresentar Fanon como um intelectual afro-diaspdrico
fundamental para entendermos as sociedades contemporaneas estruturadas pelo
colonialismo e de importancia singular e marcante para se compreender o fenémeno do
colonialismo epistemolégico e sua contribuicdo para o racismo. Mas, além disso,
tivemos a intencdo de, sob uma perspectiva feminista, cotejar com um olhar critico a
escrita de um homem negro revolucionario que também ndo esteve isento das marcas
cruéis da colonizacdo. Com este olhar, trouxemos o cinema como dispositivo de andlise
e reafirmamos a necessidade de ndo apenas ampliar o nimero de producdes que
incluam artistas negras/os e contemplem as nossas experiéncias, como também a
urgente diversificacdo das representagdes por eles veiculadas, rompendo com a
estereotipia. Formas mais produtivas de reacdo ao racismo devem ser incentivadas,
especialmente as que evidenciem que apesar dos avangos que conquistaram as
mulheres, as mulheres negras ndo estao contempladas neles pela presenca implacavel
do racismo epistémico e, ainda, pelo machismo que operam como forc¢as que impedem
a efetiva transformacao da nossa sociedade num contexto verdadeiramente igualitdrio.

A busca pela humanizagao ainda é uma constante.
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