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Resumo: Este artigo tem como proposta analisar a importancia de Jodo
José Rescala para o descobrimento e reconhecimento de José Joaquim
da Veiga Valle, o santeiro goiano, no contexto das primeiras propostas
de tombamentos da Cidade de Goias como Patrimdnio Histdrico e
Artistico e o uso do artista para o fortalecimento da ideia de a cidade
ser o ber¢o da cultura goiana no processo de transferéncia da capital.
Em 1940, José Rescala realiza a primeira exposi¢do das obras de Veiga
Valle apresentando-o aos vilaboenses. Sendo assim, as obras de Veiga
Valle se tornam imprescindiveis para o projeto de colocar a Cidade de
Goias como bergo da cultura goiana.

The discoverer of artists: Jodo José Rescala and the (re)discovery of
Veiga Valle

Abstract: This article has as a proposal to analyse the importance of
Jodo José Rescala for the discovery and recognition of José Joaquim da
Veiga Valle, santeiro goiano, from the context of the first proposals for
protection of the town of Goias as historical heritage and the use of the
artist for the strengthening the idea of the city being the birthplace of
goiana culture in the process of transferring the capital. In 1940, José
Rescala performed the first exhibition of the works of Veiga Valle
presenting it to vilaboenses. Therefore, the works of Veiga Valle
become essential for the project to put the Cidade de Goias as cradle of
goiana culture.
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A transferéncia da capital: do ressentimento ao berco cultural goiano

A proposta de transferir a capital goiana da antiga Vila Boa para um local que
possibilitasse mais crescimento e salubridade ja era antiga. Apesar disto, a empreitada sé
ocorreu na primeira metade do século XX. Para os vilaboenses, a transferéncia foi
traumatica, pois perderam o que mais lhes orgulhava: ser o centro politico do Estado.

Quando se consolidou a transferéncia, os vilaboenses se sentiram abandonados e
com a sensac¢ao de que a cidade poderia desaparecer. Apds varias tentativas frustradas de
impedir o projeto mudancista de Pedro Ludovico Teixeira, a sociedade e a populagdo se
voltaram para seu passado buscando por suas tradi¢des, tentando difundir a ideia de que ali
era o berco da cultura goiana.

Pedro Ludovico, ao assumir o poder, colocou a mudanga de capital como um dos
seus principais projetos de governo: como um simbolo de ascensdo ao poder, uma
representacdo do progresso, do moderno, um divisor de dguas entre o velho e o novo Goids.
Com tal ideia de trazer o progresso a Goids, ao mesmo tempo atacava seus principais
opositores, ja que a Cidade de Goias era o local que representava o dominio politico das
oligarquias depostas, e transferir a capital serviu como estratégia de poder de Pedro
Ludovico para consolidar sua forca politica. (CHAUL, 2001, p. 210)

Os principais argumentos utilizados por Pedro Ludovico para a transferéncia da
capital foram muito parecidos com aqueles utilizados pelos governantes anteriores, quando
cogitaram tal projeto. Argumentava-se acerca da localizagdo geografica (sitio), o clima, as
habitacGes e a insalubridade. Como se pode ver no relatério publicado no jornal A Voz do
Povo, em 1931, em que o engenheiro civil Carlos Haas' inicialmente descreveu os problemas
da Cidade de Goias como capital e posteriormente foi pontuando como deveria ser
caracterizada e onde deveria ser construida e localizada uma capital. De acordo com o

relatorio:

De facto, a Cidade ndo preenche um requisito sequer, dos que um
urbanismo moderno sao considerados conditio sina qua non, para a

! N3o se sabe se o relatério foi feito a pedido de Pedro Ludovico ou por conta do prdprio Hass. (MENDONCA,
2012, p. 148)
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habitabilidade collectiva. Em tudo colonial, ella é insalubre e sinsaneavel,
inaccessivel para meios econdmicos de transporte e indefensavel contra
uma invasdo eventual.

[...]

O saneamento da Capital sé poderia ser operado mediante sacrificios
monetdrios tdo avultados que as somas despendidas com o mesmo decerto
ultrapassariam o valor intrinseco da Cidade. {...)

[...]

A inaccessibilidade da Cidade traz em consequéncia a carestia de todos os
produtos manufaturados fora dela, portanto, a vida cara e é assim, directa e
indirectamente, o motivo, pela falta de imigracao de bracos.

[...]

Pelo que aqui ficou ligeiramente exposto, verifica-se, embora usando do
maximo optimismo na analyse critica dos items antecedentes, que o local
da Capital de Goyaz constitue um empecilio intransponivel e incessante ao
seu desenvolvimento e, consequentemente, ao incremento da economia
do Pais. (...). Constituiria esta medida uma das bases fundamentais do
edificio econémico, a pedra angular para a regeneracdo administrativa e
politica desta grande e ubérrima Unidade e corresponderia ao ideal de ha
muito e ansiosamente assegurado pela grande maioria dos Goyanos. (A
VOZ DO POVO, Cidade de Goias, 27 de fevereiro de 1931, p. 3)

Como se vé no relatério, a preocupacdo com a saude foi um dos principais pontos na

"2, Pedro Ludovico,

justificativa da transferéncia da capital. Utilizando-se do “saber médico
de acordo com Itami Campos, “diagnostica, historia, analisa e propde uma politica, uma
acdo. Goids é examinado como a um doente” (CAMPOS apud CHAUL, 2001, p. 192). A cura
seria apenas uma: Goias deveria ter uma capital em que tais problemas ndo existissem, uma
capital moderna que representasse o progresso.

Em julho de 1932, na cidade de Bonfim (atual Silvania) é que Pedro Ludovico
pronunciou oficialmente que estava sendo estudada, por parte do governo, a mudanca da
capital (CHAUL, 2001, p. 206), acirrando ainda mais a discussdo. Assim sendo, ndo sé Bonfim
se prontificou a sediar a capital de Goids, como outras cidades lutaram pelo titulo, como:
Caldas Novas, Anapolis, Pires do Rio, Formosa, Campinas e Ubatan (hoje Orizona)

(MENDONCA, 2012, p. 149). A prépria Cidade de Goias lutou para continuar sendo capital,

seja por meio de sua moderniza¢do ou através de uma nova sede na zona baixa do rio Uru. E

> 0 médico é chamado para desempenhar uma fungdo importante na administragao publica. Os regulamentos
da saude publica atribuem a esses profissionais um conhecimento técnico que detém. Sdo colocados em
destaque no Estado e nas municipalidades, pois através do servigo sanitario, via regulamentos, podem intervir
e controlar o Estado como um todo, os espagos urbanos e rurais, o trabalho e o lazer, a vida e a morte.
(CAMPOS apud CHAUL, 2001, p. 193)
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no final do mesmo ano foi publicado no Correio Oficial o decreto n2 2.737, que nomeava
uma comiss3o’, que faria os estudos necessarios para a adaptac¢do ou escolha de um local
para se edificar a nova capital.

O ano de 1933 foi significativo para o projeto de mudancga de capital. Em janeiro, a
comissdo decidiu que a nova capital seria em um local com dgua abundante, perto da
estrada de ferro, topografia adequada e bom clima. No mesmo més, o governo autorizou a
contratacdo de empréstimo de, no maximo, seis mil contos de réis para edificar a capital. Em
maio, foi assinado o Decreto n2 3359, que estabelecia as bases para edificar a nova capital e,
de acordo com o Artigo 12, “A regidao do coérrego Botafogo, compreendida nas fazendas
denominadas Criméia, Vaca Brava e Botafogo, no municipio de Campinas, fica escolhida para
nela ser a futura Capital do Estado”. Em 24 de outubro é lancada a Pedra Fundamental da
nova capital®. (CAMARA, 1979, p. 68).

Os planos e as ag¢des para a mudanca da capital continuaram, apesar dos esforgos e
criticas dos antimudancistas. O ano de 1935 foi marcado pela criagdo do municipio de
Goiania’, a nomeag¢do de Venerando de Freitas Borges6 como prefeito, a instalacdo do
municipio e da comarca de Goiania e a transferéncia da residéncia de Pedro Ludovico para
Goiania, com a intencdao de acompanhar pessoalmente o andamento das construgdes.
Novamente, a repercussao foi profunda em Vila Boa e a cada dia a populagdo percebia a
inflexibilidade de Pedro Ludovico, passando a admitir que a transferéncia era um caminho
sem volta.

Aos poucos, os orgdos oficiais eram retirados da Cidade de Goias e transferidos para
Goiania. O ano de 1937 é marcado pela transferéncia do legislativo e judiciario e da
transferéncia definitiva da capital da Cidade de Goids para Goiania. Somente em 5 de julho

de 1942 é que foi feito o Batismo Cultural de Goiania, solenidade em que a cidade foi

* 0s integrantes da comissdo eram: Dom Emanuel Gomes de Oliveira (arcebispo); Jodo Argenta (urbanista),
Colemar Natal e Silva e Laudelino Gomes de Almeida (servidores publicos estaduais); Antonio Pirineus de Sousa
(Comandante do 62 Batalhdo de Cacadores do Exército); Antonio Augusto Santana e Gumercindo Alves Ferreira
(comerciantes); Jerdnimo Augusto Curado Fleury (engenheiro do estado). (MENDONCA, 2012, p. 154 e 155)

* Antes foi oficiada a 12 Missa campal pelo padre Agostinho Forster, de Campinas, onde se encontra hoje o
Bandeirante, tendo inicio, em seguida, a rogagem do local por uma centena de trabalhadores bragais, liderados
pelo médico Carlos Alberto de Freitas. Depois, dirigiram-se todos os presentes ao local do marco indicativo,
onde seria construido o Palacio do Governo, havendo ali a solenidade de langamento da Pedra Fundamental.
(CAMARA, 1979, p. 80)

> Decreto n? 327.

® Decreto n? 510.
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oficialmente inaugurada. Pedro Ludovico, em varios momentos, prometeu que a cidade nao
seria abandonada e que a “promessa feita é de deixar aqui algumas centelhas do progresso
ou algum signal de vida e incentivos”, como mostra a reportagem do jornal A Voz do Povo
em 16 de maio de 1933. Além do Lyceu continuar na cidade, ainda foi prometido o incentivo
para “boas estradas para a ponta dos trilhos e para o porto de Leopoldina” e facilitar a

navegag3o no Araguaia. Como mostra a reportagem do jornal Lavoura e Comércio’.

- E a velha capital, ndo sera resguardada por medidas que visem a sua
protecdo?

- Perfeitamente. Tenho promessa formal do general Espirito Santo Cardoso
(ministro da guerra), de destacar para ali um batalhdo do Exército, do qual
devera ser embarcada ja um compania, com a incumbéncia de fazer os
preparativos para o alojamento da tropa. Por minha parte, deixarei na atual
capital goiana uma companhia de policia, a Escola Normal, o Liceu Goiano e
outras reparticdes que estimulem a sua vida e que lhe emprestem
importancia. A velha capital, além disso, sera favorecida por outros meios
tendentes a evitar seu parecimento (LAVOURA E COMERCIO, Uberaba, 7 de
dezembro de 1932)

Quando todos pensavam que mais nada poderia ser feito contra a Cidade de Goias,
mais um ato de Pedro Ludovico pegou a cidade de surpresa. Em 1937, iniciaram-se as
campanhas eleitorais para a presidéncia da republica e o ex-governador de Sdo Paulo,
Armando Sales de Oliveira, era o preferido das pessoas da cidade, que tinham a esperanca
que se fosse eleito poderia voltar a capital ou ao menos retirar Pedro Ludovico do poder.
Para diminuir a oposicdo que os antimudancistas estavam fazendo, Pedro Ludovico
suspendeu a autonomia da cidade, que a transformou em “Estancia Balnearia”®, com isso a
populacdo ndo poderia mais escolher seu prefeito, ja que o mesmo seria nomeado pelo
governador. Difundiu-se a ideia de que a intencdo de Pedro Ludovico era acabar com a
cidade e que a populacdo ndo deveria esmorecer, mas lutar por ela. Como bem mostra a

reportagem do jornal A Razdo,

O municipio mais antigo e mais tradicional foi transformado, por capricho
politico, em estancia hidro-mineral.

" Lavoura e Comércio, Uberaba, 07 de dezembro de 1932 (MENDONCA, 2012, p. 193)

® Lei ne 116, de 12 de junho de 1937. “Art. 32 - O municipio de Goiaz passard a constituir, desde a data da
publicacdo desta lei, estancia hidromineral, para todos os efeitos de direito” In: Legisla¢do Goiana, Goiaz, ano
I, junho de 1937, n. 12, p.352 (MENDONCA, 2012, p.324)
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N3o se pejaram os representantes do povo, alguns nascidos a margem do
Rio Vermelho, de contribuir para esse achincalhe, préprio dos espiritos
vingativos e intolerantes; ndo se recordaram de sua meninice, quando
olhavam confiados para a altivez da Serra Dourada, que é bem o simbolo
altaneiro desta Velha cidade.

Preferiram esquecer que sua terra, embora perdendo, conformada, o cetro
governamental, tinha as mais heroicas tradicdes de civismo, que nao
podiam ser destruidas por uma lei, nem pela maldi¢do de alguns filhos.

[...] Porém, por mais que o facam, por mais que o queiram esmagar, das
proprias aguas sairdo altaneiros, os canticos da vitdria de um eleitorado
consciente, que sabera protestar contra o impiedoso massacre desta terra
bendita que ainda tem filhos que a sabem estremecer (Jornal A Razdo,
Cidade de Goids, 1937 in CAMARA,1973, p. 248)

A mudanca da capital atingiu em cheio as pessoas da Cidade de Goids, pois em razao
da nova capital muitos dos seus simbolos estavam sendo desconsiderados e até mesmo
destruidos. Durante todo o periodo, elas passaram por um “cotidiano de espoliacgo”’
(TAMASO, 2007, p. 99). A transferéncia do Liceu™ em 1937 para Goiania foi um exemplo
deste cotidiano de espoliacdo. O colégio, que, em alguns momentos, fora comparado ao
Colégio Pedro Il no Rio de Janeiro, por isso, um dos motivos de orgulho da populacido
vilaboense. Além disso, um dos maiores temores da populagdo era um retrocesso
educacional e cultural, j& que Goids conseguiu atingir um patamar no campo intelectual
acima da média estadual (MENDONCA, 2012), pois era a Unica do estado a dispor dos trés
niveis de ensino, o primario, secunddrio e o superior.

A cidade ficou praticamente vazia, muitos precisaram se mudar para Goiania, pois
eram funcionarios publicos, outros se aposentaram compulsoriamente, familias foram
separadas, o comércio passou a registrar cada vez resultados mais baixos. Casas foram
abandonadas e tomadas pela vegeta¢do, muitas tiveram janelas e portas arrancadas, outras
foram ruindo, algumas derrubadas, em alguns momentos era preciso colocar fogo devido as

baratas e ratos, como relata Bernardo Elis: “Até o fogo, pois é, até fogo comegaram a tacar

° O termo é usado pela autora para se referir aos bens e as reparti¢es publicas no periodo da transferéncia.
“Entendo que durante o periodo de transicdo, o vilaboense foi sendo testemunha de um cotidiano de
espoliagdo, uma vez que vivenciou, dia apés dia, os servigos publicos sendo carregados da cidade de Goids: o
hospital, o Liceu de Goids, o Grupo Escolar, as Faculdades de Direito, Farmacia, a Escola Técnica, a Delegacia
Fiscal, a Administracdo dos Correios e Telégrafos, o Batalhdo da Policia Militar, a Banda da Policia, etc. Sofreu o
vilaboense com as agdes politicas que os sobressaltava, transformando o cotidiano da cidade. Havia sempre a
duvida e o medo pairando no ar, o que mais sera carregado daqui?”. (TAMASO, 2007, p. 99)

% Desde ensino infantil, até o ginasial, o normal, o técnico e o universitario; nenhuma escola publica ficou em
Goias. (TAMASO, 2007, p. 102)
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em algumas casas abandonadas, as quais eram muitas, tantas que ndo havia como combater
os ratos, as baratas, os cdes, e gatos abandonados (...)” (ELIS apud MEDONCA, 2012, p. 327 e
328). As pracgas das igrejas passaram a servir de pasto para cavalos.

A forma que a capital foi transferida fez gerar medo, angustia e incerteza, uma
“situacdo critica”. Tamaso (2007) se ampara em Giddens (1985) para explicar tal situacdo
dentro da ideia da transferéncia da capital, que é aquela na qual ocorre a “ruptura e o
ataque deliberadamente sistematico as rotinas habitais da vida”, produzindo “um alto grau
de ansiedade, uma eliminagdo de respostas socializadas associadas a seguranga da
administracdo do corpo e uma estrutura previsivel da vida social”. Essa ideia pode ser
exemplificada em cronica da escritora vilaboense Nice Monteiro Daher, que era adolescente

na época:

Junto a tudo o triste rever dos caminhdes enfileirados, esperando o alongar
da manha que comecava em que eles carregariam o fim da visdo nunca
esquecida — a Mudanca da Capital.

NOs adolescentes daquela época traziamos no cora¢do a angustia nunca
esquecida também, procurando entender os passos dos homens que, para
construir uma cidade, pisava tdo agrestes, na sensibilidade da outra.
Sempre eu ali passava, imaginava que Vila Boa era uma velhinha
abandonada, sentada nas escadas do Paldcio, com as maos trémulas
mergulhadas nos cabelos brancos, olhos chorosos que ndao queriam ver os
caminhdes levando pedagos do seu corpo transformado nos escombros,
sobras de sua alma molhada de amargura.

Trouxeram tudo. Carteiras velhas de todas as escolas, mesas quebradas,
familias chorosas, corpos sofredores carregando emog¢des nascidas na
Cidade de Bartolomeu Bueno. Somente ficaram conosco as queridas Irmas
Dominicana e nossos lindos santos do Veiga Valle. (DAHER apud TAMASO,
2007, p. 103)

Com a transferéncia concluida, a cidade ndo poderia continuar no marasmo e esperar
que sua “morte” fosse inevitdvel e posteriormente decretada. Foi justamente neste
ambiente de ressentimento e situacdo critica que a cidade conseguiu se reerguer, utilizando
daquilo que os vilaboenses mais se orgulhavam: sua cultura e tradicdo. A principal estratégia
para minimizar o sentimento de perda e abandono era reverter a imagem da Cidade de
Goias, vinculada ao atraso, a insalubre e a degradacdo. Para isso, difundiu-se a ideia de que a
cidade era o berco da cultura e a da intelectualidade goiana, a matriz geradora da histodria

das tradicbes goianas. Para se valer dessa tradicdo, um intenso movimento de resgate

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.03 - 2018 4 ISSN 2448-1793

Pégina3 3



histérico trouxe a tona personagens “silenciados” como foi o caso de Veiga Valle e suas

obras.

O trabalho de Joao José Rescala e os primeiros tombamentos: a (re) apresentagao de Veiga

Valle aos vilaboenses

Na busca pela tradicdo vilaboense, Veiga Valle foi um dos personagens resgatados
com a finalidade de enfatizar que a cidade desde o século XIX ja tinha um ambiente artistico
e cultural bem mais desenvolvido e diversificado que outras regides da provincia. Depois de
tantas discussGes na imprensa local, a partir dos anos 40, a valorizacdo das tradicGes
vilaboenses e a imagem da cidade como bergo da cultura vao se consolidando cada vez mais.

Em 1940, chega a Cidade de Goids, a servico do SPHAN, o pintor e restaurador Jodo
José Rescala®, para fazer um inventario dos bens artisticos da cidade, catalogando imdveis
publicos e civis, possiveis candidatos a monumentos histdricos. Sua presenca foi noticiada na

imprensa local:

Em missdao do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, para fazer o
tombamento das construgdes histdricas e Coloniais do Estado de Goiaz.
Acha-se, entre nds, o artista pintor que obteve o prémio de viagem pelo
Brasil'® o sr, J. Rescéla. (CIDADE DE GOIAZ, 10 de margo de 1940, p. 1)

Em depoimento para a Revista Goiana de Artes™, em dezembro 1982, Jo3o José

Rescala narra que iniciou catalogando a “parte arquitetonica da cidade, anotando as mais
antigas, as igrejas” e justamente nas igrejas passou observar que algumas esculturas eram
muito semelhantes, “indicando ter sido feitas por um artista sé”. Ele foi em busca de
informacdes sobre o artista e, por meio de um dos descendentes e do entdo prefeito, Dr.

Edilberto Veiga, descobre que as imagens eram de autoria de Veiga Valle. Conversando com

" Jodo José Rescala nasceu no Rio de Janeiro em 1910, era pintor, restaurador e professor de Teoria,
Conservacgdo e Restauragdo da Pintura na Escola de Belas Artes da Universidade Federal da Bahia. Em busca de
um melhor direcionamento a arte que vinha praticando, Rescala frequentou o Curso de Pintura da Escola
Nacional de Belas Artes, aliou-se a um grupo de alunos que propuseram a formagdo de um movimento em prol
ao modernismo carioca: O Nucleo Bernadelli. (BALTIERI, 2014)

2o prémio era dado pelo Saldo Nacional de Belas Artes e primeira vez que Rescala ganhou foi em 1937,
apresentando a obra intitulado “Retratos de Meus Pais”. (BALTIERI, 2014)

3 Revista Goiana de Artes, 3(2); jul./dez. 1982.
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varios outros descendentes, descobriu um artista completamente desconhecido, “nem o
povo do lugar sabia quem era Veiga Valle. No Brasil ndo havia conhecimento da existéncia
deste artista goiano”(RESCALA, 1982).

José Joaquim da Veiga Valle nasceu em 09 de setembro de 1806 na cidade de Meia
Ponte (atualmente Pirendpolis). Era filho do capitdo Joaquim Pereira Valle e Anna Joaquina
Pereira da Veiga, portadores de uma certa influéncia social e politica na cidade. Joaquim
Pereira Valle possuia o titulo honorifico de Capitdo da Guarda Nacional, foi vereador e
suplente da Camara Municipal de Meia Ponte, substituiu o padre Manoel Amancio Luz como
juiz municipal, foi nomeado Juiz de Paz do primeiro distrito de Vila e também foi membro da
Irmandade do Santissimo Sacramento™* de Meia Ponte.

Veiga Valle, com 34 anos, mudou-se da cidade de Meia Ponte para a Cidade de Goias,
em razdo do seu casamento com Joaquina Porfiria Jardim, filha do entdo presidente da
provincia, José Rodrigues Jardim®™. A uni3o nupcial deu-se a partir do convite, em 1841, de
José Rodrigues Jardim para que Veiga Valle dourasse os altares da Matriz de Sant’anna, na
capital. Dois meses depois, se casou com Joaquina Porfiria Jardim, a terceira filha do
presidente da provincia.

A obra de Veiga Valle girou em torno da arte sacra. Por isso, ele é chamado por
muitos de santeiro. Essa expressao remete ao profissional da época colonial que sé fazia
copias do que via nas igrejas ou em residéncias particulares, copiando a prataria, o
mobiliario, a escultura e a pintura. Defende-se que Veiga Valle era mais do que um
confeccionador de cdpias, pois, por mais que repetisse atitudes e atributos tipicos da arte

sacra, ele destacava-se pelo acabamento e pela policromia de suas criagdes. Suas obras nao

" A Irmandade do Santissimo Sacramento, chegou em Goias por volta de 1750, sua finalidade especifica era
promover o culto ao Santissimo Sacramento da Eucaristia. A Irmandade do Santissimo s6 aceitava como
membros pessoas brancas, como nos mostra Moraes, “Podiam, portanto, fazer parte delas pessoas maiores de
doze anos, brancas, de ambos os sexos, casados e solteiros, desde que idoneas, suficientes e ornadas de bons
costumes, para servirem de exemplo aos confrades”. (MORAES, 2012, p.123)

' José Rodrigues Jardim (1780 - 1842) foi o primeiro goiano a assumir o cargo de presidente de provincia (1831
- 1837) e senador (1837 - 1842). Foi José Rodrigues Jardim que publicou o primeiro edital chamando um
concurso publico para professores interinos nomeando a primeira professora de primeiras letras da provincia,
Maria Romana da Purificagdo, e ainda criou varias escolas exclusivas para a educa¢do feminina. Em 1837,
compra as maquinas da Matutina Meiapontense, levando-as para a Cidade de Goids, fundando o segundo
jornal da provincia e o primeiro da cidade, o Correio Oficial. Em 1841, era o vice-presidente da provincia, por
consequéncia de uma viagem do entdo presidente provincial, José de Assis Mascarenhas, ao Rio de Janeiro.
José Rodrigues Jardim ficou no cargo de presidente do dia 12 de margo até 13 de novembro do mesmo ano.
José Rodrigues Jardim faleceu em 27 de outubro de 1842, quando fazia uma viagem ao Rio de Janeiro.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.03 - 2018 4 ISSN 2448-1793

Pégina3 5



se reduzem ao serial, pois ele conseguiu articular solu¢cdes completamente pessoais sem
perder o respeito a iconografia (SALGUEIRO, 1983). Apesar disso, por mais que houvesse
admiracdo pelas obras de Veiga Valle na época em que viveu, ele era mais lembrado como
santeiro e ndo como um artista na concep¢dao do mundo contemporaneo. Alids, ele sé veio a
ser concebido como artista no século XX, quando Jodo José Rescala “descobre” suas pecas
na Cidade de Goias.

Para que os vilaboenses pudessem ter conhecimento das obras de Veiga Valle, Jodo
José Rescala, com o apoio do prefeito Edilberto Veiga, organizou a primeira exposi¢cdo das
obras de Veiga Valle na Sucursal do Liceu de Goids em marco de 1940. Para a exposicao,
algumas imagens foram retiradas das igrejas e outras foram cedidas por particulares. Em
algumas entrevistas'®, Jodo José Rescala disse qgue reuniu cerca de 40 obras, mas em seu
relatério’’” ele colocou apenas 25, sendo elas: Nossa Senhora do Parto, Nossa Senhora das
Dores, Sao Joaquim (pertencentes a Igreja da Boa Morte); Senhor Morto, Nossa Senhora
d’Abadia, Menino Jesus e Santa Barbara em madeira®® (pertencentes a Igreja Nossa Senhora
d’Abadia); Nossa Senhora da Conceicdo em madeira (pertencente ao Dr. Pedro Pinheiro de
Lemos); Sdo Miguel (pertencente ao Cemitério S3o Miguel); Santa Barbara e Sdo Jeronimo
(pertencentes a Igreja de Santa Barbara); Sdo José, Nossa Senhora da Concei¢do, Sdo
Francisco (pertencentes a Henrique Veiga); Crucifixo, Santo Anténio (pertencentes ao
Tenente Benjamim Serra Dourada); Menino Jesus (pertencente de Julio de Alencastro Veiga);
Sdo Jodo Batista, Nossa Senhora da Conceicdo (pertencente a Dona Maria Godoy); Nossa
Senhora da Conceicdo (pertencente a Benedita de Inhdla); Nossa Senhora das Mérces
(pertencente a Terezinha Veiga Jardim); Nossa Senhora da Conceicdo (pertencente a Veiga
Jardim); Nossa Senhora de Santana, Sdo Joaquim (pertencente a Maria Péclat); Santo
Antonio (pertencente a Anathilde de Bastos Xavier)

A seguir uma foto da Exposicdo feita no Liceu de Goias, em 1940:

16 Revista Goiana de Artes, 3(2); jul./dez. 1982.

'7 A tabela foi confeccionada de acordo as informacGes contidas no Relatdrio que Rescala fez sobre Veiga Valle,
inclusive a ordem e descri¢do. O documento se encontra na FECIGO (Caixa Il, sobre Veiga Valle).

¥ N3o recebeu carnacao e policromia.
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Imagem 01: Detalhe da Exposi¢do no Liceu de Goias, 1940.
Fonte: Revista da Semana, 1940.

Por mais que os vilaboenses ja estivessem acostumados com as imagens nas igrejas e
nas suas casas, a exposicao foi fundamental para o reconhecimento do seu carater artistico,
pois elas sairam do carater de sagrado e ganharam uma configuracdo estética. E a partir
deste momento, com a exposi¢cdo organizada por Jodo José Rescala, que Veiga Valle passa a
sair do seu “siléncio” e inicia o seu processo de reconhecimento como artista, integrando-se
aos lugares de memoaria da paisagem vilaboense.

O jornal a Cidade de Goiaz, dias depois, lanca uma nota sobre a exposicdo, ja
colocando Veiga Valle como um grande artista da regido, mas reconhecendo que ele vivia no

esquecimento. De acordo com a reportagem:

José da Veiga Valle

Realisou-se, no dia 30 p.p., a exposi¢do retrospectiva de alguns trabalhos do
maior artista do cinzel, que o nosso Estado ja teve em todos os tempos,
José da Veiga Valle, cujo nome permanecia no esquecimento, mas gragas a
inteligéncia brilhante do pintor J. Rescala, fez com que a cidade reerguesse
a sua memoria a altura a que tem direito.

As suas obras que na escultura ou nas artes plasticas feita a mais de um
século, encheu de admiragdo os grandes conhecedores da arte. (...).
(CIDADE DE GOIAZ, 21 de abril de 1940, p. 1)
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As primeiras informacdes que se tem sobre a vida e a obra e de Veiga Valle foram

. ~ , . . . , .19
recolhidas por Jodo José Rescala nos arquivos da cidade, integradas ao seu relatério™ para o
SPHAN. No relatério, ele trouxe informacdes biograficas e explicacdes sobre a producdo e

qualidade de suas obras. Em sua avaliagao:

Veiga Valle foi um produto da época e do meio que viveu, foi um fiel
interprete de seu século [...]. Considero-o um verdadeiro mestre na arte de
encarnar e, como dourador, chegava a detalhes incriveis”; “Foi nos
trabalhos, ainda em madeira, que pude admira-lo como verdadeiro
escultor, um grande técnico possuidor de apurada sensibilidade. (RESCALA,
1940, p. 1)

Jodo José Rescala pretendia divulgar as obras de Veiga Valle para o meio intelectual
goiano, mas acabou frustrado por nao ter despertado o almejado interesse para as obras do

artista. Isso fica evidente em seu relato sobre a exposicdo em Goias:

Retiramos as imagens das igrejas e realizamos a exposi¢ao. Na época pensei
que os intelectuais goianos se interessariam pelo conhecimento e
divulgacdo de um artista de destaque que foi Veiga Valle, mas isso nao
aconteceu. Eu, é que dei entrevistas em Sdo Paulo e outra no Rio, falando
sobre o artista goiano. Bem mais tarde é que fizeram uma exposi¢cdao em
Goiania e ai foi que a sua divulgacdo comegou a tomar vulto. (RESCALA,
1982, p. 185)

Em dezembro de 1940, numa entrevista a Revista da Semana, Jodo José Rescala se
coloca na posicao de descobridor do artista goiano:

[...] - Estou satisfeito com a descoberta que fiz. Creio ter sido util ao meu
paiz querido e as artes em geral. Quero agradecer a bda vontade dos
filhos de Goyaz, principalmente do seu Prefeito, que sempre me
acompanhou, pondo & minha disposicao tudo que necessitava. Breve
voltarei 1a! Desta vez, entretanto, ndo irei descobrir artistas: vou vér se
alguém me descobre (REVISTA DA SEMANA, 07 de dezembro de 40, p. 11
e 12).

Também em dezembro de 1940, uma outra reportagem baseada nos relatos de Jodo
José Rescala foi publicada na Revista “lllustracdo”, de S3o Paulo, intitulada “Um grande
escultor brasileiro”. O artigo informa sobre a descoberta de Jodo José Rescala e da exposicao

feita na cidade, engrandecendo o artista.

19 Cdpia do relatério de José Rescala se encontra na FECIGO (Caixa |, sobre Veiga Valle)
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J. Joaquim da Veiga Valle, o autor daqueles trabalhos escultéricos, foi uma
figura modesta que viveu anonimamente trabalhando, tendo assim passado
despercebido do nosso mundo artistico. Talhando diretamente em cedro,
imagens Santas que qualquer grande escultor do mundo assinaria. Veiga
Valle foi simplesmente extraordinario como escultor. (Revista llustracdo,
dezembro de 1940, apud PASSOS, 1997, p. 234)

A visita de Rescala a Cidade de Goids foi de grande importancia para reforcar e
valorizar a tradi¢do vilaboense. O seu grande feito foi ter quebrado o siléncio sobre Veiga
Valle, apresentando-o como artista a sociedade, oferecendo aos vilaboenses um trunfo para
reivindicarem o titulo de “berco da cultura goiana”. Com Jodo José Rescala, Veiga Valle
“renasce” como artista. Sua obra passa a ser imprescindivel para as raizes vilaboenses.

Com a visita de Jodo José Rescala na cidade, a ideia de valorizacdo das tradi¢Ges
vilaboenses vai se consolidando nas décadas de 1940 e inicio da década de 1950. Logo apds
o Batismo Cultural de Goidnia, em 1942, a Cidade de Goids, a cada dia, ganhava novos
valores, alterando a sua percep¢do para os seus moradores de “cidade degradada” e
consolidando a imagem de “cidade histérica”. Essa nova valoracao das tradi¢des vilaboenses
foi um requisito para o reconhecimento da cidade como patrimonio histérico.

No ano de 1942, um membro do Departamento Administrativo do Estado de Goyaz,
Moisés Costa Gomes, fez um parecer em processo da Interventoria Federal para que se
concedesse um empréstimo a Cidade de Goids sugerindo ao presidente Getulio Vargas a
“elevacdo de Goiaz a Monumento Histérico”. (TAMASO, 2007, p. 120)

Apds a Exposicdo das pecas de Veiga Valle, reacendeu na imprensa local o debate
sobre a conveniéncia de a cidade tornar-se patrimonio histérico. O jornal O Repdrter, de
Uberlandia, publicou, em 30 de janeiro de 1943, um artigo escrito por Pedro Bernardo
Guimar3ges, intitulado “Vila Bda — Monumento Historico’®”. O jornal Cidade de Goiaz se diz
“contrdrio a sugestdo de tornar a velha capital um monumento histérico”, mas “nao
podemos nos furtar ao dever de agradecer quem usou de tdo desvanecedoras palavras
sobre a terra de Anhanguera”. No artigo reproduzido na integra pelo jornal Cidade de Goiaz,
é feita uma série de apontamentos sobre a arquitetura e a histéria da cidade, além de varias
comparacdes da cidade com Ouro Preto, que o destino de “Vila Boa” deveria ser o mesmo,

ser reconhecida como Monumento Histérico, como mostra parte da reportagem:

%% (Cidade de Goiaz, 11 de abril de 1943, p.01)
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[...] Como Ouro Preto, considerado monumento histérico em gesto de
reconhecimento do presidente Vargas, para conservar suas capelas ungidas
de seus castelos de granito, também Vila B6a terd o mesmo galarddo da
gente sentimental de Goiaz.

[...] Porque dar a Vila B6a o reconhecimento de monumento histérico, é
fixar na expressao de um simbolo emocionante do sentimento patricio e
(ilegivel) de gratiddo na sintese de um nucleo que serviu de vértice a
concepcdo realizadora dos heroicos fundadores de Goiaz (CIDADE DE
GOIAZ, 11 de abril de 1943, p. 1).

Para muitos intelectuais vilaboenses, a cidade, reconhecida como Monumento
Histérico, voltaria a ser valorizada na sociedade goiana. Segundo Frangois Choay,
“monumento, vem do latim monumentum: advertir, lembrar. Traz emocdo, toca, evoca uma
memoaria” (CHOAY, 2001). O monumento nao é criado e ja pensado nessa fungao, pois sao as
pessoas que lhe empregam tal funcdo. Neste sentido, os argumentos para o reconhecimento
do centro histérico da cidade de Goiads levavam em conta os seguintes aspectos: politicos,
sendo a primeira capital; arquitetdnicos, com as igrejas, algumas casas e érgaos do governo;
culturais, com o bergo da cultura goiana, devido sua literatura, teatro e musica; e estéticos,
resgatando as obras de Veiga Valle.

No Brasil, os primeiros embates sobre a preservagio do patrimonio histérico®’ se
deram na década de 1920. Ja em 1923 foi aprovada no Congresso Nacional a inspetoria dos
Monumentos Histéricos dos Estados Unidos do Brasil®?, com intuito de preservar os imoveis
publicos e privados que tinham alguma relevancia nacional, priorizando seu lado artistico ou
histérico. No ano de 1925, o governador de Minas Gerais criou um anteprojeto que ampliava
a preservacao da histéria anterior as instituicdes, prédios urbanos e sitios arqueoldgicos. Em
1925, outro projeto foi enviado para o Congresso Nacional em que se decidia que todos os
imoveis e méveis de valor histdrico e artistico fossem considerados patrimonios histéricos e

artisticos nacionais, sendo eles da Unido, dos Estados, dos Municipios e particulares. A

guarda e conservacdo do patrimbnio seria feita pelos municipios, sob a supervisdo da

* De acordo com Francois Choay: “Patrimonio Histdrico. A expressdo designa um bem destinado ao usufruto
de uma comunidade que se ampliou a dimensGes planetdrias, constituido pela acumulagdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das
artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (...) ‘patrimonio
histérico” tornou-se uma das palavras-chave da tribo midiatica. Ela remete a uma instituicdo e a mentalidade”
(CHOAY, 2001, p. 11).

%20 projeto foi de autoria do deputado Luiz Cedro (GOMIDE, 1999, p. 92).
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Inspetoria do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional e das reparticdes semelhantes nos
Estados. (GOMIDE, 1999, p. 93)

A pedido do Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, em 1936, o escritor
Mdrio de Andrade fez um anteprojeto que acrescentava que a prote¢do do patrimonio
brasileiro ficaria a cargo do Servico do Patrimonio Artistico e Nacional (SPAN), que seria o
responsavel por determinar, organizar, conservar e propagar o patrimoénio artistico’®, sendo
gue cada regido criaria sua comissdo para escolher as obras do Estado a serem tombadas.
Mas, os tombamentos sé iriam acontecer com a autoriza¢do do SPAN central.

Para dar uma nova organiza¢do ao Ministério da Educacdo e Saude Publica, foi criada
a Lei n2 378 e nela se fez referéncias ao patrimdnio, englobando os aspectos histéricos,
criando o Servico do Patrimbnio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN)**, e os Estados
coordenados pela Unido, deveriam criar museus estaduais e municipais. Nos primeiros
tombamentos do SPHAN, foi priorizado o periodo colonial brasileiro, principalmente o
barroco, sempre ligados a histéria oficial. (FUNARI e PELEGRINI, 2014)

A Cidade de Goids se encaixava bem na perspectiva de tombamento do SPHAN em
priorizar o periodo colonial e o barroco, ja que a maioria da arquitetura do centro histdrico
da cidade era colonial e as obras sacras de Veiga Valle eram barrocas.

A primeira visita de um membro do SPHAN, o pintor José Rescala, na cidade,
aconteceu em 1940 e, como foi mostrado no tdpico anterior, fez algumas descricdes da
arquitetura da cidade e uma exposicdo das obras de Veiga Valle. Somente em 1948 é que o
SPHAN mandou um novo funciondrio a cidade, o arquiteto Edgar Jacintho da Silva, para
fotografar as principais igrejas, casas e monumentos publicos. O trabalho feito por Rescala
anos antes sera fundamental para os estudos prévios, inclusive sendo uma das
recomendacoes feitas para Edgar Jacintho antes de iniciar seus trabalhos (TAMASO, 2007).

No seu relatdrio prévio de Edgar Jacintho para o SPHAN, foram observadas as caracteristicas

2 Segundo Gomide: “Neste anteprojeto, a definicdo de patrimonio engloba obras de arte puras ou aplicadas,
popular ou erudita, de carater particular ou ndo. Inclui-se ai, entre as formas de arte patrimonial, a “arte
histérica”. Esse tipo de arte seria aquela o qual se reflete ou se comemora a evolugdo nacional. Como parte da
histéria "tombavel’, temos monumentos (ruinas, fortes, igrejas, etc), iconografia nacional (com valor histérico
de mais de 30 anos), iconografia estrangeira referente a nossa histéria (mapas, gravuras, porcelanas, entre
outras) e, por fim, a brasiliana, referente a qualquer impresso que se reporte ao Brasil desde 1850”. (GOMIDE,
1999, p. 103)

** 0 acervo do patriménio também englobaria: bibliografias, arquivos, bens arqueolégicos, etc. E deveriam
serem expostos em museus. (GOMIDE, 1999)
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tradicionais que predominavam na arquitetura da cidade e a descricdo dos monumentos de
maior importancia, o Chafariz da Boa Morte, a Antiga Casa de Camara e Cadeia®, a Igreja da
Nossa da Abadia e o Palacio do Conde dos Arcos.

Ndo ocorreu o tombamento histérico de toda a cidade como queriam muitos
vilaboenses na época. Mas, seguindo a orientacao de Alcides da Rocha Miranda, que era o
Chefe da Seccdo de Arte da Divisdo de Estudos e Tombamento (DET), algumas igrejas,
conjuntos paisagisticos e uma peca de Veiga Valle, também fossem incluidos no Livro do
Tombo (TAMASO, 2007). Ja no final do mesmo ano de 1948, iniciou-se a deliberag¢do dos
tombamentos para a inscricdo nos Livros do Tombo. Porém, os tombamentos ocorreram
formalmente pelo SPHAN durante a década de 1950 e, neste periodo, foram tombadas pelo
orgdo: a Igreja de Sdo Francisco de Paula, Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio, Igreja de
Nossa Senhora do Carmo, Igreja de Nossa d’Abadia, Igreja da Boa Morte, Acervo
Arquitetonico e Paisagistico do Antigo Largo do Chafariz, Acervo Arquiteténico e Paisagistico
da Antiga Rua da Fundicdo, Antiga Casa de Camara e Cadeia, Antigo Paldcio dos
Governadores (incluindo um brasao real e dois bustos) e uma imagem de Nossa Senhora do
Rosaério, de Veiga Valle.

A fase que corresponde aos estudos para os primeiros tombamentos foi de muita
relevancia para que se firmasse a ideia de que Veiga Valle era o principal nome da arte
goiana do século XIX, principalmente por uma de suas pecas ter sido tombada. Com isso, a

cada dia ele se tornava uma figura indispensavel para representar a tradicao vilaboense.

Consideragoes finais

Veiga Valle faleceu em 1874 e, por mais de meio século, as obras e a lembranca do
artista permaneceram em efusivo siléncio, muito embora houvessem muitas oportunidades
para que fosse rememorado. Veiga Valle se tornou um cidadao da elite vilaboense, mas que
tinha como um dos oficios ser santeiro, um oficio considerado popular. Sendo assim o
carater artistico de suas obras ndo foi reconhecido naquele momento pela sociedade

vilaboense. Se pode concluir pelas fontes levantadas que as lembrancas e os nomes mais

> Neste relatério, Edgar Jacintho ja sugere que a Antiga Camara e Cadeia seja transformado em museu.
(TAMASO, 2007, p. 123)
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importantes da sociedade vilaboense estavam ligadas as questdes politicas e econémicas e
nao estéticas. E politicamente Veiga Valle ndo era uma figura influente e representativa.
Mesmo sendo Veiga Valle um membro da elite vilaboense, genro de um presidente da
provincia, ocupando cargos politicos e religioso, ndo significava que ele seria
permanentemente lembrado. Sua obra era vista mais com o cardter religioso do que
estético.

Portanto, argumenta-se que a situacdo s6 comecou a se modificar com a
transferéncia do capital da Cidade de Goids para Goiania. Os vilaboenses perderam o que
eles tinham de mais importante, o prestigio de ser o centro politico do estado, o que causou
um ressentimento na populacdo. O estudo da memdria se mostrou uma peca chave para a
compreensdo do periodo e das atitudes dos chamados antimudancistas. De acordo com Le
Goff, “as sociedades cuja memdria social sobretudo oral ou que estdo em vias de construir
uma memdria escrita que melhor permitem compreender esta luta pela dominacdo da
recordacdo e da tradicdo, esta manifestacdo da memoria” (LE GOFF, 1990, p. 476) e tal
manifestacdo se viu muito presente nas publicacdes do grupo antimudancista pois eles
foram os principais alimentadores do ressentimento causado pela transferéncia da capital.
Os proprios relatos demonstrados, estdao carregados de angustia, medo e raiva, afinal a
memoaria individual é construida a partir de uma meméria coletiva. (HALBWACHS, 2004).

Seria impossivel conceber o problema da localizagdo e evocacdo da lembrancga se ndo
tiver como ponto de partida inicial os quadros sociais que serviram de ponto de
reconstrucdo da memodria. Ela pode se diferenciar de pessoa para pessoa, acaba
dependendo muito da constancia e importancia que o grupo que esta inserido deu a
determinado fato e é justamente neste convivio que a memodria é reconhecida ou
reconstruida (HALBWACHS, 2004). E foi justamente nesse processo de reconhecimento e
reconstrucdo da tradicdo vilaboense que a elite cultural, que naquele momento tinha como
principal representacdo o grupo antimudancista, inicia uma busca por suas representacoes
histdricas e culturais.

Com a transferéncia da capital, os vilaboenses perdem o que eles tinham de mais
importante, seu status politico de centro do poder do estado. Com isso, eles deveriam

buscar o reconhecimento em outros elementos para que a cidade continuasse tendo a sua
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importancia. Os membros da elite cultural buscaram por suas raizes, colocando a Cidade de
Goias como o “berco da cultura goiana”. O fato de Veiga Valle ter sido um membro da elite
goiana no século XIX e ainda ter descendentes influentes na politica vilaboense a época,
como o Dr. Edilberto Veiga (bisneto do artista), facilitou a sua visibilidade. Inclusive, Veiga
era prefeito em 1940, quando foi efetivada a primeira exposicdao das obras de Veiga Valle, a
partir de levantamento de José Rescala. A partir daguele momento as obras de Veiga Valle
passam a ser cada vez mais divulgadas, a cidade que se propde como berco da cultura
goiana agora teria um artista que muitas vezes foi comparado a Aleijadinho. Com o (re)
descobrimento de Veiga Valle por Rescala foi primeiro passo para que o “santeiro goiano” se

torna o principal nome da arte sacra goiana no século XIX.
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