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Resumo: Este trabalho analisa a linguagem audiovisual em uma
producdo artistico-cultural do grupo de rap Bré Mc's, formado
Linguagem por indigenas Guarani e Kaiowd da Reserva Indigena de
audiovisual; Dourados, regido de cerrado no estado do Mato Grosso do Sul.
Guarani e Kaiowa; Qs recursos utilizados no clipe e letra da musica Eju Orendive
Identidade; Br6  demonstram tracos da contextualizagdo sécio-histérico-cultural
Mc'’s de sua producdo, marcada por lutas pela terra e resisténcia as
pressGes externas, assim como tracos da identidade indigena

Guarani e Kaiowa.
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. Abstract: This paper analyzes the audiovisual language in a
Bro Mc'’s Pap y suag

cultural artistic production of the Bré6 Mc’s rap group, formed by
Guarani and Kaiowa Indigenous from the Dourados Indigenous
Reservation, region of Cerrado in Mato Grosso do Sul state. The
resources employed in the EJU Orendive music video and lyrics
demonstrate traces of the sociocultural-historical context of its
production, marked by struggles for land and resistance to
external pressures, as well as traits of Guarani and Kaiow3d
indigenous identity.
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Introdugao

O vasto espaco ocupado pelo cerrado no territério brasileiro abriga uma gama de
expressdes artistico-culturais veiculadas por géneros também diversificados. Entre eles, os
que utilizam recursos audiovisuais ganham destaque no cendrio contemporaneo, seja pela
disponibilidade e acessibilidade dos mecanismos de produgdo, seja pelo dinamismo e
abrangéncia de circulacdo dos produtos nas midias digitais. Heras e Miano (2012), ao
defender a utilizagdo da linguagem audiovisual nas investigacdes de cunho social e para

divulgacao de resultados no ambito académico justifica que:

Entendemos que en las nociones de transposicion y yuxtaposicion existe un punto
de partida que contintda siendo fértil para pensar en la complementariedad de
lenguajes, sus gramaticas, sus soportes y sus contextos de produccion y circulacion,
si es que pensamos en introducir lo audiovisual en investigacién (HERAS; MIANO,
2012, p. 37).

Neste estudo, a linguagem audiovisual é abordada como forma de resisténcia e
luta por direitos. Mais especificamente, apresentamos uma proposta de analise do clipe,
produzido pela Central Unica das Favelas — Cufa Tv Dourados, da musica Eju Orendive, de
autoria do grupo de rap Bré Mc’s. O grupo, formado por jovens indigenas Guarani e Kaiowa,
nasceu em 2008 com a proposta de mostrar a realidade de suas aldeias localizadas na
Reserva Indigena de Dourados, no estado do Mato Grosso do Sul. Bruno “New”, Clemerson,
Charles e Kelvin explicam (CUFA, 2010) que o nome do grupo é derivado da palavra
“brother” (do inglés, ‘irmao’), pelo motivo de que os dois primeiros sdo irmaos, assim como
os dois outros. A realidade das aldeias Jaguapiru e Borord, expressa nas letras e cantada nas

vozes dos quatro jovens, envolve, como explica Kelvin:

Muitas coisas, violéncia, bebida alcodlica, droga, homicidio, suicidio, é o que
acontece e é o que a gente relata nas nossas letras. Mas relatamos coisas boas
também, nido é todo dia que acontece morte aqui. E um lugar tranquilo, sossegado,
as pessoas que vem de fora acham muito bom, sem polui¢cdo, sem barulheira, céu
azul (DOURADOS NEWS, 2014).

O contexto descrito pelo jovem indigena, como é possivel observar, € ao mesmo

tempo tranquilo e marcado por problemas sociais diversos, sendo sua complexidade melhor
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entendida a partir do delineamento de fatos histéricos que marcam a cultura Guarani e
Kaiowa, especialmente a luta pela terra e os conflitos dela decorrentes. Tal contexto sécio-
historico-cultural se faz, assim, constitutivo da identidade Guarani e Kaiowa.

O conceito de identidade, a propdsito, tem sido objeto de iniUmeros debates e
visto por variados prismas. No entanto, ha uma ampla concordancia sobre o fato de que as
identidades sdo construidas na lingua(gem) e através dela (MEY, 1998; RAJAGOPALAN, 1998;
WOODWARD, 2009; SILVA, 2009), ou seja, a construcdo da identidade é da ordem do
discurso (MAHER, 1998). Conforme Hall (2009, p. 109), as identidades “tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagcdo dos recursos da histéria, da linguagem e da cultura
para a producdo ndo daquilo que nds somos, mas daquilo no qual nos tornamos”.

O clipe musical do Bré Mc’s revela, através da linguagem audiovisual,
guestionamentos sobre a visdo estereotipada da indianidade ou do ‘ser indio’ pela
sociedade nao indigena e, juntamente com as demais musicas do grupo, quer, nas palavras
de Bruno, “mostrar um pouquinho do que é Guarani e Kaiowa pra ndo indio também”
(CUFA, 2010). Uma das estratégias para “fazer a diferenga”, como relata Bruno, na
participacdo do Bré Mc’s no programa da Xuxa, em 2012 (BRO MC’S, 2012), é justamente
“mesclar o guarani com o portugués”.

A lingua portuguesa é amplamente utilizada pelos Guarani e Kaiowa que,
enguanto bilingues, reservam para a lingua majorizada pelo contexto com configuracdes
digléssicas a maior parte das fungdes sociais fora do ambiente das aldeias. A estratégia de
mesclar o portugués com a lingua indigena, entdo, mais do que “fazer a diferenca”, é uma
forma de buscar espacos para denunciar uma realidade ocultada pela opressao e violéncia.
Assim, faz-se necessaria uma breve contextualizacdo histérica para entender melhor o

contexto sociocultural dos Guarani e Kaiowa.

Contexto socio-histdrico

Os Kaiowa sdo falantes de uma variedade da lingua Guarani que, no Brasil,

conforme Rodrigues (1986), ao lado dos Nandeva e dos Mbya, comp&em a familia linguistica

Tupi-Guarani, filiada ao tronco linguistico Tupi. Por motivo da identificacdo linguistica e
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também da diferenciacdo em relacdo aos outros grupos, sdo conhecidos de forma
abrangente como Guarani Kaiowa.

Como explica Cavalcante (2013), ha registros da ocupacdo Guarani e Kaiowa na
regidao sul do atual Mato Grosso do Sul anterior ao século XVI, com uma forma de
organizacdo no espaco territorial sem grandes alteracdes até o inicio do século XX, periodo

em que os crescentes interesses governamentais sobre a regido se intensificam:

Apos o término da guerra entre a Triplice Alianga e o Paraguai (1864-1870), os
governos brasileiros, como estratégia para a manutengdo das fronteiras com o
Paraguai, passaram a incentivar o povoamento por ndo indios do territdrio guarani
e kaiowa. O territério indigena foi tratado como espaco vazio, como espacgo a ser
conquistado, uma atitude colonialista e civilizatéria (CAVALCANTE, 2013, p. 400).

Com essa politica, titulos de propriedades sobre terras de ocupacdo tradicional
indigena foram destinados a n3o indigenas. O SPI — Servico de Prote¢do ao indio — e,
posteriormente (a partir de 1967), a FUNAI, atuaram como mediadores de conflitos entre
direitos indigenas e os interesses desenvolvimentistas do Estado brasileiro. Assim, foram
criadas entre 1915 e 1928, oito pequenas reservas indigenas destinadas aos Guarani e
Kaiowa. Segundo Cavalcante (2013), a criagdo das reservas cumpriu dois objetivos: “12 - o de
liberar terras indigenas para a colonizacdo; e 22 - o de p6r em pratica a politica indigenista
de orientacgdo assimilacionista, oficialmente em voga até 1988” (op. cit., p. 401).

Como decorréncia, os indigenas foram pressionados em pequenos espacos

territoriais, o que levou a varias outras consequéncias negativas:

A territorialidade guarani e kaiowa sofreu inevitaveis abalos que afetam desde os
padrées culturais até os econémicos. Ndo ha duvida, entretanto, de que mesmo
diante da territorializacdo precdria a que estdo submetidos, eles mantém iniUmeras
caracteristicas de sua antiga forma de organizacdo. A organizac¢do social continua
pautada pelas familias extensas e a ocupagdo do espaco territorial, sempre que
possivel, também. No ambiente de reservas, onde ha constante disputa por
espacos territoriais e politicos, isso eclode em niveis altissimos de
desentendimentos e violéncia. A violéncia diretamente relacionada aos conflitos
fundidrios revela a face mais cruel deste ambiente colonialista (CAVALCANTE, 2013,
p. 401).

Brand (2004) associa a perda territorial e o consequente confinamento as

limitacdes na economia Guarani e Kaiowd, decorrentes da limitacdo do modelo agricola
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imposta pela inviabilizagao da intinerancia em territério amplo e esgotamento dos recursos
naturais. Além disso, o autor aponta o surgimento de novos desafios (e conflitos internos)
guanto a organizacao social e religiosa.

A situacdo cada vez mais insustentavel levou os Guarani e Kaiowa a se
organizarem e empreenderem lutas pela terra, especialmente a partir da década de 80. A
mudanca na legislacdo que instituiu a categoria de Terra Indigena (em 1973) e a constitui¢do
de 1988 foram importantes marcos quanto ao direito territorial indigena no que diz respeito
ao reconhecimento dos territérios origindrios. A luta, assim, se empreendeu no sentido da
reivindicagdo, junto ao Estado brasileiro, de reconhecimento, demarcagdo e proteg¢ao das
terras indigenas.

A populagdo, estimada em mais de 50 mil individuos, estd distribuida entre as
terras indigenas ja devidamente demarcadas e homologadas, as antigas reservas indigenas,
acampamentos e a zona urbana de diversas cidades do estado de Mato Grosso do Sul.
Conforme Cavalcante (2013, p. 90) “embora ja tenham sido demarcadas algumas terras
indigenas apds a década de 1980, ainda hoje a maioria dos Guarani e Kaiowa continua
vivendo nas reservas indigenas”. Ao cruzar os dados populacionais com os dados das terras
efetivamente empossadas aos indigenas, o autor conclui que “74,37% da populagao guarani
e kaiowa dispde de apenas 36,78% das terras” (op. cit.,, p. 90). A reserva indigena de
Dourados, onde estdo as aldeias Jaguapiru e Bororé (ondem vivem os jovens do Brdé Mc’s), é
a mais populosa, com populagdo estimada de aproximadamente 12 mil individuos.

A vida de muitas comunidades Guarani e Kaiowa em pequenos espacos restritos
as Reservas Indigenas e em acampamentos improvisados a margem das estradas tornou sem
condicGes a pratica de seus modos préprios de subsisténcia e organizacdo social. Além disso,
a regido de cerrado do sul do Mato Grosso do Sul, onde estdo mais concentrados os Guarani
e Kaiowa, é estratégica para a implantacdo de usinas de etanol pela posicdo geografica e
condic¢Oes climaticas e do solo para o plantio de cana-de-aglcar em larga escala. Sem opg¢des
de trabalho e dependentes de auxilio governamental inclusive para alimentacdo bdasica, os
indigenas ficam sujeitos aos trabalhos na indUstria canavieira, muitas vezes em condicGes
analogas a escraviddo. Soma-se ainda a luta contra os proprietdrios do agronegdcio e

liderancas locais pelo uso da terra, resultando muitas vezes no assassinato de liderancas e
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suicidio de jovens indigenas. O documentario “A sombra de um delirio verde” (BACCAERT;
MUNOZ; NAVARRO, 2011) denuncia que entre 2006 e 2011, sete liderangas foram mortas na
luta pela terra e que, entre 2004 e 2011, mais de 2600 indigenas teriam sido libertados de
trabalho escravo no Mato Grosso do Sul.

E nesse contexto, muito brevemente descrito, que os jovens do Bré Mc’s buscam

inspiracdo para suas letras e no qual também sdo construidas suas identidades.

A questao da identidade: ‘outra fita’

Em entrevista concedida ao portal de noticias Dourados News (2014), Bruno
responde ao entrevistador, quando questionado sobre o que querem levar com a musica do
Bré Mc's:

A gente quer mostrar que o indio ndo é aquelas imagens que a maioria das pessoas
veem, tem muitas pessoas que perguntam para mim, quando estou viajando fora
do estado, que se aqui na aldeia ainda tem onga, se vive ainda de tanga. Ai falo que
eles estdo desinformados, porque ndo sabem a realidade daqui. Eles tém mais a
imagem do pessoal da Amazonia, isolado, e nds, aqui, ja somos outra ‘fita’.

E complementa em outro momento da entrevista:

Eles (os ndo indios) tém a imagem que vao ver o indio de tanguinha, com uma
flecha, que vai falar em outra lingua. E quando nds aparecemos de calca larga,
camiseta e cantando em guarani e portugués, eles ficam de queixo caido. Quando a
gente chegou a S3o Paulo 'uns brancos' 13 falaram “olha o indio, olha o indio”, dai o
Kelvin falou brincando, “onde? onde?” (DOURADOS NEWS, 2014).

A identidade étnica, ou mais especificamente nesse caso, a identidade indigena,
é questionada em funcdo de um conjunto de esteredtipos histdrica e ideologicamente
construido. Para Rajagopalan (1998, p. 42), “a construcdo de identidades é uma operacao
totalmente ideoldgica”. Isso significa, em outras palavras, que ideologias existentes e
dominantes atuam diretamente sobre a construcdo de identidades que, uma vez
repensadas, se constituem como respostas (também ideoldgicas) a tais ideologias
(RAJAGOPALAN, 1998). E 0 que acontece quando os jovens Guarani e Kaiowa observam e até
se divertem com a situacdo, ao ironizar a forma como sdo vistos, muitas vezes

negativamente (com preconceitos diversos), por ndo indigenas em determinados contextos.
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Woodward (2009, p. 18) afirma que “pode-se levantar questBes sobre o poder da
representacdo e sobre como e por que alguns significados sdo preferidos relativamente a
outros”.

O desconhecimento, ou melhor, o ocultamento das realidades dos povos
indigenas brasileiros criou uma imagem distorcida do indio genérico, ja descrita
anteriormente por Bruno. Concomitantemente, relegou ao indigena brasileiro uma imagem
folclérica, a margem da sociedade e com suas identidades constantemente contestadas.
Woodward (op. cit., p. 19) explica que “os sistemas simbdlicos fornecem novas formas de se
dar sentido a experiéncia das divisGes e desigualdades sociais e aos meios pelos quais alguns
grupos sdo excluidos e estigmatizados”. Nesse sentido, Maher (1998, p. 116-117) defende

que

a questdo da identidade indigena, o “ser indio”, remete, isto sim, a uma construcdo
permanentemente (re)feita a depender da natureza das relagdes sociais que se
estabelecem, ao longo do tempo, entre o indio e outros sujeitos sociais e étnicos:
tal construgdo busca a) determinar especificidades que estabelegam “fronteiras
identificatdrias” entre ele e um outro e/ou b) obter o reconhecimento dos demais
membros do grupo ao qual pertence, da legitimidade de sua pertinéncia a ele. E,
portanto, nesta sua relacdo, no tempo e no espaco social, com diferentes “outros”
qgue o indio constrdéi cosmovisdes especificas e “modos de ser” particulares que
terminam por constitui-lo.

Essa perspectiva vai em direcdo a visdao de Rajagopolan (1998), para quem as
identidades estdao sempre num estado de fluxo. Isso, no entanto, parece nao ser considerado
dentro do contexto de uma nacdo cuja histéria é marcada por um projeto colonial
assimilacionista e integracionista decorrentes de uma postura monolinguista e
monoculturalista.

Na percepcao dos componentes do Bré Mc’s sobre as experiéncias com nao
indigenas de preconceito e mesmo de questionamento sobre suas identidades, além do
aspecto visual, ha ainda a questao linguistica na construcao dos esteredtipos. Como destaca
Bruno, além das calcas largas, camisetas, também espanta o fato de estarem cantando em
guarani e em portugués. No clipe da musica Eju Orendive (assim como nos demais videos
publicados pelo grupo), os garotos do Bré6 Mc’s aparecem usando vestimentas (além das

calcas largas e camisetas, bonés ‘aba reta’, 6culos escuros e outros ornamentos) e
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executando dancas associadas ao movimento hip hop. A letra do rap mescla guarani e
portugués. Como veremos, isso esta longe de ser ao acaso, despretensioso ou muito menos

um problema linguistico.

Figura 1 — Br6 Mc’s em cena do clipe Eju Orendive
Bro cfs u Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

e
MAIM O S R&RE\/OLUC‘@NA

POR ISSO

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Nascimento (2014, p. 163), ao analisar algumas composi¢cdes do Bré Mc's,
interpreta o “uso da lingua hegemoénica como uma forma de fazer com que sua mensagem
chegue a sociedade ndo indigena e que suas demandas sejam ouvidas por um publico
amplo”. E o que acontece com a producdo audiovisual do grupo Bré Mc’s. O clipe oficial da
musica Eju orendive (BRO MC’S, 2010) foi o primeiro a ser produzido pelo grupo e possuia,
até a conclusdo deste texto, aproximadamente 282 mil visualizagdes na internet. Como se
pode ver na letra da musica (do lado esquerdo a letra do rap, transcrita em Nascimento
(2014); do lado direito a tradugdo para o portugués, conforme a legenda do clipe), a lingua

guarani é mesclada com o portugués, com as insergoes dessa Ultima marcadas em negrito.

Eju orendive (venha com n@s)

A-pyxe rap ndopai Aqgui o meu rap ndo acabou

A-pyxe rap onhepyrii Aqui 0 meu rap esta apenas comegando
Ajapo por amor Eu fago por amor

Ahendu faz favor Escute, faz favor

Oime Nhandejarapo-peraimejuka Estd na mdo do senhor; ndo estou para matar
Xe ajerure Nhandejara Sempre peco a Deus

Omohendyhagwande rape ha xe rape Que ilumine o seu caminho e 0 meu caminho
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Ndaikwadimba’epaohasa

Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeaai
Mba’epaerepensa

Povo contra povo fundukatuiremopu’andeaka

Ndenerasérdndaivairy
Nhandejara aveakwehaseoinupajaveixupe

N3o sei o0 que se passa na sua cabeca

O grau da sua maldade

N3o sei o que vocé pensa

Povo contra povo, ndo pode se matar
levante sua cabeca

Se vocé chorar ndo é uma vergonha

Jesus também chorou quando ele apanhou

Xe agwahé&ahima rap guarani ha kaiwa Chego e rimo o rap guarani e kaiowa

Ndendokatuieremanha
Eremanhardxe-rehemba’evenderehexai
A-pe rap guarani ogwahépehenduhagwa

Araete ore ra’ard
Entonce eju orendive
Entonce ejuxendive

Refrdo (2x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara

Janharandekwérajagwata
Janharandekweérajavy’a

Jahajaxukakarai-pe

Xe haha’eome’éjeikopora
Nderehasardxeypy-reheremanhavairyxe-rehe
Ha ko’dngaxeaimeko’a-pe axuka

Mba’epa ore rohepresenta

Ha ko’adnga

A-peroiamea-peavatyraoreko osonhahagwa
Ko’dngaaporandunde-ve:
Mba’e-gwipanhandejajuka hd nhamano
Upéadry ore roporahéiava ha avaojejuka ramo

Umikaraikwéraopukanhande-rehe
Umia causa xeaimeko’a-perodefendehagwa

Upéaeju orendive

Refrdo (4x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara
Fonte: Nascimento (2014)

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Vocé ndo consegue me olhar
E se me olha ndo consegue me ver

Aqui é o rap guarani que esta chegando

pra revolucionar
O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nés

Nds te chamamos pra revolucionar

Nds te chamamos pra revolucionar

Vamos todos nés no rolé
Vamos todos nds, indios festejar
Vamos mostrar para os brancos
Que ndo ha diferenga e podemos ser iguais
Aquele boy passou por mim me olhando diferente
Agora eu mostro pra vocé que sou capaz,
e eu estou aqui
Mostrando para vocé o que a gente representa
Agora estamos aqui
Porque aqui tem indios sonhadores
Agora te pergunto, rapaz
Por que nés matamos e morremos?
Em cima desse fato a gente canta
indio e indio se matando
Os brancos dando risada
Por isso estou aqui pra defender meu povo
represento cada um
E por isso, meu povo, venha com nds

Nds te chamamos pra revolucionar

Nds te chamamos pra revolucionar
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A letra denuncia uma situacdo delineada por um processo histérico marcado por
muitos conflitos e resisténcia, conforme relatado na se¢do anterior. Observando os trechos
da musica onde ha mais inser¢des da lingua portuguesa, é possivel observar que ha uma
alternancia quanto ao enderegcamento das mensagens, ou seja, ha direcionamento a
interlocutores distintos. Excetuando-se as inser¢des lexicais unitdrias, que configuram-se
como provaveis empréstimos linguisticos (MESQUITA, no prelo), sdao trés os trechos
marcados por alternancia das duas linguas onde se percebe uma maior carga intencional em

fazé-la. O primeiro deles ocorre logo no inicio:

Ajapo por amor ‘Eu faco por amor’
Ahendu faz favor ‘Escute, faz favor’

Nesse trecho da musica onde o Bré6 Mc’s se anuncia e pede para ser ouvido, as
sentencas se iniciam em Guarani e alternam para o portugués, o que demonstra desde o
inicio a intencdo de se dirigir a alguém (ou a um grupo) falante do portugués e que nao
domina a lingua indigena. Conforme Myes-Scotton (1993), a alternancia — ou code-switching
— ocorre devido a motivagOes e intuicdes do falante em relacdo a marca¢dao dos codigos.
Dessa forma, a alternancia entre as linguas pode funcionar como estratégia tanto para
especificar quanto para segregar um interlocutor, o que, segundo Gumperz (1982), pode
ocorrer quando individuos estdo longe de suas comunidades linguisticas e procuram
salientar, através da linguagem, suas etnias/identidades. Ambas as estratégias sdo utilizadas
pelo Bré Mc’s.

No segundo trecho (figura 2) com maior ocorréncia de alternancia, a cancdo

parece falar com alguém responsavel por uma “maldade” sem explicagdo:

Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeaai ‘O grau da sua maldade’
Mba’epaerepensa ‘Nao sei o que vocé pensa’
Povo contra povo fundukatuiremopu’dandeakd ‘Povo contra povo, ndo pode se matar’
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Figura 2 — Bro Mc’'s em cena do clipe Eju Orendive
Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

"
Fonte: Bro Mc’s (2010)

O(s) interlocutor(es) vai(dao), entdo, se desenhando como aquele(s)
responsavel(is) pela opressdo e os violentos conflitos que caracterizam o contexto dos
Guarani e Kaiowa. No terceiro trecho o direcionamento das mensagens é para outros jovens,

fazendo uma espécie de convocacao:

Xe rohendi eju orendive ‘N6s te chamamos pra revolucionar’
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive ‘Nds te chamamos pra revolucionar’

Aldeia unida, mostra a cara

z

A utilizacdo das duas linguas inclui, portanto, indigenas e ndo indigenas. E
exatamente nesse refrdo que aparecem vdrios jovens da aldeia dangando ou seguindo (de
bicicleta) os integrantes do Bré Mc’s, que aparecem com rosto pintado em alguns momentos

enquanto convocam para uma “revolucdo” (figura 2).
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Figura 3 — Bro Mc’s em cena do clipe Eju Orendive

Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPEOFICIAL | LEGENDADO

ALDEIA UNIDA, MOSTRA A CARA

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Cano, Moreno e Chaves (2013) analisaram esse trecho na perspectiva da analise
do discurso de linha francesa (especialmente com os construtos de Dominique

Maingueneau) como parte da depreensdo de um ethos discursivo Guarani e Kaiowa:

Neste trecho da cang¢do, o termo “revolucionar” remete a toda uma historicidade
das lutas de classe, pois uma revolugdo sé pode ser experimentada quando as
bases que sustentam uma sociedade sdo completamente abaladas. Desse modo,
fica evidente a reivindicagdo por parte do enunciador, que convoca o enunciatario
a participar “dessa revolugdo”, pois “aldeia unida mostra a cara”, sugerindo mais
gue uma simples unido, buscando, por um processo de interpelagdo, “recrutar” o
enunciatdrio por meio de praticas e processos simbdlicos. Verifica-se, desse modo,
a atualizagdo de um ethos que convoca a adesdo do outro (enunciatério, sujeito) a
certo posicionamento (CANO, MORENO, CHAVES, 2013, p. 64).

Na figura 3 (e em outros momentos do video), os jovens empunham ferramentas
utilizadas no corte da cana, enquanto convocam os demais. Faz-se presente a luta pela terra

e o trabalho, muitas vezes em condicOes precdrias, nas lavouras e usinas canavieiras.

Figura 4 — Bro Mc’'s em cena do clipe Eju Orendive
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Fonte: Bro Mc’s (2010)

Conforme Rajagopalan (2016), “o multilinguismo é uma forma de transitar entre
diversas identidades”. O uso da lingua indigena e do portugués cumpre, entre outros
possiveis objetivos, o papel de transitar entre as identidades e, como observou Nascimento
(2014), de ampliar a dimensdao do publico, fazendo com que as mensagens cheguem
também aos ndo indigenas. A estratégia da divulgacdo através do recurso audiovisual e as
atitudes dos jovens Guarani e Kaiowa em suas apresentacées em publico corroboram com
essas interpretacdes. Segundo a matéria publicada sobre o grupo em um jornal de grande
circulacdo (MARIA, 2011), o grupo se apresentou durante a festa de inauguracdo da Vila
Olimpica Indigena do estado de Mato Grosso do Sul, com a presenca do entdo governador
daquele estado, do prefeito de Dourados e outras liderancas politicas. Bruno teria, segundo

o jornalista Julio Maria, mandado um recado direto as autoridades:

Assim que o locutor anuncia a entrada de seu grupo de rap, o Bro MC’s, o indio
procura pelo governador na plateia e joga a langa: “Esta vai para vocés que nao
conhecem a nossa realidade, que ndo sabem dos nossos dilemas. Aldeia unida,
mostra a cara!” (MARIA, 2011)

O jornalista destaca em seguida que, ao termino do show, o governador André
Puccinelli é o Unico que nao aplaude e teria se justificado: “Ndo gostei, porque isso é musica

estrangeira. E eu sou nacionalista” (op. cit.). Uma alternativa para entender essa justificativa
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seria a origem do rap ou da cultura hip hop, oriunda da periferia de Nova lorque, nos
Estados Unidos. Outra seria o entendimento, por parte do governante, de que a lingua
indigena fosse uma lingua nao oficial, portanto ndo nacional ou estrangeira, considerando a
inclinagdo monolingue e monocultural das politicas linguisticas e educacionais brasileiras.
Ou, ainda, a simples negacdo de uma realidade sociocultural (e, portanto, linguistica) por

muito tempo ocultada e que agora que se faz ouvir.

Consideragoes Finais

Silva (2009, p. 84) explica que “tal como a linguagem, a tendéncia da identidade
é para a fixacdo. Entretanto, tal como ocorre com a linguagem, a identidade esta sempre
escapando. A fixacdo é uma tendéncia e, ao mesmo tempo, uma impossibilidade”. H3, dessa
forma, como explica o autor, dois processo na producdo da identidade: os que tendem a
fixa-la e estabiliza-la e os que tendem a subverté-la e desestabiliza-la. E possivel observar a
oscilagdo entre esses processos no exemplo analisado, ou seja, quando por um lado os
integrantes do Br6 Mc’s sdo enfrentados por questionamento de sua identidade indigena,
esteredtipos e preconceito e quando, por outro lado, mesclam elementos culturais com
objetivos de esclarecer sobre uma realidade (no caso, a sua prépria) e denunciar mazelas
sociais e conflitos diversos.

A linguagem audiovisual utilizada pelo Bré Mc's e divulgada pelos meios digitais
pode ser entendida, nesse sentido, como uma vitrine para o mundo de uma identidade em
fluxo — a dos jovens Guarani e Kaiowa —, que transita interculturalmente para lutar e resistir
em um contexto de dominagao e opressdo historicamente situado em uma pequena porg¢ao

do cerrado brasileiro.
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