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Apresentacao

A Revista Nés — Cultura, Estética e Linguagens esta de mudancga. N3o de valores ou
perspectiva editorial e critica, mas de endereco. Endereco eletrénico para ser mais exato. A
partir deste numero, o segundo do volume 3, estamos agora inseridos no sistema de
periddicos académicos da Universidade Estadual de Goias (UEG). Nada se perdeu. Todos os
numeros anteriores estdao preservados dentro do site.

Como sempre, Revista Nos — Cultura, Estética e Linguagens apresenta-se como um
locus de discussdao de temas de relevancia académica e cultural. Nesse aspecto, a revista
aproveita-se da hospitalidade do Cerrado como um lugar de encontros e trocas culturais por
exceléncia, buscando propiciar o convivio entre os diferentes, promover o didlogo entre
contraditorios.

Fruto da iniciativa conjunta e interinstitucional de dois grupos de pesquisa ligados ao
CNPqg, SECEC - Saberes, Expressdes Culturais e Estéticas do Cerrado, composto por
professores da Universidade Estadual de Goias, e GEHIM — Grupo de Estudos de Histéria e
Imagem, administrado por docentes da Universidade Federal de Goias, a Revista NGJs
objetiva promover o encontro interdisciplinar entre pesquisadores de diversas areas que
desenvolvem estudos sobre os temas “cultura”, “estética” e “linguagens”. Uma salutar
aproximacdo epistemoldgica entre literatura, histdria, geografia, arquitetura e urbanismo,
artes plasticas, expressdes artisticas populares e eruditas, pop e de vanguarda. O escopo é,
potencialmente, infinito.

O titulo da revista, NOS, evoca justamente essa parceria focada na
interdisciplinaridade e na multiplicidade de saberes. O sentido de NOS é tanto estrito quanto
simbdlico: NOS do cerrado, NOS no cerrado, NOS que nos encontramos no cerrado. O titulo
também explora a polissemia do termo NOS na lingua portuguesa, evocando o pronome
pessoal da primeira pessoa do plural, bem como o substantivo que nomeia o “ato de
amarrar uma corda”. Os dois sentidos expressam metaforicamente a proposta da revista: a

construcdo plural e a unido de saberes. Os diferentes NOS formam diferentes redes: redes
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de saberes, redes interpretativas, redes metodoldgicas, redes conceituais, redes
institucionais.

Um conjunto de individualidades forma o coletivo. E a construcdo coletiva sempre foi
a razdo de ser das revistas académicas, sendo isso ainda mais verdadeiro no ambiente
digital, marcado pela inteligéncia colaborativa. Essa individualidade criadora e reflexiva, que
é sempre importante defender, é fruto de influéncias e didlogos, ainda que conflituosos. Um
artigo académico é sempre uma construcdo coletiva, ainda que redigido por um Unico autor.
Em sua confecgdo, tal autor certamente valeu-se de uma extensa rede colaborativa, formada
pela bibliografia, pelos professores, pelo orientador e orientandos, por colegas e amigos e,
mesmo, por comentaristas eventuais encontrados em eventos. Pode ter subido nos ombros
de gigantes para ver mais longe, como sugeriu Isaac Newton; ou para |he dar pretensiosos
cascudos. Por que ndo? Humildade cientifica ndo precisa excluir o arrojo, desde que se saiba
o que se estd fazendo, e seja respeitoso. O fato é que quando ocorre a publica¢do, o artigo
incorpora as recomendacdes dos editores, revisores e pareceristas. Nesse sentido, o artigo,
bem como a revista, poderiam facilmente utilizar o lema do Ubuntu: “sou quem sou porque
somos todos nés”.

A palavra NOS possui ainda outro significado na lingua portuguesa: plural da unidade
de medida nautica, utilizada para medir a velocidade das embarca¢des. Metaforicamente, o
termo serve para indicar a aceleracdo das mudancgas contemporaneas. Walter Benjamin, na
parte introdutdria do seu ensaio “O Narrador”, caracteriza a modernidade como uma época
em que nada permanece inalterado, exceto as nuvens. Infelizmente, nem as nuvens estdo a
salvo do turbilhdo de mudancas que atinge a sociedade atual. O mundo estd acelerado e
esta revista, para manter-se a altura das mudancas, requer uma nova configuracdo. Nessa
perspectiva, ela pretende ser mais dinamica e mais interligada as redes sociais e, portanto,
mais interativa. Como as palavras-chave do titulo indicam, o estudo da cultura ndo pode ser
desvinculado da linguagem e da estética.

A cada volume, a Revista NOs — Cultura, Estética e Linguagens homenageia um
artista, ilustrando com suas obras a capa e os intervalos entre os textos e as entrevistas.
Fechando a edicdo teremos um ensaio critico sobre sua vida e obra. Nesta edicdo a

homenageada é a artista plastica Goiandira do Couto, apresentada pela professora doutora
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Raquel Miranda, da UEG, uma especialista que pesquisou com profundidade sua vida e obra.
A curadoria das imagens da edicdo também foi feita pela professora Raquel.

A entrevista da edicdo foi feita com o jornalista, professor e pesquisador Adérito
Schneider, enfocando o langamento da coletdanea de contos noir Cidade Sombria, organizada
por ele. Um trabalho de bastante folego e importancia no cenario cultural brasileiro.

Os artigos, como sempre, enfocam os temas mais variados. Abrimos com “A
fragilidade da preservacdo em Anapolis”, das arquitetas e pesquisadoras Milena d’Ayala
Valva e Ana Caroline Caixeta Silva. De um debate sobre urbanismo partimos para um artigo
que enfoca urbanizagdo sob um ponto de vista cultural, “Tradi¢des da congada e processos
de urbanizacdo: a festa em louvor a nossa senhora do rosario e sdo benedito da vila Jodo
Vaz”, escrito por Cleber de Sousa Carvalho. Também enfocando questdes ligadas a cultura
popular sdo os artigos “Historiografia de ‘olhos d’agua’ em Alexania (GO) e sua relacdo com a
Feira do Troca como elemento de afirmacdo cultural comunitdria”, de Edilene Américo Silva
e Fernando Luiz Araujo Sobrinho, “Trabalhar e cantar: mutirdes festivos em Pirendpolis”, de
Maria Cristina Campos Ribeiro e Maria Idelma Vieira D’Abadia, e “Romaria do vao do
moleque como tradicdo identitaria na comunidade kalunga em Cavalcante-GO”, de Regilene
Batista de Sena, Dr. Antonivaldo de Jesus e Eudemir de Melo Silva.

Partindo para debates acerca da produc¢do audiovisual, em seus maios diferentes
aspectos, estdo os artigos “Reenquadrando o Anhanguera: uma historieta”, de Ligia Maria de
Carvalho, “Representacao da cidade nos filmes de Woody Allen”, de Roberta do Carmo
Ribeiro, “A expedicdo Roosevelt-Rondon e o caso do filme “The River of Doubt” (1928),
escrito pela dupla de pesquisadores Alexandre Pacheco e Robson Mendonga Pereira. Seque
dois artigos que dialogam diretamente entre si. “’Xe rohendi eju orendive aldeia unida,
mostra a cara’: lingua(gem), identidade e resisténcia no cerrado através de recursos
audiovisuais”, de Rodrigo Mesquita, e “A linguagem audiovisual do bré mc’s: uma proposta
de uso didatico na perspectiva intercultural”, do trio Wesley Domingos Francisco de Souza,
Maria Aparecida de Matos e Orimar Souza Santana Sobrinho.

Os artigos da edicdo se completam com mais trés interessantes colaboracbes. “O
museu antropoldgico da ufg e a democratizacdo do acesso ao conhecimento” de Ivanilda A.

A. Junqueira, “carregadeiras de dgua: género, patrimonio e trajetdrias no tempo”, de Clovis
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Carvalho Britto e Paulo Brito do Prado, e “Como abordar o selfie a partir de uma visao critica
reflexiva tendo como base o ensino de arte?”, de Pamella Nunes de Otanasio e Terezinha
Maria Losada Moreira.

A edi¢do conta ainda com o original discurso de formatura intitulado “Os banheiros
da FAU-UnB fedem...” proferido pelo professor doutor Ricardo Trevisan da UnB. Vale muito
a pena ler essa aula de ironia inteligente.

Contamos com duas resenhas. A primeira é do livro Homens imprudentemente
poéticos, de Walter Hugo Mae, realizada por Ana Cecilia da Silva Marques e Marcelo de
Mello. Seguida por um instigante texto sobre Descontruindo Sofia, escritor por Edergénio S.
Vieira. Esperamos que apreciem os textos. E a casa nova.

Ela estd sempre aberta para vocés, para Nos.

Prof. Dr. Ademir Luiz da Silva (UEG)

Prof. Dr. Eliézer Cardoso de Oliveira (UEG)
Prof. Dr. Ewerton de Freitas Igndcio (UEG)
Prof 2 Dr? Heloisa Capel (UFG)

(Editores)

il
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Entrevista
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PortBes com Torre da Igreja, (1989), Goiandira do Couto, areia sobre fibra
de madeira, (33 x 57) 1989. Fonte: Wolney Unes, 2008.
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Organizando uma Cidade Sombria

Entrevista com Adérito Schneider

por Ademir Luiz

Adérito Schneider é jornalista, roteirista, cineasta e professor universitario. Estd
finalizando uma tese de doutorado sobre o filme noir a brasileira “A Dama do Cine Shangai”
(1988), dirigido por Guilherme de Almeida Prado. Seu interesse pelo género levou-o a
organizar a coletdanea de contos “Cidade Sombria”, reunindo vinte e oito trabalhos de
escritores consagrados e jovens talentos. Todos os contos se passam na ensolarada cidade
de Goiania. Essa, aparentemente, inusitada proposta estética é o foco desta entrevista, onde
Adérito Schneider disseca os intrincados rumos tomados pelo noir na literatura, no cinema,
nos quadrinhos e, principalmente, pelas ruas de Goiania.

Ademir Luiz: Vocé organizou o recém-lancado livro “Cidade Sombria”, uma coletanea de
contos noir. Como definir o “noir”? O que uma obra precisa ter para ser classificada como
noir?

Adérito Schneider: O mais interessante do noir é que seu proprio conceito é bastante
confuso. O noir tal como o conhecemos surgiu na Franga para designar alguns filmes
estadunidenses dos 1940, como o classico “Reliquia Macabra” (John Huston, 1941), com
Humphrey Bogart no papel do detetive Sam Spade, personagem de Dashiell Hammett, em
adaptacdo do romance “O Falcdo Maltés” (1930). O problema é que este “rdtulo” surgiu
apenas apods a Segunda Guerra Mundial, por volta dos anos 1950, para falar de filmes que,
nos proprios Estados Unidos, ndo eram classificados como noir ou coisa do tipo. Foram os
criticos franceses que deram unidade a alguns desses filmes, e nem todos eram adaptacdes
de romances policiais e nem todos tinham um detetive como protagonista. Eles enxergaram
caracteristicas em comum nesses filmes, tanto do ponto de vista estético, estilistico,
iconografico, quanto no que se refere a tematica. A partir disso, houve um movimento
duplo. Primeiro, retrospectivo: o noir virou rétulo para um “subgénero” da literatura policial,
especialmente produzida nos Estados Unidos a partir dos anos 1920 e 1930, num fenémeno
muito ligado as pulp magazines; e também para este cinema revisitado a partir da leitura
critica francesa, num movimento a posteriori. Em seguida, na segunda metade do século 20,
veio o segundo movimento: houve uma espécie de boom do noir (ou neo-noir), com
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producdo cinematografica, literaria, de histérias em quadrinhos, séries de televisdo,
programas radiofonicos, entre outros, com o noir mais delimitado ou bem definido como
(sub)género; uma coisa mais pensada, formatada a partir de uma estética e de uma tematica
melhor determinada; conscientemente noir. Hoje, o noir é um rétulo volatil que pode estar
ligado tanto ao noir mais cliché, quanto a uma ideia mais aberta do género. Contudo, ha
caracteristicas em comum que costumam ser mantidas, como as tematicas urbanas; a
violéncia; o crime; um mal-estar social fruto da modernidade; uma linha ténue e difusa que
nos confronta com os limites da ética, da moral, da legalidade; uma crise da masculinidade;
e outros elementos.

Ademir Luiz: Quais sao os mestres do género?

Adérito Schneider: Normalmente, quando pensamos o noir a partir da literatura
estadunidense da primeira metade do século 20, os grandes nomes sao Dashiell Hammett e
Raymond Chandler, mas ha outros, claro. Dashiell Hommett é considerado o “pai” da
literatura noir e seu romance “O Falcdo Maltés” talvez seja a obra definidora do género, mas
confesso que a obra de Raymond Chandler me atrai mais. Considero Chandler como o pupilo
que superou o mestre. Independente disso, esses dois autores (e outros, claro) foram os
responsaveis por tirarem a literatura policial deste ambiente hermético e por vezes
aristocratico do romance policial cldssico (Arthur Conan Doyle, Agatha Christie etc). A
literatura noir “matou” a ideia de detetive como “mdquina infalivel de deducdo e raciocinio”
e transformou-o em um sujeito “normal”, “comum”. O noir acabou com esta ideia de
supercriminosos brilhantes e crimes mirabolantes praticamente perfeitos e insolluveis e
trouxe o crime para o plano do banal, do cotidiano; rompeu com esta ldgica por vezes
maniqueista e jogou os personagens num mundo em que os limites da ética, da moral e da
legalidade ndo sdo muito claramente definidos; e, principalmente, humanizou os
personagens: pessoas cometem erros, falham, agem por impulso, se envolvem
emocionalmente e afetivamente uma com as outras, criam seus préprios cédigos de ética e
de conduta...

Ademir Luiz: O género noir costuma ser reconhecido como alta literatura pela critica de
imprensa ou académica?

Adérito Schneider: Acredito que ndo. A literatura policial (de maneira geral; ndo apenas o
noir) é, segundo o historiador Eric Hobsbawm, o grande fen6meno da arte de massa do
século 20. H4 uma quantidade muito grande de autores, de obras e, sobretudo, de leitores.
O proprio Georges Simenon, que é um dos grandes nomes do género, escreveu mais de 500
obras, entre contos, novelas, romances etc. E isso para ficar em apenas um exemplo. Entdo,
tenho a sensacdo de que a literatura policial, como praticamente todo fen6meno de massa,
acaba sendo muitas vezes ignorado ou desprezado pela critica, pela academia. E um tipo de
literatura tido mais como “comercial”, como pop — o que ndo necessariamente é ruim, mas
gue é muitas vezes negativizado. Mas, claro, isso é uma generalizacdo; uma percepgao
minha. Certamente ha uma parcela da critica da imprensa especializada e/ou da académica
gue ndo torce o nariz para o noir. E, naturalmente, num universo tao grande de publicacdes,
existem as obras-primas, mas também muita coisa mediana ou mesmo bem ruim. Eu,
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particularmente, acho que pluralidade é sempre a melhor saida. Torcer o nariz para a
“literatura policial” pode ser um erro tdo ruim quanto aquele cometido pelo leitor que sé Ié
literatura policial. Em casa, essa literatura “policial” estd na mesma prateleira que Machado
de Assis, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, James Joyce, Dostoiévski, Tolstoi, Virginia Woolf,
Philip Roth... ou seja Id o que é considerada “a grande literatura”. E é bom sempre lembrar:
“policial” ou “noir” é apenas um rétulo; fragil, ineficiente e perigoso como qualquer rétulo.
Algumas obras ou autores assumem esse rétulo, intencionalmente, e outras obras ndo sado
classificadas como tal, mas, de alguma forma, estdo também marcadas por esta literatura ou
contém elementos em comum com a “literatura policial”, com o noir. No fim das contas, é
tudo literatura.

Ademir Luiz: E fora da literatura? Quais os mestres do noir no cinema ou nos quadrinhos,
por exemplo?

Adérito Schneider: Eu n3o sei se conseguiria delimitar quem sdo os grandes mestres do noir
no cinema ou nos quadrinhos. Talvez, ndo exista um cineasta que seja marcadamente noir,
mas grandes diretores fizeram obras que sdo comumente classificadas como pertencentes a
este género, desde Howard Hawks e seus contemporaneos (incluindo Orson Welles),
passando por Roman Polanski, Martin Scorsese, Woody Allen, Ridley Scott até autores mais
contemporaneos, como Joel e Ethan Coen e cineastas pop como Robert Rodriguez. Ha
muitos outros, claro. Esses sao apenas alguns exemplos. Quanto aos quadrinhos, confesso
que é uma area que ndao domino muito. Agora, o que me vem a cabeca é Will Eisner (com
Spirit) e Frank Miller (com Sin City), mas sei que existem muitos outros.

Ademir Luiz: A ideia central do livro “Cidade Sombria” é apresentar narrativas que se
passam em Goidnia. Como surgiu essa proposta?

Adérito Schneider: A literatura policial é parte importante da minha formacdo como leitor,
desde a época da Série Vaga Lume ou até mesmo antes disso. Eu fui uma crianca muito
encantada por esta atmosfera detetivesca. Depois de adulto, praticamente ndo |li mais
literatura policial. Mas por volta de 2013, durante o meu mestrado, houve uma época que
eu andava bem cansado das leituras e escritas académicas (eu estava estudando cinema
documentario brasileiro) e, certo dia, estava numa livraria, matando tempo, e dei de cara
com um livro do Raymond Chandler. Comecei a ler o livro e, de repente, estava saindo da
livraria com a obra dele praticamente completa, compra parcelada no cartdo, uma coisa
meio impulsiva mesmo, numa época que eu estava |4 todo fodido, vivendo de bolsa, mal
dando conta de chegar ao fim do més. S6 que foi bom, porque eu me dei conta de que
estava mesmo precisando voltar a ler por pura diversdao, sem muita pretensdo. E Raymond
Chandler é bom pra caralho. Dai, meio que ressuscitei em mim este interesse pela literatura
policial e, especialmente, pelo noir. Fui atras de outros livros, filmes e tudo mais. Li e reli, vie
revi muita coisa e, quando me dei conta, estava chegando na reta final do mestrado e
precisando pensar em um tema para projeto de doutorado. Como eu nao queria continuar
com cinema documentdrio brasileiro, que era um tema que eu vinha estudando desde a
especializacdo, decidi estudar o filme “A dama do Cine Shangai” (Guilherme de Almeida
Prado, 1988) e o noir voltou a fazer parte da minha vida, agora de uma forma mais “séria”,
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mais formal. Assim, pesquisando sobre cinema e literatura policial no Brasil, acompanhei
qguando o Tony Bellotto (guitarrista dos Titds e autor de romances policiais) lancou uma série
organizada por ele chamada “Rio Noir”, uma antologia de contos do género. Os contos
foram escritos por varios autores e com narrativas ambientadas na cidade do Rio de Janeiro;
cada autor com um bairro ou regiao diferente. Este projeto, por sua vez, é a versao brasileira
de um projeto gringo que rendeu varios livros semelhantes, nessa mesma légica. Nao lembro
agora de cabeca, mas acho que o primeiro foi em Los Angeles (EUA). Acho também que
rolou em Nova lorque (EUA), e em outras cidades, outros paises: Madri (Espanha), Dubai
(Emirados Arabes Unidos)... Nem sei exatamente, mas foram feitas edigdes em varias
cidades do mundo. Assim, fiquei tentado a fazer algo semelhante, pensando em Goiania. E
ai, surgiu a ideia do “Cidade Sombria”: contos noir inéditos ambientados em Goiania e
escritos por autores goianos. S6 que, desde o inicio, a proposta era de que o livro fosse parte
de um projeto maior, mais amplo. E foi assim que rolou o “Cidade Sombria” como evento
literario, como concurso literario e como obra literdria. A ideia era contribuir para o fomento
da producado literaria goiana ou goianiense e, sobretudo, discutir a cidade de Goiania, pensar
a cidade de Goiania por meio da literatura, mas escapando um pouco, ou sem incorrer no
cliché a que estamos habituados, de uma pegada “regionalista”.

Ademir Luiz: Sao clichés do noir ambientes sombrios e chuvosos, protagonistas vestindo
pesados sobretudos, damas sofisticadas e fatais e coisas assim. Como adaptar essas
marcas do género para o cenario ensolarado de Goiania?

Adérito Schneider: Em um primeiro momento, Goiania ndo parece mesmo ser uma cidade
para o noir. Mas isso é sé se a gente pensar nos clichés do género. Ndao da pra usar
sobretudo nem na época do “frio” da pecuaria. Porém, se nos libertarmos um pouco dos
clichés, Goiania é puro noir. E uma cidade planejada que, como toda cidade planejada do
projeto desenvolvimentista e moderno brasileiro, fracassou. Goidnia fracassa
cotidianamente, diariamente. Goidnia € uma das maiores cidades brasileiras, mas, ao
mesmo tempo, praticamente sé estd no mapa do Brasil pela musica sertaneja e por ser a
capital de um estado de producdo agropecudria. Mas o lance é que, mesmo ndo tendo
muitas das qualidades dos grandes centros urbanos brasileiros (basta comparar com Brasilia,
aqui do lado, por exemplo), ndo perdemos em nada nas partes sujas deste projeto de
urbanizacdo, de desenvolvimentismo. Goidnia é uma cidade extremamente violenta; com
dados alarmantes de criminalidade; com muita pobreza, miséria, desigualdade social... Aqui
tem poluicdo; o transito é cadtico; tem crime organizado; grupos de exterminio; corrupc¢ao
alastrada nas esferas pubicas e privadas; tretas entre torcidas de futebol; repressdo violenta
contra manifestantes e militantes politicos; e muito mais. Isso sem falar de alguns temperos
especiais, como esta mistura muito peculiar entre o urbano e o rural; o acidente do Césio
137 como cicatriz em nossa histéria e outras coisas. Entretanto, um fato interessante é que a
pesquisadora Sandra Reimdo considera “Parada Proibida”, de Carlos de Souza, um repérter
fluminense radicado em Goiania, como o primeiro romance noir brasileiro. A obra foi escrita
em 1967 e publicada em 1972, pela extinta editora Oriente, aqui da cidade. E a histdria é
ambientada em Goiania. Portanto, desse ponto de vista, pode-se dizer que o noir brasileiro
“nasceu” em Goiania — o que nao deixa de ser irdnico. O livro esta ha anos esgotado e é um
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tanto quanto raro, infelizmente. Nao que seja uma obra literaria realmente boa, mas é
interessante do ponto de vista histdrico, de pesquisa (ou de colecionismo).

Ademir Luiz: A lista de autores convidados é bem diversificada. Conta com escritores
veteranos e consagrados, jovens autores, académicos, entusiastas do noir entre outros.
Essa amplitude de perspectivas foi intencional desde o comecgo do projeto ou foi tomando
forma ao longo do desenvolvimento do trabalho de curadoria?

Adérito Schneider: Desde o comeco, eu quis investir nesta pluralidade. Por isso, convidei
nomes consagrados da literatura de nossa cidade, como Bariani Orténcio, que é um autor
comumente lembrado por suas obras policiais, além de Heleno Godoy, Miguel Jorge, Edival
Lourenco e Valdivino Braz, mas convidei também nomes de uma nova gerac¢do de autores,
como André de Leones, que hoje vive em S3o Paulo, e Luis Maldonalle, além de vocé
[Ademir Luiz], né? Além disso, convidei pessoas que ndo sdao necessariamente conhecidas
por escolherem a narrativa ficcional como primeira opg¢do de suas escritas literarias, mas que
ou sdo professores/pesquisadores de literatura e/ou que sdo mais lembrados pela produgdo
em poesia, como é o caso da Fernanda Marra, da Eugénia Fraietta, do Jamesson Buarque, do
Marcelo Ferraz de Paula e do Luiz Fafau. Ainda, convidei pessoas comumente lembradas
pela atuacdo profissional em outras areas, como o jornalismo (caso de Adele Lazarin e Pablo
Kossa), o cinema (caso de Edem Ortegal, Jarleo Barbosa, Ludielma Laurentino, Marcio Jr.,
Madrcia Deretti, Pedro Novaes e Thiago Camargo) ou até mesmo a histdria, como é o caso do
Rafael Saddi. Finalmente, ha ainda os vencedores do concurso literario: Divino Rufino,
Edivaldo Ferreira, Jodo Paulo Lopes Tito e José M. Umbelino Filho. E gente pra cacete. Sdo 28
autores e 28 contos inéditos. O livro tem quase 400 paginas. E muitos dos autores aqui estao
publicando pela primeira vez literatura (incluindo eu, que nunca havia publicado nada na
vida e agora, além de organizador, sou um dos autores). A ideia foi misturar diferentes
geracOes, dar espaco para veteranos e iniciantes, mas trazer diferentes olhares a partir de
pessoas familiarizadas com diferentes linguagens ou tipos de texto. Acho que o resultado
ficou bem massa, nesse sentido. E claro que muita gente bacana ficou de fora (ou porque
ndo quis participar ou porque ndo rolou mesmo, por outros fatores, incluindo vacilo meu).
Por exemplo, eu so6 fui descobrir a Maria Valéria Rezende e sua obra depois que os nomes
estavam fechados. Apesar dessas “faltas” que sdo naturais em toda selecdo, acho que o livro
“Cidade Sombria” é um retrato bem bacana da cena literdria goiana ou goainiense atual.
Além disso, o projeto me obrigou a conhecer melhor a producdo literaria local, o que foi
muito bom também. Li e reli muita coisa boa desde que comecei a idealizar o projeto, de
Hugo de Carvalho Ramos, Bernardo Elis, Carmo Bernardes, Ely Brasiliense e José J. Veiga até
autores mais novos e menos conhecidos; pessoas de quem nunca havia ouvido falar. O
André de Leones mesmo é um autor que venceu o Prémio Sesc de Literatura em 2005, com
seu romance de estreia “Hoje Estd um Dia Morto”, e, desde entdo, vem publicando por
editoras grandes (“nacionais”) e, mesmo assim, eu nunca havia ouvido falar nele. Li a obra
dele completa até entdo (cinco romances e um livro de contos) e arrisco dizer que ele é um
dos melhores autores desta atual geracao.

Ademir Luiz: O livro é o resultado final de um projeto maior, que envolveu oficinas,
palestras e até um concurso literario. Como foi isso?
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Adérito Schneider: O projeto nasceu pensado como algo maior, que fosse além do livro,
como afirmado anteriormente. O “Cidade Sombria” foi divido em trés grandes etapas.
Primeiro, um evento literdrio que contou com palestras do escritor goiano radicado no Rio
de Janeiro Flavio Carneiro, que vem se destacando como autor policial (embora tenha
publicado obras de outros géneros, como o romance “A Confissdo”, que é muito bom) e do
gaucho Paulo Scott, autor de poesia, contos, romances e muito premiado em diversos
prémios nacionais (e que publicou “Volateis”, um romance tido como noir). No caso desse
evento, a ideia foi ajudar a suprir esta caréncia que Goiania ainda tem de formacdo na drea
de literatura e de contato com autores mais inseridos no mercado editorial nacional
(embora de forma bem singela, claro, pois tenho consciéncia de que isso é um processo
muito maior, macro, que depende de politicas publicas na drea da arte e da educacdo; de
uma mentalidade social maior que envolve desde o publico até os préprios escritores, o
mercado editorial ou livreiro, a imprensa etc). Além disso, a partir desse evento literdrio,
havia uma proposta de discussdo do préprio noir como conceito para criar um minimo de
unidade estética entre os contos, pensando tanto nos autores convidados quanto num
publico geral que poderia se interessar pelo concurso literario. Entdo, em seguida, rolou o
concurso literdrio. Recebemos dezenas de contos e selecionamos quatro deles, dando
espaco para pessoas que estdo fora de nossos circulos de contatos, fora destas bolhas da
vida artistica da cidade. E, finalmente, veio o livro “Cidade Sombria” como cereja do bolo;
como produto que é o registro final deste processo todo e, ao mesmo tempo, como disse
anteriormente, uma espécie de retrato da atual cena literaria goiana ou goianiense.

Ademir Luiz: Um dos destaques do “Cidade Sombria” é a arte de Julio Shimamoto. Tanto
na capa quanto nas ilustra¢des espalhadas por todo o livro. Ao mesmo tempo em que elas
carregam muito do noir classico, como detetives com sobretudo e damas fatais, ha
elementos de ambientac¢ao nacional. Como foi o processo de desenvolvé-las?

Adérito Schneider: A arte do Shimamoto estd presente neste projeto gracas ao Marcio Jr.,
gue, além de autor convidado, acabou assumindo o projeto gréfico e a co-producdo do
projeto (em parceria com sua esposa e também autora convidada Marcia Deretti). O
Shimamoto é um dos nomes mais importantes dos quadrinhos brasileiros, do mercado
editorial brasileiro, das artes graficas no Brasil. E a parceria dele com o Marcio e com a
Marcia é de longa data. Eles fizeram uma animacao (“O Ogro”) que é adaptacdao de uma HQ
do Shimamoto e, além disso, o Marcio e ele estdo produzindo uma HQ juntos e que também
tem essa pegada noir (deve ser lancada em breve). Mas, em relacdo as ilustracbes do
“Cidade Sombria”, o que houve foi um trabalho do Marcio de selecdo das artes, pois ele tem
acesso a grande parte do acervo do Shima. Além da capa, o livro conta com outras
ilustracOes internas e até mesmo uma arte para cada um dos contos. Mas sdo ilustracoes
gue acompanham o texto literario e ndo ilustracbes dessas narrativas, de cenas dos contos.
Nenhuma ilustracdo foi feita para os contos; elas ja existiam independentes disso. Entao,
pode-se dizer que existem duas narrativas interdependentes no livro: uma literaria e outra
das ilustracdes, que sdo uma narrativa a parte, mas que, naturalmente, dialogam com os
contos.
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Ademir Luiz: Vocé também é um pesquisador do noir na academia. Esta finalizando uma
tese de doutorado sobre o género. Em linhas gerais, do que trata sua pesquisa? Qual sua
hipétese?

Adérito Schneider: A minha pesquisa é sobre o filme “A dama do Cine Shangai” (Guilherme
de Almeida Prado, 1988). O filme é um noir brasileiro, mas acaba que o noir é um tema
transversal na minha pesquisa. A minha tese estd mais pensada na trajetdria do cinema
brasileiro, na histéria do cinema nacional e, mais especificamente, em pensar onde e como
“A dama do Cine Shangai” se localiza nesta cronologia. E que o filme é de uma época muito
interessante e particular, pois é de um periodo de fim do cinema moderno brasileiro
(levando em consideracdo a tese de Ismail Xavier) e também de uma crise mais geral do
cinema nacional, inclusive do ponto de vista de industria, de mercado, da crise da
Embrafilme. “A dama do Cine Shangai” ficou numa espécie de “limbo” do cinema brasileiro,
entre o final dos anos 1980 e a Retomada, de meados dos anos 1990. Eu, particularmente,
gosto bastante do filme e sei que ele aglutina alguns “fas” aqui e ali, especialmente por ser
um noir. Porém, o fato é que, apesar de prémios no Festival de Gramado ou coisa do tipo, o
filme foi desprezado na época, de maneira geral. E isso por diversos motivos, mas,
principalmente, por uma leitura critica de entdo que o reduziu a mero pastiche de noir
estadunidense e a uma obra meramente comercial (o que ndo acredito ser verdade, em
nenhum dos casos). E, de alguma forma, esta leitura ainda persiste. O filme é muito
ignorado, mas, quando lembrado, é quase sempre tratado com algum desprezo, com
desdém. E ai, eu me proponho a entender o porqué disso. A minha hipdtese é de que ha
uma questdo politica e de mercado (o Guilherme de Almeida Prado produziu e lancou o
filme num momento de crise para o cinema brasileiro e isso gerou desafetos entre ele e
parcela significativa dos demais cineastas da época), mas, principalmente, uma questdo
tematica. O filme ndo trabalha (a0 menos explicitamente) com temas que sdo caros ao
cinema brasileiro da época e, de alguma forma, ao cinema brasileiro desde sempre e de
hoje, ou seja, uma discussdo “sociolégica” da realidade brasileira, da desigualdade social
brasileira, a ditadura civil-militar brasileira, entre outros. “A dama do Cine Shangai” ficou
rotulado como cinema “pés-moderno” brasileiro, mas no sentindo negativo muitas vezes
atribuido a este rétulo. Esta coisa pop do filme ficou colada de maneira muito ruim, ainda
gue exista ali tanto qualidade técnica ou estética quanto um projeto muito claro de cinema
de autor.

Ademir Luiz: Na apresentag¢do do “Cidade Sombria” vocé escreveu que “ninguém pode
falar que ama (ou odeia) uma cidade (a sua cidade?) sem encara-la no fundo dos olhos”.
Vocé é autor de um dos contos do livro, intitulado “Sete Polegadas”. Como foi a
experiéncia de olhar Goiania, nossa cidade sombria, nos olhos? O abismo olhou de volta
para vocé?

Adérito Schneider: Eu nasci em Goiania poucos meses antes do acidente do Césio 137.
Mudei-me para Mato Grosso aos quatro meses de idade (primeiro, Cocalinho; depois, Barra
do Gargas, onde fui criado, onde cresci). Acho até que o lance do Césio 137 pesou na decisdo
dos meus pais de mudarem daqui (embora nao tenha sido o principal motivo). Logo, a minha
relagdo com Goiania foi, durante muitos anos, uma relagdao meio diferente. Eu sempre vinha
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a Goiania nas férias, em feriados; vinha varias vezes ao ano. Tinha parentes e amigos aqui.
Muitas vezes, passava meses seguidos em Goiania. Mas ndao era um morador da cidade.
Entdo, Goidnia era uma cidade que me fascinava e que, de alguma forma, era a Unica
referéncia que eu tinha de metrépole, de cidade grande. Fora isso, tinha uma questdo
afetiva mesmo: casa de avd e de tios, primos, amigos, essas coisas. E depois, mais velho,
fazendo faculdade em Cuiabd, sempre estava por aqui nas férias e acompanhava esta cena
rock dos anos 2000, Martim Cereré, bares, essa vida de juventude classe média,
universitdria. Eu mudei para cd definitivamente em 2010, jornalista formado, e fui viver a
cidade de outra forma. Morei alguns anos no Setor Sul, solteiro, dividindo casa com amigos,
e, portanto, vivi muito inserido nesta vida de juventude “alternativa” de classe média em
Goiania, numa cena de rock, “maculelé”, Universidade Federal de Goias, Cine Cultura e
festivais de cinema, botecos do centro, casas noturnas do Setor Sul, vez ou outra bares do
Setor Bueno e Marista etc. Assim, aos poucos, meu olhar sobre a cidade e as pessoas foi
mudando. E claro que, desde crianca, lembro de meninos cheirando cola na Praca da Biblia,
galera “surfando” em buzdo... Minha avé morava na L-13, a ultima rua do Bairro Feliz, de
frente para o trilho de trem e a poucos metros de uma “favela”... Essas situacdes me
marcaram na infancia, mas ndo “corrompiam” uma visdo meio idealizada que eu tinha da
cidade. Acho que, mais até do que por estar adulto, tem algumas coisas que vocé sé se da
conta quando vive a cidade, de fato. E digo ndo apenas coisas mais ébvias, como a violéncia
urbana ou o transito, mas especialmente nuances que vocé sé percebe quando vive a cidade
e conhece outras cidades, compara estas realidades. Goidnia vive um paradoxo de
metrdépole roceira que é muito curioso. Somos ainda muito marcados por uma sindrome de
vira-lata. Temos uma necessidade de afirmacao identitdria, regionalista, que se confronta o
tempo todo com uma tentativa de sermos cosmopolitas, o que acaba virando outra forma
de viralatismo. E muito maluco isso. E acho que foi isso que eu quis passar no meu conto.
Entdo, nesse sentido, o abismo olhou de volta para mim, sim, mas por meio da literatura,
claro. Como eu poderia falar deste lado sombrio da cidade sendo um homem branco de
classe média, escolarizado, que vive mais as benesses do capitalismo do que as
consequéncias negativas e sordidas do projeto desenvolvimentista? Como ndo cair nos
clichés do noir e usar a cidade de Goidnia como mero espaco para a realizacdo de um fetiche
como escritor? Entdo, se a Goiania que eu vivo é muito menos sombria do que a de muita
gente, o que me restou foi imaginar, ficcionalizar mesmo. E 6bvio que eu teria o direito e
poderia ter feito qualquer coisa, considerando a liberdade quase ilimitada que a literatura
nos permite, mas optei por adotar como personagem-narrador um jovem de classe média
inserido neste contexto de vidinha (pseudo)“underground” de Goiania, pois é desse ponto
de vista que eu olhei para a cidade por muitos anos e ainda olho, de certa forma. Eu me
joguei neste abismo e sai, aparentemente, ileso, mas ndo sei até que ponto. Pessoalmente,
escrever este conto e organizar esta antologia (editando cada um dos contos e conversando
sobre cada um deles com seus autores) me ajudou a entender um pouco melhor Goiania, a
literatura e a mim mesmo.

(Maio de 2018)
il
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Artigos

Largo do Rosério - Vista da Cidade, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de madeira, (141 x 93 cm), 1976.
Fonte: Tais Helena Marchado Ferreira, 2011.
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Resumo: O presente artigo visa ressaltar que na histéria urbana de uma cidade agbes e
transformagdes pautadas sobre o discurso e a ideia do progresso e do novo tém colocado em risco
a permanéncia e a valorizagdo de sua histdria e da sua memdria coletiva. Andpolis é uma cidade
goiana centendria, que ja possui uma paisagem urbana bastante alterada em que parece
Preservagéo, prev.alecer a tradicéo pela novidadeﬂ, arraigada a uma cultura de renova(;.50~constante. 0 porjto de
- . partida para analisar essa questdo, que coloca foco sobre a condigdo da preservagdo do
Estagao Ferroviaria, patrimdnio histdrico e cultural na contemporaneidade, foram dois videos comemorativos para
Ana polis_ datas importantes da cidade, produzidos em épocas diferentes com um intervalo de 50 anos entre
eles, e que contam muito sobre essa sociedade marcada por fatos histdricos particulares e pela
presenga de migrantes desde o inicio da sua formagdo. A intengdo ndo é propriamente narrar ou
discutir o processo de desenvolvimento e progresso de Anapolis, mas a maneira como ele afetou e

afeta a memoria coletiva e a valorizagdo do passado.

LA FRAGILITA DELLA CONSERVAZIONE IN ANAPOLIS

SOMMARIO: Il presente articolo intende mostrare che nella storia urbana di una citta le azioni e le
trasformazioni basate sul discorso e l'idea del progresso e del nuovo possono mettere a rischio la
permanenza e la valorizzazione della sua storia e della sua memoria collettiva. Anapolis & una citta
preservazione, centenaria dello stato brasiliano di Goids, che ha gia un paesaggio urbano molto alterato, in cui la
. . tradizione sembra essere prevalsa dalla novita, radicata in una cultura di costante rinnovamento. Il
patrimonio punto di partenza per analizzare questa questione, che si concentra sulla condizione della
ferroviério, Anépolis conservazione del patrimonio culturale storico in tempi contemporanei, sono stati due video
( Brasile) commemorativi per importanti date della citta, prodotti in momenti diversi con un intervallo di
cinquanta anni tra loro, e che raccontano molto di questa societa marcata da particolari fatti
storici e dalla presenza di migranti sin dall'inizio della sua formazione. L'intenzione non &
propriamente di narrare o discutere il processo di sviluppo e progresso di Anapolis, ma il modo in

cui influenzo e influenza la memoria collettiva e la valorizzazione del passato.

THE FRAGILITY OF PRESERVATION IN ANAPOLIS

SUMMARY: This article aims to point out that in the urban history of a city's actions and

preservatlon' transformations based on the speech and the idea of progress and of the new have put at risk the
historic train permanence and the development of its history and its collective memory. Anapolis is a
station, Anépolis centenellian city in the brazilian state of Goias, which already has a century-old urban landscape
il quite changed in that seems to prevail the tradition by novelty, deep-rooted in a culture of
(BraZI ) constant renewal. The starting point for analyzing this issue, which puts focus on the condition of
preservation of cultural heritage in contemporary times, were two commemorative videos for
important dates in the city, produced at different times with a 50-year interval between them, and
telling a lot about this society marked by particular historical facts and by the presence of
migrants since the beginning of its development. The purpose is not exactly to narrate or discuss
the process of development and progress of Anapolis, but the way it affected and affects the

collective memory and the past’s appreciation.
(] Envio: 24/07/2018 4 Aceite: 01/08/2018
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Anapolis e a cultura do desapego historico

Quando se fala sobre a histéria das cidades e a necessidade de sua valorizacao
para a consolidagdo de uma memédria coletiva e para a permanéncia de bens de interesse
cultural, € muito comum surgirem indagacdes como “qual a importancia disso”, “por que a
preocupag¢dao com o passado quando os problemas atuais parecem mais urgentes e
importantes”, ou, “o que acontecimentos tao distantes tém a ver com a nossa vida hoje”.
Questionamentos como esses refletem o desprezo e o desconhecimento de parte da
sociedade contemporanea com o passado e com tudo aquilo que representa o vinculo entre
o ontem e o hoje, além da perda de referéncias histéricas.

E a partir da necessidade incessante de progresso e moderniza¢do que as cidades
se entregam a transformacdées, onde a preocupacao em preservar as marcas do passado é
pequena, e a velocidade com que se destroem, constroem e abandonam vestigios
importantes passa a ser cada vez mais rdpida. Essa destruicdo do passado, ou melhor, dos
mecanismos que nos vinculam as geragdes passadas, parece reger uma vida que se da em
um presente continuo.

Mesmo que ja sejam notadas atualmente diferencas e avangos, como aponta
Abreu (1998), discursos e projetos em prol de restauragdes, reabilitacOes, revitalizacGes, e
outros “res”, na tentativa de proteger e valorizar permanéncias importantes, ainda ha muito
que progredir e trabalhar para alcancar uma conscientizacdo efetiva, visto que apenas
atitudes preservacionistas ou a pratica do tombamento ndo sao suficientes para suprir o
déficit no reconhecimento e valorizagao dos bens representativos do passado. A questao da
preservacao vai além e esta ligada a educacdo, e a maneira com que se constrdi a relacao
com a tradicdo e os costumes de uma sociedade.

Andpolis é uma representante dessa situacdo de renovagdo constante e
desapego. Cidade cuja histéria esta impregnada pelo mito fundador em torno da devocao de
Sant’Ana e pelo desenvolvimento beneficiado pela localizacdo estratégica no espaco regional
goiano, mesmo relativamente nova ja possui uma paisagem urbana marcada por amplas e
profundas transformacdes, em grande medida subordinadas aos interesses dos agentes

hegemonicos. Essas transformacdes fazem com que a cidade adquira novos contornos e
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conviva também com a renovacdo de contextos sociais, culturais, politicos e econémicos que
muitas vezes colaboram para o enfraquecimento dos lagos com a memdria histérica e com a
identidade da sociedade local.

Historicamente podemos entender o processo de transformacgdes e influéncias
sofridas por Andpolis diante de um cenario regional goiano pautado por amplas mudancas.
Ponto chave nesse processo reside na chegada dos trilhos da estrada de ferro, inaugurados
em 1935, estes que beneficiaram a cidade e contribuiram para o seu crescimento,
engendrando modificagbes do ponto de vista urbano e arquiteténico e interferindo
diretamente na consolidagdo de sua vocag¢dao comercial. Além disso, o plano da transferéncia
da capital do Estado estava em curso, tendo sua pedra fundamental sido lancada em 1933
por Pedro Ludovico Teixeira, contribuindo significativamente para o crescimento da cidade
de Anapolis, visto que a mudanca da capital promoveria a construcdo de rodovias e obras de
saneamento, entre outras tantas melhorias.

Também foi fator de destaque nesse processo a construcao e transferéncia da
Capital Federal, que no caso de Anapolis em especifico, de acordo com Luz (2009), devido a
posicdo estratégica, entre duas metrdpoles de grande dinamismo, construidas como simbolo
do processo de modernizacdo e povoamento do interior do pais, passou a ter grande
influéncia na formacgao do que hoje denominamos de Eixo Goiania-Anapolis-Brasilia.

A imigracdo também foi fator que colaborou para as novas faces que a cidade foi
adquirindo ao longo do tempo. E ja na década de 1950, Anapolis, como afirma Cunha (2009),
era vista como predominantemente comercial e industrial, tendo esse discurso intensificado
com a instalacdao do Distrito Agroindustrial de Andpolis (DAIA), em 1976, uma parceria do
Governo Federal e Estadual em prol da industrializacdo do Centro-Oeste, que se tornou o
principal setor econémico da cidade, e fez de Andpolis o principal polo industrial do estado.
Junto a instalacdo do DAIA houve o surgimento do Porto Seco, a proposta de construcdo da
Plataforma Logistica Multimodal, a instalacdo da sede da Universidade Estadual de Goids
(UEG) e a elaboracdo do Plano Diretor de Anapolis.

Essa breve leitura de Andpolis ja nos dd uma dimensdo de sua importancia na
dindmica regional, esta que foi, segundo Cunha (2009), beneficiada pelas mudancas

econdmicas estaduais e nacionais, 0 que impactou no seu espaco intraurbano, provocando
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um amplo processo de ressignificacdo urbana. Considerando o curto periodo onde tantas
transformacgdes aconteceram, vale questionar como a preservagdo do patrimonio cultural,
entendida como uma pratica social importante e primordial (ARANTES NETO, 2000) foi
assumida nesse processo.

Importante sinalizar que a valorizacdo e preservacao do passado e da memoria
coletiva ndo se refere somente ao patriménio material — os edificios, as obras de arte —, mas
também ao imaterial — a cultura, a carga simbdlica e o valor dos elementos — tornando-se
cada vez mais necessarias para se compreender o “hoje como uma evolugdo de tudo o que
até agora a humanidade presenciou” (COELHO e VALVA, 2001, p. 77).

Pensando nessa memoaria coletiva e no acervo histérico das cidades, vemos que
0 centro® é a area onde se encontra a maior parte dos bens considerados como patrimonio
histérico, mas que estdo em constante processo de degradacdo, jd que também essa é uma
area pouco valorizada nas cidades. O centro das cidades hoje, numa visdo de Castilho e
Vargas (2015), possui formas e atividades que compde a representagao da cidade. Além de
carregarem caracteristicas centrais da vida urbana, comporta espagos que podem
potencializar a sociabilidade. Porém, com a intensificacdo da expansdao urbana, seja ela
planejada ou ndo, essa no¢do comeca a se diluir e hoje os centros perdem a
multifuncionalidade (passam a se dedicar basicamente a atividades comerciais e de
servicos), comerciantes informais se estabelecem, a dimensao politica se enfraquece, passa
a ter “vida” apenas em certos horarios, as edificagdes histdricas comecam a dar lugar aos
estacionamentos ou se perdem em meio a paisagem tomada pelos letreiros, entre outros.
Andpolis nado fica fora desse contexto. Com uma forte tradigdo do novo que se arraiga, e a
evidente disseminacdo de uma cultura de renovacdo constante e desapego, a materialidade
da sua histérica vem se transformando incessantemente, principalmente na area mais

central.

A nogao de Centro como lugar de maior dinamicidade da vida urbana, numa visdo de Castilho e Vargas (2015),
tem se diluido a medida que a area urbana se expande, surgindo uma rede de subcentros que concorrem com
o centro principal, acelerando a sua degradagdo. A cidade passa a contar entdo com centro histdrico,
tradicional ou pioneiro, de negdcios, de mercado, entre outros. Nesse sentido, utilizaremos o termo Centro
Pioneiro para tratar do nucleo onde a cidade de Andpolis se originou e se desenvolveu nos primeiros anos de
sua existéncia.
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Diante desse cenario, se partimos do entendimento que a arquitetura é uma
representante do tempo e da cultura, na demoli¢dao de uma simples casa um aspecto parece
inequivoco: parte da histéria e da memaria de um lugar se vai, ainda se considerando que no
terreno erguer-se-a um edificio mais novo, aparentemente mais adequado as necessidades
do tempo presente. Coloca-se assim em questdo, um dos paradoxos da arquitetura: os
reclamos de sua prépria pratica que alimentam a renovag¢do desmedida do espag¢o urbano
pdem abaixo a trajetéria e a memoria da histéria do espaco construido. Nesse processo o
que se sobressai é a substituicdo da arquitetura do passado por arquiteturas muitas vezes
sem qualidade, desfamiliarizadas de seu contexto original, que vao da esterilidade estética a
precariedade em termos de infraestrutura. Situacdo que parece caracterizar a condicdo atual
do Centro Pioneiro de Anapolis.

Vitima do capital e do desapego com a histdria, o Centro Pioneiro de Anapolis
resiste em alguns pontos e revela ainda lugares de memdria, representantes de diferentes
momentos de sua histéria, grande parte escondidos atras dos letreiros do comércio, ou
escondidos na paisagem urbana heterogenia. Entre os remanescentes podemos notar
edificios com referéncia a arquitetura tradicional goiana, exemplares ecléticos, Art Decd,
filiagdes a arquitetura moderna, além de galpdes industriais construidos entre as décadas de
1930 a 1960.

Ao se falar em patriménio histérico reconhecido de fato, que conta com a
instituicdo da lei do tombamento, Andpolis possui apenas: (1) o Museu Histdrico Alderico
Borges de Carvalho, (2) o edificio que hoje funciona a Diretoria de Cultura, local onde foi a
Prefeitura e o Férum de Andpolis — localizado na Praga Bom Jesus —, (3) a Estacdo Ferroviaria
Prefeito José Fernandes Valente, (4) o prédio da Escola de Artes Osvaldo Verano, (5) a Escola
Estadual Antesina Santana, (6) o prédio do Colégio Couto Magalhdes, (7) o Mercado
Municipal, (8) a Casa JK, (9) a Fonte Luminosa da Praca Bom Jesus e (10) o Coreto da Pragas
James Fanstone — a maioria situados no Centro Pioneiro da cidade. Além disso, mesmo nao
sendo tombados, destacam-se a Estacdo Engenheiro Castilho e a Estacdo General Curado,
como representativos da histdria local e da arquitetura ferroviaria no Brasil.

E um consenso de que centro da cidade é onde se encontra com mais forca a

histéria de seus habitantes um lugar expressivo de intercdambios e encontros, mas, como
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lembra Veiga Filho (2010), é necessario oxigenad-lo e preserva-lo das acoes
descomprometidas com seu passado e com sua histéria. O patrimonio edificado funciona
como uma ligdo, passando a ser visto como referéncia, abrindo um leque de possibilidades
para sua continuidade ou produg¢do de um novo com qualidade. E entendendo patrimonio
ou bem histérico a partir de seu sentido antropolégico, vemos que a preservagao e
manuten¢dao do conjunto s3do essenciais para que o conhecimento seja transmitido de
geracao a geracao, legando as permanéncias uma importancia propedéutica.

Porém esses diversos elementos histdricos perdem o carater pedagégico por ndo
serem percebidos através de seu significado histérico, levando a desmaterializacao de seus
signos e a perda de importancia frente a memoria coletiva. Edificagbes histdricas escondidas
atrds dos letreiros dos comércios ou simplesmente abandonadas demonstram a falta de
valorizacao.

Exemplo dessa desvalorizacdo é a Estacao Ferroviaria de Andapolis, hoje intitulada
Estacdo Ferrovidria Prefeito José Fernandes Valente, inaugurada em 1934 e tombada em
1991, que se encontrava decadente e que por anos ficou sufocada em meio ao terminal de
Onibus da cidade. Mas, apds brigas de poder, contradicGes, embates politicos e econémicos
que caracterizaram a luta em defesa da Estacdo, esta foi redescoberta e reconquistada,
ressurgindo na paisagem Anapolina nos ultimos dois anos depois da restaurac¢ao do edificio
em 2016, que contou com a demolicdo de parte do terminal rodovidrio, como uma tentativa
de preservacao de um passado de extrema importancia para a cidade.

Dessa maneira, discutir questdes relacionados a Anapolis, mais especificamente
a Estacao Ferroviaria, ponto de destaque em sua paisagem urbana, ndo se justifica apenas
pelas disputas e debates ocorridos recentemente e que ainda estdo em curso acerca da sua
restauracdo e desocupacao do entorno, mas também pelo fato de ser um marco para o
municipio, advento da modernidade e simbolo daquilo que contribuiu, em grande parcela,
para o seu crescimento e desenvolvimento, visto que a linha férrea no Estado de Goias,
segundo Silva (2010), foi responsavel por despertar o Estado de uma era de isolamento onde
o avanco das frentes pioneiras representou, também, para alguns, o deslocamento do
progresso. Hoje, lugar de memdria, capaz de reavivar a histdria da cidade e a identidade

local, funcionando como negociadora entre o passado e o presente e produtora de meméria,
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renova lagos com aqueles que vivenciaram o momento de sua chegada e cria outros com a
populagdo jovem que nao esteve presente, mas que ainda hoje convive com resultados
desse momento histdrico.

Portanto, é perante esse espago urbano que estd em constante processo de
ressignificacdo e passa por tantas deturpacdes que esse trabalho se desenvolveu. Arantes
Neto (2000) reforga o quanto é importante atentar para a formagao e os componentes, além
dos significados, que a paisagem urbana carrega, e explorar os processos que constituem os
marcos, os lugares e os cendrios da memdria social e os significados que esses espacos
edificados tém sustentado ao longo do tempo e como sdo vistos pelos habitantes, ja que

eles carregam marcas e se portam como representantes de épocas, fatos e transformacdes.

Anapolis e a dinamica de renovagdao constante: a mensagem de seus videos

comemorativos

Observar os marcos de memoria, em especial a Estacdo Ferrovidria, e os
significados que a paisagem urbana de Andpolis carrega, nos leva a pensar sobre essa cultura
do desapego que se faz constante na sociedade contemporanea. E partindo da ideia de que
novos dispositivos que permitem a transmissdao do conhecimento, da histdria e do vivido vao
surgindo e de que um documento ndo precisa ser necessariamente escrito, que optamos
neste trabalho por ndo narrar acontecimentos relativos a estrada de ferro e sua importancia
para Anapolis, tematica j& amplamente investigada pela historiografia e amparada pela
documentacdo escrita, mas observar através de jornais, fotografias e audiovisual se essa
dindmica de renovacdo constante sempre esteve presente ou se é caracteristica da
contemporaneidade. Nessa investigacdo, trazer imagens fotograficas, reportagens de jornais
e audiovisual para o campo dos estudos sobre Anapolis oferece ao debate a dimensao visual
e do discurso, nocdo que se baseia na ideia de que essas fontes podem se constituir em
documentos capazes de produzir conhecimento e em recurso pedagdgico para a formacao
da consciéncia histérica.

Nesse sentido, é a partir de um olhar atento para esse cendrio de alteracdes,

com a cidade se refazendo e renovando sempre, que surgem visoes novas relativas a relacdo

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginaz 4



da sociedade com a historia de Andpolis, um pensamento mais critico em relacdo aos
acontecimentos e talvez até a formulagdo de hipdteses para explicar esse fendmeno do
desapego.

Buscando informag¢des em jornais, fotografias e audiovisual notamos que a
dinamica de renovacdo constante ja estava presente em Anapolis ha tempos atrds. De fato,
podemos observar no discurso desses meios de comunica¢do, uma importancia maior com o
gue era atual e, principalmente, com o futuro, e nenhuma referéncia as raizes do passado.

Prova disso é dada destacando dois videos, o primeiro referente ao aniversario
de 60 anos de Andpolis — “Anapolis sessentdo 1907-1967”> — e o segundo ao de 110 anos —

“Anapolis 110 anos”’

. Em ambos ha a caracterizacdo da cidade como lugar prdspero e
promissor, mas em nenhum deles nota-se referéncia ao contexto e a acontecimentos
passados que marcaram e contribuiram para o desenvolvimento de Andpolis, como a
chegada dos trilhos e a construgcdo de Goiania e Brasilia, por exemplo. Nesse sentido,
observa-se uma imagem de cidade que cresceu, se desenvolveu, prosperou e, ainda, que
visualizava e visualiza maiores possibilidades de progresso apenas pelas suas caracteristicas
proprias como a qualidade da terra, o povo trabalhador, a mdo-de-obra qualificada, a
agropecuaria, entre outros apontados em “Andpolis sessentdo”; acrescidos da localizagao
privilegiada do DAIA (Distrito Agroindustrial de Andpolis), da Base Aérea, dos parques
urbanos, entre outros equipamentos, destacados por “Anapolis 110 anos”. Talvez essa busca
por progresso, ou a tentativa de se fazer e se manter moderna que tenha nos levado a esse
contexto.

Mas, assim como afirma Penafria (2009), o cinema ndo deve ser interpretado
apenas no seu conteudo (histéria contada, didlogos), mas deve ter em conta os seus
aspectos formais, tratando-se de uma atividade que exige uma observacao rigorosa, atenta e
detalhada. Nesse sentido, ao se analisar os videos aqui citados, notamos que “Anapolis

sessentdo” se aproxima dos aspectos formais de um documentdrio, com a utilizacdo de

imagens de época e voz off; estruturado de maneira ndo linear, se apresenta com idas e

2 Anapolis sessentdo 1907-1967 é um video comemorativo em homenagem aos 60 anos de Anapolis. Com
duragdo de 09:58min, contou com a dire¢do de José Petrilho, locucdo de Alberto Curi, redacdo de Sérvulo de
Mello e foi produzido por Truka Cinema Arte e Propaganda.

3 Andpolis 110 anos é um pequeno video com apenas 59 segundos realizado pela Skyline Imagens e Produgdes
em comemorac¢do e como homenagem ao aniversario de 110 anos da cidade.
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voltas tratando das solenidades do aniversario de 60 anos de Andpolis, onde discursa que
“expressivas solenidades civico-sociais marcam o sexagenario aniversdrio da capital
econdmica de Goids” (Andpolis sessentdo 1907-1967, 00:00:05), apresentando uma
sequéncia de fatos, qualidades e indicadores da prosperidade que levaram Anapolis aos 60
anos ja como uma cidade desenvolvida, a “Manchester do sertdo” (Anapolis sessentdo 1907-
1967, 00:00:54), voltando a apresentar as solenidades comemorativas e finalizando com a
inauguragdo da Fonte Sonora e Luminosa construida em comemoragdao do sexagenario,
marco de memodria, “simbolo eterno de sua forga, da criagdo continua, verdadeiro
monumento de beleza erguido no coracdo da cidade, na Praga Bom Jesus, pelos que

realmente amam Andpolis e a conduzem a um glorioso destino” (Anapolis sessentdo 1907-

1967, 00:09:36).

Figura 1: Edificios demonstrando que a cidade tdo jovem ja se tornou metrdépole do estado (Andpolis sessentdo 1907-1967,
00:00:41); Figura 2: Terra fértil e promissora, processo de colheita mecanizado (00:01:23).

Figura 5: Comércio efervescente (00:03:43); Figura 6: Seguindo os rumos do progresso sdo construidas escolas (00:03:43).
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Figura 7: Solenidades civico-sociais em homenagem ao sexagenario de Andpolis (Anapolis sessentdo 1907-1967, 00:00:10);
Figura 8: Brasdo que representa a gldria e tradi¢do do povo (00:06:05).

Figura 9: Solenidades publicas (00:06:10); Figura 10: Fonte sonora e luminosa, construida em homenagem a cidade como
simbolo de sua forga e dire¢do continua rumo ao progresso (00:09:39).

Ja em “Andpolis 110 anos”, utiliza-se apresentacdes de cenas aéreas de pontos
estratégicos da cidade e também o artificio da voz off, mas nesse caso ndo ha uma sequéncia
de imagens narrativas, o video apenas aponta alguns pontos que hoje sdao importantes para
a cidade, como a Av. Brasil, a faculdade UniEvangélica e a Anhanguera, o DAIA, a base aérea
e o Parque Ipiranga, entre outros. Diante disso, percebe-se o discurso de cidade promissora
gue abriga sonhos e oportunidades, e pela sequéncia apresentada nota-se a mensagem
implicita de que nela se encontra possibilidades de ampliagdo do conhecimento e formacao
de profissionais capacitados ja que tem grandes faculdades, de que tem boa infraestrutura e
investe nela, de que ha qualidade de vida visto que possui parques e locais para praticas
esportivas e de que possui muita oportunidade profissional e tem uma economia de
destaque, visto a existéncia do DAIA, por exemplo. O discurso se fixa no presente e na
garantia de um futuro promissor, e mesmo dizendo que Anapolis € “um nome com tantas
histérias” (Anapolis 110 anos, 00:00:03), “uma cidade com tantas lembrancas” (00:00:38)
nenhuma dessas memodrias é mencionada. Esse video se faz como um marketing, uma

“pequena homenagem a nossa amada cidade [...] uma feliz-cidade” (00:00:44).
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: Vista aérea de Anapolis (00:09:39).
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O discurso das imagens

A analise desses audiovisuais permite observar a valorizacdo e o destaque do que
Anapolis € no momento de suas produgbes. Em nenhum deles nota-se qualquer referéncia a
fatores impulsionadores desse progresso apontado nos discursos. Mesmo sendo de épocas
diferentes, com 50 anos separando as produgdes, é notdrio que a linguagem se mantém
fixada na ideia de que a cidade é promissora e chegou onde chegou por forca de suas
qualidades junto ao povo trabalhador, independente dos fatores regionais e do contexto em
que se insere. Exemplo dessa semelhanca de discurso apresentado por ambos estd na ideia
de que Andpolis com apenas 60 anos ja tinha se tornado uma metrdpole goiana, e
continuava a crescer, como aponta “Andpolis sessentdo 1907-1967” com a comprovagao
através das imagens das novas e grandes construcdes, e aos 110 anos ainda estd se
desenvolvendo e em continuo crescimento, como mostrado pela imagem dos novos
loteamentos em “Anapolis 110 anos”.

Seguindo nessa intencdo de entender se essa dindmica de renovagdo constante
sempre esteve presente em Anapolis, é que consideramos aqui as contribuicdes de registos
fotograficos como mais uma possibilidade de observar os acontecimentos e de certa
maneira, a postura da populacdo frente a eles, visto que “as fotografias podem ser
analisadas como imagens que apresentam um imenso potencial de investigacdo para a
histdria, principalmente por permitirem o contato com uma realidade passada” (POSSAMAI,
2005, p. 32). E, ao observar a cidade de Andpolis através da iconografia em dois momentos
marcantes de sua histéria — a chegada e a retirada dos trilhos —, notamos semelhangas de
postura, onde a tradicdo do novo arraigada ao desapego a histéria e sua materialidade se
justifica pela busca do progresso e desenvolvimento.

A analise fotografica nos aponta essa intrigante postura Anapolina, uma
sociedade que se reuniu em festa para a chegada dos trilhos e em cerca de 40 anos depois ja
se reunia novamente em festa para a retirada dos mesmos (Figuras 20 e 21). Com o apoio da
fotografia que se porta como “um fragmento congelado no tempo que pretende tornar a
realidade inteligivel” (POSSAMAI, 2005, p 141), podemos observar essa pratica do faz e

desfaz ou constréi e destrdi se fazendo presente desde os primordios da cidade de Anapolis.
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Figura 21: Comemoracdo pela retirada dos trilhos do Centro de Anépolis. Fonte: Acervo Museu Histérico de Andpolis.

As fotografias aqui apresentadas poderiam e podem até causar confusdo quanto
a compreensao para aqueles que ndo conhecem ou ndo fazem a leitura visual acompanhada
de uma pesquisa historiografica. A tdo esperada ferrovia, segundo Silva (2014), transformou
antigas estruturas e trouxe consigo modernizagdo e um reordenamento da sociedade
regional, se destacando como elemento responsdvel pelo desenvolvimento local, saindo a
frente de fatos como a Revolugdo de 1930, a expansao da fronteira agricola e da construgao
de Goiania. Mas apesar disso, ndo hesitaram em pedir a sua retirada justificando a demora
das viagens, a mda qualidade do servigo, como sendo um perigo, visto os acidentes que
aconteceram, e ainda como estorvo para o transito no centro da cidade. Nao seria possivel
pensar em resolver os problemas através de ajustes no servico além de uma sinalizacdo mais

eficiente, por exemplo? Ou em trabalhar em prol da melhoria da ferrovia e com isso
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possibilitar que a populacdo nao ficasse refém de um Unico servico de transporte? Muito
deveria estar por tras de tudo isso, capital estrangeiro e investimentos externos, por
exemplo, mas essa pesquisa ndo entrard nesse ambito. Contraditério pensar que a
populacgdo, apds diversos pedidos e luta, conseguiu que os trilhos fossem retirados e mesmo
perdendo um meio transporte importante, tendo que passar a andar de 6nibus, com custos
mais caros e em estradas de péssima qualidade, festejava.

Nesse contexto, a imprensa era “veiculo propagador do discurso politico
alicercado na ideia de progresso” (SILVA, 2014, p. 34), sendo que esse discurso se repete
como justificativa para os diversos acontecimentos, entre eles a chegada e a retirada dos
trilhos. Antes a ideia de que com ferrovia viria “ o progresso que tanto necessitamos para o
escoamento de nossos produtos” (VOZ DO SUL, 1933 apud SILVA, 2014, p. 37); de que foi “
maior impulso que Anapolis recebeu em toda a sua histéria [...] que chegou trazendo
progresso a cidade” (CORREIO DO PLANALTO, 1975); anos depois, o discurso do progresso ja
a via como um entrave: “a Ferrovia é hoje acusada de estagnar o crescimento de
importantes areas, além de causar sucessivos acidentes” (CORREIO DO PLANALTO, 1975), “ja
n3o esta a altura de tranquilizar aquela sua ansia de progresso” (O ANAPOLIS, 1950), agora
tem-se o “6nibus como veiculo moderno que vem aumentar as facilidades de transporte” (O

ANAPOLIS, 1950).

grandL po onsavel
df-qenxoi'\- lmento

; : i i
Figura 22: Materla do jornal Correio do Planalto: ”Ferrowa grande responsavel pelo desenvolvimento”, Fonte: Acervo

Museu Histérico de Anapolis; Figura 23: Matéria do jornal O Anapolis: “Povo pede a transferéncia da Estagdo Ferroviaria”,
Fonte: Acervo Museu Histérico de Andpolis.
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Fone: Acervo Museu Histérico de
Fonte: Acervo

Figura 24: Matéria o Jornal 0 Anéolis: “Em lastimavel estado a estdo ferrovidria”,
Andpolis. Figura 25: Matéria do jornal O Andpolis: “Estrada de Ferro Goiaz encontra-se em estado de coma”,
Museu Histoérico de Anapolis.
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Figura 26: Matéria do jornal O Anapolis: “Dentro de breves dias teremos um novo e moderno onlbus em Anapolls Fonte:
Acervo Museu Histérico de Anapolis; Figura 27: Anuncio no Jornal O Anapolis: “Elemento basico para reduzir o custo da
vida... envie por caminh&o” (1949), Fonte: Acervo Museu Histdrico de Anapolis.
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Figura 28: Matéria do jornal Correio do Planalto “Chega ao fim a novela dos trilhos”, Fonte: Acervo Museu Histérico de

Andpolis; Figura 29: Convite para as comemorag¢des da retirada dos trilhos do Centro da Cidade Fonte: Acervo Museu
Historico de Anapolis.
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Consideragoes finais

ApOs essa leitura visual e contextual é possivel perceber que a afirmagao do novo
e do moderno estd presente em Andpolis hd tempos. A cidade cresce, se refaz, se expande e
se edifica sobre vestigios do passado, tendo como palavras de ordem “cidade moderna”,
“espirito moderno”, “progresso”, “evolucao”. Utilizar a imprensa na tentativa de analisar a
postura da sociedade se justifica pela riqueza de informagdes, pela diversidade dos
conteldos e justamente por conter relatos capazes de demonstrar o pensamento da cidade
na época.

Talvez essa visdo de Andpolis como cidade que faz, que constréi e ndo a cidade
gue preserva e se importa com o passado e a sua materialidade, que renova
constantemente sua paisagem, aliada a uma ideia erronia de que a preservagao ou o ajuste e
aperfeicoamento do que ja existe sdo insatisfatérios para a prosperidade, e que reforca um
ciclo vicioso de desapego, seja justificada por esse ideario de progresso presente desde seus
primérdios, pela influéncia do capital, junto a promessas e a esperanca de um futuro
auspicioso.

Mesmo que o tema da preservacao ja tenha avancado muito e por muitas
cidades ja seja usado como ponto de destaque na economia, no turismo e como marketing
urbano, ainda que Anapolis tenha dado o pontapé inicial com a luta pela preservagao e
conservacdo da Estacdo Ferrovidria Prefeito José Fernandes Valente, hd muito que mudar e
de se conscientizar. A fragilidade da ideia de preservagdao é evidente através das agles e
discursos e seus dirigentes e moradores.

Nao se pretende criar aqui uma ideia negativa da busca por progresso, mas, sim
alertar que o desapego total com o passado ndo é benéfico e que apagar todos os vestigios

s6 nos leva a direcao de uma cidade sem identidade, sem histdria e sem memdria coletiva.
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Resumo: Este texto apresenta reflexGes a respeito dos impactos dos
processos de urbanizagdo nas tradicdes da Congada na Festa em Louvor a
Nossa Senhora do Rosdrio e S3o Benedito da Vila Jodo Vaz. A festa é um dos

congada, cultura momentos em que sdo manifestadas tradi¢cdes da Congada, que também se
popular e processos de  relacionam com antigos modos da vida rural, na cidade de Goiania. Tais
urbanizacio tradi¢bes deste grupo pertencem a um sistema cultural que, para além de seus

proprios valores, também interage com outras culturas presentes na Vila e na
cidade. Os impactos provenientes das relagBes estabelecidas a partir dessas
interagdes culturais possuem como substrato configuragdes de sociabilidades
decorrentes dos processos de urbanizagdao que se efetivam na cidade. Assim,
apesar dos processos de transformacdo e de renovagdo intrinsecos as
manifestacGes da cultura popular, abordaremos as interferéncias do urbano
nas tradi¢gdes da Congada.

CONGADA’S TRADITIONS AND URBANIZATION PROCESSES: THE
CELEBRATION HONOR OUR LADY OF THE ROSARY AND SAINT BENEDICT OF
THE VILLAGE JOAO VAZ

Abstract: This text shows reflections about the impacts of urbanization
processes in the traditions of the Congada Festivity in Honor of Our Lady of the
Rosary and Saint Benedict of Village Jodo Vaz. The party is one of the moments
congada, folk culture  in which the Congada traditions are manifested associated to old ways of rural
and urbanization life in the Goiania’s city. The traditions of this group belong to a cultural
processes system that, more than just its own values, also it interact with other cultures
present in the village and in the city. The effects derived from these human
relations established based on these cultural interactions posses how
substrate, sociability settings resulting from urbanization processes which
become available in the city. Thus, although the transformation processes and
intrinsic renovation to manifestations of popular culture, we will approach the
interferences of the urban in traditions of the Congada.

[l Envio: 24/05/2018 4 Aceite: 09/07/2018
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INTRODUCAO

Este texto apresenta reflexdes a respeito dos impactos dos processos de
urbanizac¢do nas tradi¢des da Congada na Festa em Louvor a Nossa Senhora do Rosario e Sdo
Benedito da Vila Jodo Vaz'.

A organizacdo da Festa é responsabilidade da Irmandade Nossa Senhora do
Rosario de Vila Jodo Vaz, entidade de carater juridico que, juntamente com o Reinado e os
Ternos de Congada, ddo unidade a comunidade congadeira da Vila a qual realiza varios ritos
durante a Festa, configurando-a como um dos momentos em que sdo manifestadas antigas
tradicdes da Congada na cidade de Goiania desde a década de 1970.

Esta comunidade compartilha de um sistema cultural que atravessou décadas,
transpondo limites geograficos através da migracdo de familias do sudeste goiano,
principalmente da cidade de Catalao-GO, reconhecida pela expressividade das tradi¢cdes da
Congada no Estado. A migracdo trouxe, para a cidade de Goiania, antigas tradicdes que se
estabeleceram na Vila Jodao Vaz, dando origem a uma comunidade congadeira dentro da Vila
qgue realiza seus festejos no mesmo local onde também habitam pessoas que ndo
compartilham de tais tradigdes.

As tradicdes deste grupo, fundamentadas por referéncias do catolicismo e de
religiosidades afro-brasileiras, pertencem a um sistema cultural que, para além de seus
préprios valores, também interage com outras culturas presentes na Vila e na cidade. Os
impactos provenientes das relacdes estabelecidas a partir dessas interacdes culturais
possuem como substrato, configuracdes de sociabilidades decorrentes dos processos de
urbanizacdo que se efetivam na cidade.

Assim, apesar dos processos de transformacdo e de renovacdo intrinsecos as
manifestacbes da cultura popular, diferentes aspectos da Festa sdo impactados pelas
interferéncias do urbano, as quais serdo abordadas neste texto. O ponto central abarcara

reflexdes sobre a queima de fogos de artificio, durante a Alvorada, a partir da observacdo da

1 As discussdes deste texto foram desenvolvidas durante a pesquisa de mestrado que contou com bolsa da
FAPEG durante metade do curso, assim como com a concessao de licenca parcial para aprimoramento na UEG e
SME.
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participacdo do Terno de Congo Verde e Preto nas edi¢cdes de 2014 e 2015, da Festa em
Louvor a Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito da Vila Jodo Vaz.

Apesar de se tratar de uma manifestacdo da cultura que ocorre, geralmente, em
contextos urbanizados, ainda que em pequenas cidades do interior do Estado, ou bem
préxima destes, os congadeiros narram como alguns procedimentos realizados no passado
encontram dificuldades para serem efetivados no atual contexto da festa. Por exemplo,
Osorio Alves, Capitdo do Terno de Congo Verde e Preto® conta como antigamente seu pai, a
época residente em uma propriedade rural nas imedia¢des da cidade de Trés Ranchos (GO),
preparava o couro para a construcdao das caixas®, deixando por alguns dias as pecas
mergulhadas nas aguas de um ribeirdo vizinho a sua residéncia. Osério Alves ressalta as
vantagens da técnica utilizada pelo pai e a impossibilidade de tal procedimento ser realizado
na atualidade, sendo necessdrio que o capitdo o faca recorrendo a tambores cheios de agua
para a preparacao do couro, acarretando uma série de incOmodos a vizinhanga em funcao
do forte odor do material de origem animal.

Candido (2010) afirma que as tradi¢des vinculadas a antigos modos de vida
rustica, geralmente oriundas da vida no campo, fazem parte do mesmo sistema de valores
das pessoas da cidade. Algumas caracteristicas deste tipo de cultura caipira foram
observadas na Festa da Vila Jodo Vaz, que por sua vez é realizada em um contexto

sociocultural urbano.

O termo rustico é empregado aqui ndo como equivalente de rural, ou de rude,
tosco, embora os englobe. Rural exprime, sobretudo localizagdo, enquanto ele
pretende exprimir um tipo social e cultural, indicando o que €, no Brasil, o universo
das culturas tradicionais do homem do campo; as que resultaram do ajustamento
do colonizador portugués ao Novo Mundo, seja por transferéncia e modificacdo
dos tragos da cultura original, seja em virtude do contato com o aborigene
(CANDIDO, 2010, p. 25).

A cultura rustica configura-se em uma forma de expressdo de sentidos e
significados que desdobra do cotidiano do homem caipira, e tem como estratégia de

sobrevivéncia material e simbdlica a valorizacdo da nog¢do de grupo, através da producdo de

2 Capitéio é o cargo da pessoa responséavel pela conducéo das atividades realizadas pelos Ternos de Congada.
Cada Terno (grupo) de Congada possui 0 seu proprio Capitdo, geralmente, havendo sucessores denominados
como 2° Capitéo e 3° Capitdo.

¥ Instrumento de percussdo utilizado pelos congadeiros.
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redes de solidariedade que extrapolam os vinculos exclusivamente familiares (CANDIDO,
2010). Alfredo Bosi (1992) auxilia na delimitacdo do conceito de cultura rustica ao mencionar
gue a observancia do compartilhamento das noc¢bGes de parentesco, vicinato e
pertencimento religioso contribuem para o processo de fortalecimento e localizagdao desta
cultura.

Neste sentido, as necessidades produzidas a partir da modernidade colocam a
cidade como a principal referéncia de lugar para se habitar, transformando habitos e
sistemas culturais, que sao deslocados pelo éxodo rural em fun¢do das mudancgas exigidas
pela vida moderna. Dentre essas mudancas destacam-se: as reconfiguracées do mundo do
trabalho; as necessidades de moradia; as formas de comercializacdo e de acesso a itens
basicos da vida como, alimentacdo e vestudrio, produzindo uma rede dependente de
fornecedores e consumidores, pautados por principios de ordem financeira.

Autores como Adorno (1999), Benjamin (1989), Berman (1986), Canclini (2013),
Certeau (2013), Ortiz (1988), entre outros, auxiliam nas reflexdes sobre as rela¢des entre a
modernidade, os processos de urbanizagdo e os sistemas culturais especificos que coabitam

a cidade.

OS PROCESSOS DE URBANIZACAO NAS TRADICOES DA CONGADA

Alguns aspectos histdricos do Terno Verde e Preto e da Festa da Jodo Vaz se
intercruzam com elementos da histodria da cidade de Goidnia. Na época da constituicdo do
Terno, entre os anos de 1972 e 1973, Goiania completava sua quarta década de existéncia.
Em busca de melhores condi¢cGes de vida, a migracao de familias catalanas para a Vila Jodo
Vaz, coincidira com um movimento cada vez mais intensificado de fluxo de pessoas de
regidoes economicamente periféricas para os centros urbanos. Numa transicdo de vidas da
cidade do interior para a nova capital em busca melhores salarios e qualidade de vida, essa
comunidade trouxe, na bagagem, suas crencas, festas e memadrias para uma metrépole em
desenvolvimento, projetada como signo da modernidade em Goias (GOMES, CHAUL &

BARBOSA, 1994).
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Candido (2010) discute sobre os processos de transicdo de modos de vida
vinculados ao rural e ao urbano, comentando sobre a existéncia de diferentes estratos que
se sobrepdem em graus varidveis de mistura, sendo passiveis de serem agrupados em certos
padrdes. Na sobreposicdo entre esses estratos, o autor separa trés tipos de reagdes
adaptativas, que podem ocorrer em grupos e individuos, € comum a ocorréncia da: 1)
aceitacdo dos tragos impostos e propostos; 2) aceitacdo apenas dos tragos impostos; 3)
rejeicdo de ambos (CANDIDO, 2010).

As formas em que o Terno Verde e Preto e a Irmandade geralmente lidam com a
permanéncia ou transformacao das tradicdes podem ser compreendidas a partir destes tipos

de reacbes, conforme serd discutido mais adiante.

(...) estas consideragdes permitem ver em que medida muitos deles representam
verdadeiras técnicas sociais, por cujo intermédio o agrupamento estudado procura
sobreviver enquanto tal, indicando a maneira por que os agrupamentos rusticos de
vizinhancga, em plena crise de equilibrio bidtico e social, tentam preservar a sua
identidade, apegando-se a um minimo de férmulas tradicionais de ajustamento ao
meio e de sociabilidade, entre as que se vdo extinguindo, e as novas, que emergem
rapidamente (CANDIDO, 2010, p. 251).

Esses modos de vida, decorrentes de um sistema cultural de caracteristicas
caipira e rural, ao fazer parte de uma forma de organizacdo urbana, ao mesmo tempo em
gue absorve um conjunto de valores da cidade, também possibilitam a manifestacdao de
tradicOes que podem se configurar como estratégias de resisténcia e sobrevivéncia frente os
processos de urbanizacdo.

Sem apontar para o enquadramento de condutas e modelos de comportamento,
os trés tipos de reacdo propostos por Candido (2010) auxiliam no entendimento desses
processos de transicdo entre os ambientes rural e urbano. Por meio das relagdes de trabalho
estabelecidas na transicdo da vida rural para a vida urbana, no caso de Osdrio Alves e de seu
pai, Pedro Cassimiro, pode-se compreender uma conduta que se ajusta ao terceiro grupo
mencionado por Candido: o dos que rejeitam tanto os padrdes impostos quanto os
propostos pela vida na cidade.

Por negar-se ao enquadramento dos empregos ofertados pela cidade, onde o

acesso aos itens de consumo se estabelece unicamente pela via do comércio e do uso do

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pégina4 0



dinheiro, Pedro Cassimiro enfrentou as dificuldades da vida urbana. Na cidade moderna,
este tipo de comportamento, rompe com o fluxo normativo de sobrevivéncia urbana,
fazendo com que alguns grupos recorram ao fortalecimento das relagcdes comunitdrias que
passam a ser orientadas por referéncias de vizinhanga, parentesco e mesma religido
(CANDIDO, 2010). Nos dizeres de Elvira Almeida Tita, avdé de um dos Dangadores do Verde e

Preto e pioneira na Vila Jodo Vaz,

A gente ndo deixava um vizinho passando necessidade nao, as vezes faltava um
pao, faltava um leite a gente ajudava. Porque nao era facil pra ninguém, e sozinho
a gente ndo conseguia. Muitas vezes a gente reunia pra fazer uma festa na casa de
alguém. Todo mundo cozinhava, comprava bebida e levava pra casa da pessoa.
Quando a pessoa via ja estava chegando a festa com tudo pronto, e a gente ficava
até cinco horas da manha festando. Aqui em casa mesmo, era sO um
'barracdozinho' 13 no fundo, ndo era como é hoje, era tudo terra. Ai chovia virava
aquele piseiro. Eu ndo estava nem ai, festava junto com meu marido e meus filhos
(Entrevista realizada em setembro/2015).

Formas antigas de socializacdo se caracterizaram por estruturas mais simples,
com rusticidade dos recursos estéticos, cunho coletivo da invencdao de certas normas
religiosas e obediéncia a elas. “As atuais manifestavam individualismo e secularizagdo
crescentes, desaparecimento inclusive do elemento coreografico socializador, para ficar o
desafio na sua pureza de confronto pessoal (CANDIDO, 2010, p. 11)”.

A maioria dos dancadores do Terno Verde e Preto mora, ou morou, na Vila Jodo
Vaz. Os que se mudaram para outras regides ou cidades ainda possuem parentes que
moram na Vila. Em algumas familias, netos, sobrinhos, pais e avds ja completam quatro
geracOes de dangadores de Congo vivendo na Jodo Vaz. Osério Alves que teve o pai, Pedro
Cassimiro, como seu mestre na tradicdo, além da presenca dos filhos, hoje se orgulha dos
netos que compdem as filas do Terno. Este tipo de sucessdo familiar tem se tornado cada
vez menos recorrente nas grandes cidades, que tendem mais a autonomia e a
individualizacdo dos sujeitos, do que ao compartilhamento e desenvolvimento de lacos de
continuidade de saberes e tradi¢cdes familiares e nao familiares. Na cidade grande, ao sairem
da casa dos pais, os filhos geralmente buscam sua autonomia, nem sempre continuando a

morar préximos aos pais.
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Nilton Almeida Junior, Dangador4 do Verde e Preto, contrariando esta
perspectiva, ressaltou as vantagens de morar préoximo aos pais e a outros familiares,
destacando a importancia da companhia e do apoio dos parentes para o enfrentamento das
dificuldades do cotidiano. No caso deste Dangador, outros parentes, como avo, tias, tios e
primos também habitam a Vila. Esta situacdo é recorrente entre outros Dancadores, que, ao
participarem dos cortejos do Terno, encontram varios amigos e parentes pelas ruas. Este
fato também acontece quando os cortejos sdo realizados na Festa de Cataldo, uma vez que
até hoje a cidade abriga varios familiares dos Dancadores do Verde e Preto e dos outros
Ternos da Irmandade.

As transformacdes decorrentes das migracdes do campo para os centros
urbanos, ou semiurbanos, interferem na configura¢dao da antiga sociabilidade de bairro, nao
o bairro urbano como referéncia geografica das cidades, e sim os bairros de sitiantes, tal
como Candido (2010) se refere como um tipo de vizinhanca disposta a solidariedade vicinal.
Na cidade, antigas sociabilidades, mais comuns na vida rural, acabam sofrendo uma atrofia
da vida ludico-religiosa, que antes possibilitava a experiéncia de compartilhamento entre
pessoas de diferentes familias, e hoje formam os “blocos familiares”. Os blocos familiares
tornaram-se o ponto de apoio, um reflgio aos individuos que, na cidade, tiveram suas
estruturas de grupo fragilizadas.

Entre os congadeiros da Vila Jodo Vaz percebe-se a formacdo de blocos familiares, os
“Alves”, os “Pintos”, os “Coelhos”, entre outros, contudo, apesar da forca interna e das
fragilidades que cada um possa ter, existe uma dimensdo de compartilhamento e
solidariedade vicinal que tem como nucleo convergente a Festa da Jodo Vaz e as cerimOnias
e os rituais realizados pela Irmandade e os Ternos de Congada.

Outro aspecto em que as relacbes de vicinato e parentesco contribuem na
articulacdo das culturas rusticas refere-se a comunicacdo. A comunicacdo entre os
congadeiros do Verde e Preto, assim como da maioria das pessoas que atualmente vivem
nas cidades e no campo, geralmente acontece por meio das redes sociais virtuais, contudo,
observa-se, também, a efetivacdo de meios tradicionais de comunicacdo, como algumas

visitas a casa de amigos para tratarem de assuntos referentes a preparacao da Festa, entre

* E comum os congadeiros da Vila Jodo Vaz autodenominarem-se como dangadores.
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outras questdes. A sociabilidade entre as pessoas que ainda compartilham de valores, mais
comuns nos antigos bairros de sitiantes, permite tipos de relagdes cada vez mais incomuns
no urbano. Formas de comunicacdo, nem tdo antigas e ja quase em desuso, sdo observadas
no cotidiano da organizagao da Festa da Jodo Vaz, quando pais mandam recados a parentes
e amigos, por meio das criancas e dos adolescentes, que vez por outra, correm até a esquina
para atender ao pedido dos adultos.

Outra prdtica comum nesta comunidade congadeira refere-se a alguns cuidados
com as pessoas enfermas, os quais se efetivam com as visitas de grupos de amigos aos
acamados, com a realizacdo de rezas domiciliares, ou na forma de “inten¢bes” durante a
realizacdo de novenas. Durante as novenas que sao realizadas na Festa, geralmente hd um
momento em que as pessoas “fazem intencdo” a algum parente ou amigo que esteja
passando por problemas de saude. As intencdes, na maioria das vezes, tém como conteludo
questdes relativas a cura de enfermidades, podendo se relacionar tanto na forma de pedido
guanto de agradecimento. Também podem ser feitas em beneficio do préprio solicitante,
mas geralmente sdo destinadas a pessoas que ndo estdo presentes nestas cerimoénias.

Aspectos de ordem religiosa encontram-se articulados pelas nocdes de vicinato e
parentesco. As relagdes estabelecidas nas “inten¢cdes” podem ser compreendidas através do
conceito de dadiva, de Bakhtin (2013), em que processos de ordem ludico-religiosa sao
mediados por trocas simbdlicas entre os planos material e espiritual, entre pessoas que
compartilham do mesmo cédigo de valores. Assim, as visitas que os Ternos de Congada
realizam durante a Festa podem ser entendidas a partir da nocdo de dadiva. Os Ternos
geralmente recebem pedidos de pessoas que desejam ser visitadas pelo grupo. Sdo os
Capitdes quem decidem quais as casas que serdo visitadas, tendo como principal critério de
escolha os vinculos da familia visitada com a Congada. Assim, as visitas geralmente
acontecem as casas de antigos congadeiros, hoje, por algum motivo, impossibilitados de
acompanharem os cortejos. Nas visitas, exercendo a funcdo de “carregar” os elementos
sagrados do universo espiritual-religioso da Congada, os Ternos sdao recebidos como
portadores de poderes sobrenaturais esperados pelos anfitries.

A Bandeira do Terno, que nos cortejos é conduzida pelas Bandeirinhas, é a

principal representacdo dos poderes de Nossa Senhora do Rosdrio e S3o Benedito,
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padroeiros da Congada. Quando entregue aos anfitrides, estes a conduzem pelos comodos
das casas com o intuito de imanar as bénc¢daos que podem ser transportadas pelo objeto
sagrado. Em retribuicdo a visita, os congadeiros, que normalmente realizam os cortejos sob
o sol escaldante, sdo servidos com quitandas e refrescos, degustados a sombra dos quintais
e calcadas. As relacdes que sdo estabelecidas durante as visitas, destoando dos tipos de
relagcdes, na maioria das vezes, estabelecidas no urbano, ndao possuem conteddo econémico-
financeiro, uma vez que se efetivam mais pela mobilizacdo soliddria da familia dos anfitrides,
bem como vizinhos e amigos que, normalmente os auxiliam nos preparativos para a
recepcao do Terno.

A relacdo com o tempo é outro aspecto importante a ser observado nesta
comunidade. Apds a novena que é realizada no més de agosto, véspera da Festa da Jodo Vaz,
gue acontece em meados de setembro, o Capitdo Osdrio Alves deu um recado aos
congadeiros presentes informando-os sobre a data do primeiro ensaio para a Festa da Joao
Vaz. Ao ser perguntado por um dos Dangadores sobre o hordrio do ensaio, Osério Alves, ao
invés de informar a hora, apenas respondeu que seria no fim do dia. A questdo que chama a
atencdo ndo é sobre a imprecisdo do horario que a expressdo “no fim do dia” pode sugerir,
ja que a variacao da hora do anoitecer ndo é tao significativa de um dia para o outro, exceto
nas mudancas decorrentes do horario de verao, e sim, sobre a referéncia que foi utilizada
por Osdrio Alves. Quando tive a oportunidade de perguntar ao Capitdo sobre a expressao
que utilizara, referindo-se a uma possivel imprecisdao no horario, o mesmo respondera que,
“quando a gente marca a hora, cada um coloca o relégio numa hora, e ai nunca da certo.
Cada um chega em uma hora [diferente]. Agora, com o sol..., esse nao falha. Escureceu ja
sabe que vai comegar...” (Entrevista realizada em setembro/2015).

A preferéncia, neste caso, para usar o ciclo do sol para o agendamento de um
compromisso e ndo a hora do reldgio rompe com a exatiddo do tempo e a precisdao dos
comportamentos, préprios da modernidade e tao imprescindiveis para a vida na cidade. Os
compromissos urbanos geralmente sdo com hora marcada, faca chuva ou faca sol. Na
Congada do Terno Verde e Preto ha certa maleabilidade nos horarios de alguns rituais, até
mesmo porque alguns mobilizam grandes multiddes, que ndo cabem no mesmo lugar

simultaneamente, por exemplo durante uma cerimonia realizada na capela ou em uma
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residéncia recebendo uma visita, além de diversas situacdes que, vez por outra, atrasam
uma ou outra cerimoOnia. Situagdo como esta ocorreu na cerimdnia de levantamento do
mastro na Festa da Jodo Vaz/2015, quando o padre sofrera um acidente que o impediu de
celebrar a missa e acompanhar a procissao.

Enquanto alguns procedimentos da Congada ndo possuem hordrio exato para
serem realizados, como o levantamento e a descida do mastro, os ensaios do Verde e Preto,
as visitas dos Ternos, os momentos do café da manha e do almoco, a entrega da coroa e as
festas para arrecadacgao, outros sao realizados com hora marcada, dentre eles: a Alvorada,
as Novenas, Missas e ProcissGes. Estes Ultimos, mais vinculados a liturgia da Igreja Catdlica
do que os outros momentos da Festa, sdo realizados de forma mais rente ao compasso dos
ponteiros. Isso nado significa que nao haja pontualidade, responsabilidade e compromisso
nos outros momentos da Festa. Em todos eles ha engajamento, contudo, sdo mais
vinculados ao tempo natural do dia e da noite, com encaminhamentos que sdo feitos no
inicio ou no final da manha ou da tarde, do que ao tempo do relégio. Este é um tipo de
comportamento que é permitido apenas aos que moram préximos uns aos outros e que,
além do tempo do reldgio e da observacdo do movimento do sol, também podem se
orientar pelo som das caixas na rua detrds, ou quando pipocam os primeiros foguetes, sem
terem que transpor as distancias impostas pela organiza¢ao da vida urbana.

Nas cerimoOnias realizadas durante a Festa, é possivel perceber como algumas
interferéncias da cidade e de seus processos de urbanizacdao impactam a tradicao do Terno
Verde e Preto, como por exemplo os problemas referentes a queima de fogos de artificio
durante a Alvorada.

Paulo Alves, Dancador do Terno e neto de Osdrio Alves, comentou que na Festa
da Jodo Vaz/2015 seu avo pedira que ndo soltassem fogos de artificio durante a Alvorada.
Sendo um dos responsaveis pela queima de fogos, Paulo afirma que esse procedimento,
seguindo a tradicdao da Festa de Cataldao, também é uma tradicdo da Jodo Vaz e que em
outros anos costumava soltar um treme-terra (tipo de fogo de artificio com um unico tiro) a
cada hora, a partir das duas horas da manha. Segundo ele, os fogos sdo homenagens para a
Santa, e o aviso para os congadeiros, servindo como orientacdo do tempo, tendo sido

utilizado antigamente até mesmo para acordar os Dancadores para a Alvorada. “De alguns
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anos pra ca alguns vizinhos reclamaram da solta de fogos durante a Alvorada, e meu avd é
um dos alvos dessas reclamagées em fungao da sua lideranga na Congada, porque ele é uma
referéncia, entdo tudo chega nele (Entrevista realizada em setembro/2015)”.

Sobre esse assunto, Wilson Lima, presidente da Irmandade destaca o problema
com os fogos como algo que tem comprometido a realizagdo de parte das cerimOnias da

Festa da Jo3o Vaz.

E como nds comentdvamos aqui, pra qué que nds estamos fazendo a Alvorada,
sendo que nds ndo podemos fazer nossa manifestagcdo? Antigamente, de primeiro,
dizem que Ia em Cataldo comeca as 2h da manha [a Alvorada], mas |4 em Cataldo é
Cataldo né? S3o 65 ou 70 mil habitantes e dangadores sdo seis mil e quinhentos.
Quando comegou, em 1969, eu mesmo tinha oito anos de nascido. Muitas vezes, as
tradigdes nos ndo devemos podar, nem cortar, principalmente a nossa. Uma
tradicdo dos negros, misturado com o branco, com o indio. Todas as pessoas que
nos acolhemos aqui na nossa comunidade. Exclusdo nds temos demais..., até nos
foguetes, que nds soltdvamos muito, hoje em dia estamos sendo cortados
(Entrevista realizada em setembro/2015).

Pesquisando a Festa do Rosario de Atibaia-SP, em 1972, Girardelli (1981)
menciona a queima de fogos como um procedimento também considerado tradicional

naquela comunidade.

Os foguetes marcam o inicio da alvorada, por volta das cinco horas da manh3,
qguando os congos (ja entdo nas ruas, porém a paisana) sobem as ruas da cidade em
diregdo a Igreja da Matriz, cantando uma “moda de alvorada". (...) [apds passarem
pela Igreja Matriz] chegando a Igreja do Rosario, o fogueteiro, que |4 espera pelos
congos, solta novamente foguetes, juntamente com o sacristdo, que faz badalar o
sino. [destaca-se que, conforme ja mencionado, ambas as Igrejas encontravam-se
fechadas, tendo os rituais sido realizados a sua portal. (GIRARDELI, 1981, p. 43).

Branddo (1985) também menciona a queima de fogos na Alvorada de Cataldo,
em 1975, destacando a comocgdo dos congadeiros presentes na cerimoénia. A partir da Festa
de Atibaia, percebe-se a ocorréncia de um procedimento, muito comum em diversas Festas
do Rosdrio, e que, em Goiania, tem se apresentado como um problema para a Irmandade.
Em todo caso, a queima de fogos continuou presente na Festa da Jodo Vaz e de Cataldo nos
anos de 2014 e 2015.

Divina Dias, uma das pioneiras da comunidade, explica a existéncia desse

problema na Jodo Vaz em fungao da mudanga no perfil dos moradores. Muitos deles
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migraram ha pouco tempo de outros Estados. Além disso, segundo ela, tem ocorrido um
aumento na quantidade de evangélicos na Vila. Segundo Divida Dias, essas pessoas
desconhecem a Festa e muitas vezes sdo até contrdrias a realizacdo da mesma alegando

vinculagdo a feitigaria e a adoragao de santos.

Essas pessoas reclamam por serem acordadas pelos foguetes na madrugada da
Alvorada, ficando cansadas durante o dia de trabalho. Mas elas também se
incomodam com o barulho e o movimento dos Ternos, mesmo durante o dia. “Isso
é falta de fazer uma divulgagao pra explicar pra eles como é a Festa, e que a gente
faz isso hd muito tempo” (Entrevista realizada em setembro/2015).

Compreendendo como s3ao valorizados os processos de inovagao,
individualizacdo e rompimento dos vinculos com o passado, no espaco urbano percebe-se
que as relagdes sociais tendem a fragilizar-se, proporcionando um processo de aguda
presentificacdo do tempo e de um “descolamento” de referéncias, tradicdes e memérias que
acabam se fazendo presentes na vida social de forma pulverizada e descontextualizada,
como obras de arte, em alguns casos, com apelo apenas comercial (FERNANDES, 2006). O
‘valor’ orientado por uma nocdo exclusivamente financeira se configura como uma
manifestacao simbdlica da vida urbana.

Fernandes (2006) comenta sobre os processos de colonizacdo do tempo,
acarretados pela modernidade nos processos de urbaniza¢ao nas cidades que impactam a
cultura dos grupos sociais. O primeiro deles se vincula a racionalizacdo do tempo, dos
minutos e horas do dia, frente a uma jornada diaria assoberbada entre vida profissional e a
vida pessoal no nucleo familiar, sobrando pouco tempo para os momentos vividos em
comunidade. O segundo diz respeito aos aspectos referentes as relagcdes comerciais
estabelecidas frente aos bens culturais. Esses dois dilemas também acometem a Festa da
Jodo Vaz, pois influenciam, por exemplo, a participacdo dos membros da Irmandade nas
novenas, tanto aquelas realizadas antes da Festa (de janeiro a setembro), quanto a novena
realizada durante a Festa.

Por um lado, o dia a dia atribulado por uma jornada de trabalho extenuante,
além de preocupacbes de carater individual e familiar, comprometem a participacdo de
alguns dancadores durante alguns momentos da Festa. Alguns deles afirmam que nao

participam da Novena realizada durante o ano, ou dos ensaios do Terno, ou em algum outro
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momento da Festa por incompatibilidades de hordrios no trabalho e na vida familiar. Apesar
de participar de algumas rezas do tergo realizadas na Novena durante o ano, Cidinho, um
dos Dancadores do Verde e Preto, justifica suas auséncias afirmando que “tem dia que a
gente chega cansado do trabalho, ai quer ficar mais quieto, ficar mais préoximo da familia em
casa” (Entrevista realizada em setembro/2014). Sobre esta questdo, outros Dancadores do
Terno também comentaram sobre as suas auséncias em fungao de outros compromissos
geralmente relacionados a questdes de trabalho e/ou familiares.

Neste sentido, é possivel perceber como o tipo de organiza¢do da vida urbana
impacta este tipo de manifestacao. A vida submetida a escala de produc¢do da cidade exige a
padronizacdo do tempo. Existe o tempo do trabalho e o tempo do descanso. E este ultimo
encontra-se completamente condicionado pelo préprio trabalho, como um tempo
necessario para recarregar as forcas para a préoxima extenuante jornada didria. O que os

fogos de artificio tém incomodado é essa exigéncia e normatizacao do tempo da cidade.

CONSIDERAGOES FINAIS

Algumas manifestac¢des da cultura popular, apesar dos novos agenciamentos que
se efetivam na cidade, fazem permanecer fundamentos que vinculam seus participantes a
experiéncias que podem destoar do quadro comum dos sistemas simbdlicos que se efetivam
no urbano. Trata-se de outros tipos de sociabilidade, conforme foi observado nos rituais da

Festa da Vila Jodo Vaz.

A demora dos ritos, o alongamento reiterado dos gestos, para que todos vejam,
para que todos saibam. Um presente alongado em excesso através do poder
singelo e tdo sugestivo do ritual solidario rememora um as vezes breve
acontecimento piedosamente religioso do passado. E ndo tanto a meméoria fiel do
que se lembra, mas também a arte generosa, criada pelos ancestrais ou pelos
proprios atores que a vivem aqui e agora, e tdo diferenciadamente partilhada. E
ndo apenas a crenca devota em nome da qual algo é celebrado longe dos olhos
canonicos do padre, mas a emogao de se sentir que se esta convivendo “isso aqui”,
junto a outros iguais ou diferentes, de uma maneira concentrada, efémera e densa,
cria enlaces de sentimentos de uma grande forga humana (BRANDAO, 2004, p. 28-
29).
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Ao refletir sobre as relacdes entre tradicdo e modernidade, Canclini (2013)
entende que as tradigdes ndao serdo apagadas pelos processos de modernizagao das
sociedades, operados também pela industrializacdo dos bens simbdlicos. O autor defende a
ideia de que a modernidade “redimensiona a arte e o folclore, o saber académico e a cultura
industrializada, sob condic¢des relativamente semelhantes (CANCLINI, 2013, p. 22)”. Quanto
a esses processos de permanéncias, transformacdes e até possiveis desaparecimentos de
tradicOes populares — aqui tratados como saberes peculiares as formas de pensamentos
fundamentadas na oralidade; no ensino a partir da experiéncia ritualistica como vivéncia do
sagrado e do profano; na sociabilidade mediada pela afetividade e solidariedade; pelas
relacdes baseadas no parentesco, no vicinato e no compartilhamento da mesma
religiosidade —, quanto menos coletivo o carater das manifestacées, mais sujeitas ao
desaparecimento ou até mesmo total transformacdo de suas tradicdoes estas podem estar
sujeitas.

Assim, apesar do entendimento de Canclini (2013), que comenta sobre o
equivoco em se preocupar mais com o que pode desaparecer do que com o que se
transforma, importa ressaltar que saberes e técnicas bastante especificas, por exemplo, a
construcdo de instrumentos utilizados apenas em algumas manifestacdes da cultura, alijadas
dos fluxos da modernidade — como o ‘tambor de ong¢a’ ou a ‘caixa’, utilizadas na Sussa,
manifestacdo presente em algumas comunidades do nordeste goiano — podem sucumbir ao
desaparecimento por n3o terem se tornando economicamente potenciais, conforme as
necessidades da sociedade moderna. Este é um sentimento que ronda a Festa da Jodo Vaz, e
que foi percebido nas falas de alguns congadeiros.

Diante da fragilizacdo dos elementos necessdrios para a vitalidade da cultura
popular, como a solidariedade e a participacdo comunitaria, e frente as dicotomizacdes

I”

entre as nocOes de tempo “real” e “mitico”, assim como, “novo” e “antigo”, tal como
operam no urbano, as culturas caipiras acostumadas as redes de solidariedades
provenientes de antigos modos de vida rural, gradativamente, tém desarticulado as relagées
de bairro tornando-se atomizadas a seus proéprios nucleos familiares (CANDIDO, 2013). As

solucdes para tais problemas, no mundo moderno, tém apontado para armadilhas como a
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busca de estratégias de carater econdmico que intencionam tornar as manifestacdes da
cultura popular, economicamente sustentaveis, e submetidas a légica do consumo.

Apesar de existirem problemas de ordem econbmica, que interferem nas
tradigdes na Festa da Jodo Vaz e no Terno de Congo Verde e Preto, por exemplo, a
dificuldade em angariar recursos para a estrutura da Festa e para alimentacdo aos
participantes, as estratégias desta comunidade, frente aos processos de urbanizagao, nao
sdo de carater financeiro, ndo possuem como norte a orientacdo através de uma escala de
valores fundamentada em referéncias monetarias, demonstrando sua resisténcia as
transformacgdes exigidas no urbano. Contrariando alguns fluxos da modernidade, esta
comunidade tem se mantido e fortalecido com elementos que valorizam mais o sensivel, o
comunitario e o particular do que a objetividade, o individualismo e a homogeneidade por
serem aspectos ressaltados a partir dos processos de modernizacdo e urbanizacdo das

cidades e as culturas que nelas se manifestam.
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Resumo: Em 1960, Olhos d’Agua perdeu a condigdo de sede politica e administrativa para a

recém fundada Alexania, que foi edificada a partir da construgdo da BR-060. Desde esse evento, e

por mais de uma década, essa comunidade ficou desarticulada e fragilizada economicamente.

Porém, por meio da Feira do Troca, conseguiu se projetar como resisténcia cultural no contexto

municipal. A ocupagdo da area data de 1941 e, atualmente, vivem no local cerca de 1.445 pessoas.

Até 1960, praticava-se a agropecuaria e se produziam, no local, os proprios utensilios. Entre 1960

Historiografia, Feira do e 1973, a perda da condi¢do de sede municipal desencadeou a desarticulagdo e impacto nos

Troca, identidade arranjos produtivos locais. A partir de 1974, a escola iniciou um trabalho de Arte e Educagdo e os

artesdos mais antigos tornaram-se professores das criangas e dos jovens. Juntos, comegaram a

produzir pegas e “produtos da roga” para a primeira feira, que ocorreu no mesmo ano. O intuito

maior foi trocar o que era produzido no campo por produtos da cidade e ndo se dava énfase as

vendas. Desde entdo, a Feira do Troca tem sido preparada e realizada pelos moradores e é

considerada um simbolo identitario local. Desde a primeira feira, ja se passaram quarenta anos e

novos elementos tém sido introduzidos em sua composicdo, resultado da mercantilizagdo

capitalista. H4 mais produtos disponiveis para a venda em detrimento daqueles voltados a troca.

Entretanto, é inegavel como a cidade e seus moradores se enchem de expectativa pela chegada
dos trés dias de evento.

cultural, Olhos d’Agua.

HISTORIOGRAFIA DE “OLHOS D’AGUA” EN ALEXANIA (GO) Y SU RELACION
COM LA FERIA DE TRUEQUE (FEIRA DO TROCA) COMO ELEMENTO DE

AFIRMACION CULTURAL COMUNITARIA
Resumen: En 1960 Olhos d’Agua perdié la condicién de sede politica y administrativa para la
recién fundada Alexania, que fue edificada a partir de la construccién de la BR-060. Desde
entonces, y por mas de una década, esa comunidad quedd desarticulada y fragilizada
econdémicamente. No obstante, por intermedio de la “Feria de Trueque”, logré proyectarse como
resistencia cultural en el contexto municipal. La ocupacion del area empezd en 1941 vy,
actualmente, viven en el sitio cerca de 1.445 personas. Hasta 1960, se practicaba la agropecuaria y
i i , . se producian los propios utensilios. Entre 1960 e 1973, la pérdida de la condicién de sede
Historiografia, Feria de municipal resultd en la desarticulacion e impacté en los arreglos productivos locales. A partir de
Trueque, identidad 1974, la escuela inicié un trabajo de arte y educacién, y los artesanos mas antiguos se convirtieron
en maestros de nifios y jovenes. Juntos, empezaron a producir piezas y “productos del campo”
para la primera feria que ocurrié ese mismo afio. El intuito principal era intercambiar lo que se
producia en el campo por productos de la ciudad y no se daba énfasis a las ventas. Desde
entonces, la Feria de Trueque viene siendo preparada y realizada por los vecinos, quienes la
consideran como simbolo de identidad local. Desde la primera feria, ya se pasaron cuarenta afios,
y nuevos elementos han sido introducidos en su composicion, resultado de la mercantilizacion
capitalista. Hay mas productos disponibles para la venta que aquellos direccionados al trueque. A
pesar de ello, es innegable como la ciudad y sus habitantes se llenan de expectativas por la llegada
de los tres dias de evento.

cultural, Olhos d’Agua.
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Introdugao

O presente estudo ampara-se no ambito da pesquisa, que se encontra em
desenvolvimento no curso de doutorado, cujo objetivo é estudar a influéncia do Eixo
Brasilia-Goidnia (BR-060) sobre a dindmica territorial de Alexania.

Este municipio estd localizado na Regido do Entorno do Distrito Federal (RIDE)1
(IMB, 2014) e possui altitude média, aproximada, de 1.100 metros. As coordenadas da sede
municipal sdo 162 04’ 12” de latitude sul, e 482 31' 12" de Longitude W. Gr. O clima local tem
caracteristicas de clima tropical de altitude e a sua area administrativa limita-se com os
municipios de Santo Anténio do Descoberto, Luzidnia, Silvania, Abadiania e Corumba de
Goids. O relevo local ndo apresenta nenhuma particularidade de destaque e é recortado
pelos rios Corumba, Areias e do Ouro (IBGE, 2014).

Abaixo, na Figura 1, tem-se a localizacdo do municipio de Alexania que é
relativamente novo, criado por lei estadual n? 4.919, de 14/11/1963, e é constituido pela
sede municipal mais os distritos de Olhos d’Agua e Rio do Ouro. A populac¢do total estimada
é de 26.457 mil pessoas (IBGE, 2016).

A cidade nasceu por motivacdes politicas com a confirmacao da edificacdo da BR-
060 que ligaria duas cidades estratégicas — Goiania e Brasilia — ao processo de adensamento
da ocupacado do Brasil central (Silva e Araujo Sobrinho, 2015). A construc¢do da via, na década
de 1960, sinalizava para um cenario futuro de desenvolvimento econdmico das areas
influenciadas pela via. Essa possibilidade levou o entdo prefeito a comprar um terreno
lindeiro a estrada, lotea-lo para venda e, em seguida, construir estruturas que abrigariam a
nova sede administrativa municipal. E em 1963, Alexania foi legalmente transformada em
nova sede politica e administrativa e desde entdo vem apresentando acelerado processos de
ocupacdo e crescimento econdmico, tanto em relagdo ao cendrio estadual quanto ao
nacional.

Embora a economia local tenha vocacdo histdrica na agropecudria, o “municipio
esta se tornando [...] um importante polo industrial, recebendo, cada vez mais, pequenos,
médios e grandes empreendedores que acreditam e investem na regido” (Nilta Goncalves,

Secretaria de Industria e Comércio. Entrevista concedida em12 de nov. 2015). Nas atividades

' Essa regionalizacdo ocorre segundo 0 estabelecido na Lei de criagio da RIDE (Regifo Integrada de
Desenvolvimento do DF e Entorno) Lei Complementar n® 94, de 19 de fevereiro de 1998.
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de campo constatou-se o amplo apoio publico aos empreendimentos econdmicos privados
que queiram investir no municipio.

Nesse contexto, foi criado, em 2005, o Distrito Industrial de Alexania que aliado
ao recém-inaugurado Outlet Premium Brasilia (2013) e a Schincariol - atual Brasil Kirin (2010)
- contribuem para os crescentes aumentos do PIB municipal. Segundo o IBGE (2016), este
indice saltou de 50.183 mil (em 2000) para 327.857 mil (em 2010) e 350.273 mil (em 2011).

Se, aos interesses predominantes, a criacdo de Alexdnia e posterior
transformacdo em sede municipal representavam promissora oportunidade de
desenvolvimento e crescimento econdmico, para Olhos d’Agua significou escamotear de sua
populacdo a condicdo histérica de sede municipal. Isso, porque a origem de Alexania se deu
na comunidade de Olhos d’Agua que comecou a ser ocupada entre os anos de 1910 e 1941.
Nesse sentido, teve-se a quebra de um processo de constituicdo e evolucdo histdrica da
cidade onde se originou o municipio que hoje é denominado de Alexania.

A perda da condicdo de sede administrativa desmobilizou a dinamica
comunitaria e, por mais de uma década, Olhos d’Agua teve seus arranjos produtivos locais
desarticulados, o que levou a comunidade a viver dias de escassez e fome. Essa situacdo
comecou a mudar de quadro, a partir dos anos de 1973, quando se iniciou um movimento
de recuperac¢do dos saberes tradicionais, por meio da escola local, e passou-se a elaborar
produtos e artesanatos voltados a primeira Feira do Troca que foi realizada em 1974,

No contexto alexaniense, enquanto a sede se destaca pela dinamica econémica,
as expressdes culturais de destaque tem sua génese na pacata e bucdlica Olhos d’Agua, que
se localiza a 14 quilébmetros de distancia da BR-060. Aos sentidos de quem nela chega,
parece que o tempo vivido pela populacdo local é um tempo sem pressa, sem a correria
comum da cidade grande.

A seguir, serd realizada a historiografia dos principais momentos de constituicao
da comunidade de Olhos d’Agua. Chegar-se-4 ao movimento que deu origem a Feira do
Troca, discutindo o seu significado como elemento essencial ao resgate identitario da
comunidade. Por fim, serdo pontuadas as transformacdes ocorridas na feira, no transcurso

do tempo, resultantes das influéncias do modo capitalista de producao.
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Figura 1: Localizacdo do Municipio de Alexania e indicacdo de Olhos d’Agua.
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A génese de Olhos d’Agua - 1910 a 1950

Segundo dados do site da comunidade de Olhos d’Agua e de informacdes obtidas
junto a populacdo local, o povoado surgiu a partir da construcdo de uma capela em
homenagem a Santo Anténio de Padua. A construcdo foi fruto de uma promessa religiosa
feita por uma ex-escrava moradora da regido. “Se seu pedido fosse atendido, ela mandaria
construir uma capela junto a um olho de agua, onde era comum pararem boiadeiros e
viajantes para matar a sede e descansar” (ABDALLAH, 2015, p. 32).

Entretanto, as motivag¢des levaram a constru¢ao de uma pequena igreja, e nao
apenas de uma capela que foi fundada, em 1941, em terras doadas por influentes
fazendeiros da regido, afirma o autor. Desde entdo, passou a crescer o povoado de Santo
Anténio de Olhos d*Agua. Nessa época, o local pertencia ao atual municipio de Corumba de
Goias.

Segundo o Professor Armando Faria Neves, uma das liderancas da comunidade:

Quando ele e sua esposa’ aportaram pela primeira vez na comunidade, depararam-
se com uma realidade de extrema pobreza vivida pela maioria da populagdo
(observar Foto 1). As familias, em sua maioria descendentes de escravos, viviam em
moradias bem precdrias e trabalhavam para o coronel Geminiano, grande
fazendeiro, em troca de 1kg de tocinho e uma garrafa de pinga, ao dia. (Professor

Armando Faria Neve Assim, a mudanca geografica de sede resultou na
quebra de um processo de constituicio e evolucdo histdrica da
cidade onde se originou o municipio que hoje é denominado de
Alexania.s, morador de Olhos d’Agua, Entrevista realizada em 14 de jul. 2014).

Foto 1: Inicio da década de 1960. Imagens que retratam as primeiras construgdes desde a origem a

edificagdo do povoado.

Fonte: site da comunidade (Acesso em out. 2014)

’ Ele e sua esposa, Lais Aderne, atuavam como professores na Faculdade de Educacio, na Universidade de
Brasilia. Ela faleceu em 2005. Entrevista realizada em julho de 2014,
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As terras doadas foram repartidas pela igreja em pequenos lotes, onde alguns
foram repassados sem custo enquanto outros eram vendidos a quem quisesse ali se
estabelecer. Segundo a moradora dona Nair, até hoje a “igreja detém o documento de posse
de alguns terrenos cujos proprietarios ainda estdo em ‘débito’ com a pardquia. Atualmente,
até mesmo para as familias da comunidade, comprar um lote ficou impossivel, pois é muito
caro” (Dona Nair, moradora de Olhos d’Agua, Entrevista realizada em 14 de jul. 2014).

A graciosidade interiorana de Olhos d’Agua sobressai de imediato aos olhos de
qguem nela chega. Sobressaem o bom estado de conservacdao das edificacdes, os tons
coloridos das casas e a sua disposicdo espacial em torno de uma ampla area gramada e
arborizada, que tem ao centro uma igreja e um cruzeiro.

O modelo de arquitetura das casas veio pelas maos dos mestres de construgao
de Corumbd de Goias (municipio goiano vizinho), que mantiveram as caracteristicas
arquitetdnicas iguais as antigas casas da regido - datadas dos séculos XVIII e XIX -, resultantes
do ciclo do ouro em Goias. Assim, aos olhos do visitante, fica a impressao de ser Olhos
d’Agua mais antiga do que aparenta. As matérias-primas utilizadas foram, basicamente,
adobe, madeiras do Cerrado e telhas de barro fabricadas pelos moradores da comunidade.

Para viver e alimentar-se as familias plantavam milho, feijao, arroz, mandioca,
ervas aromaticas e mantinham pequenas cria¢gdes. Além disso, produziam, para seu uso,
utensilios — de madeira e barro - como panelas, potes e artigos de tecelagem. O isolamento
do povoado, associado a capacidade produtiva, contribuiu para que criassem um modo de
vida proprio. Eram autossuficientes na producdo de géneros alimenticios de primeira
necessidade, fiavam e teciam as préprias roupas e faziam os utensilios de que necessitavam
— gamelas, colheres de pau e cestas. E o contato com outras comunidades se dava por
intermédio de viajantes e mascates, que traziam para trocar o que ali ndo era encontrado. A
esse respeito, o Professor Armando Faria Neves diz que “a poucos metros da minha casa,
existem vestigios da antiga estrada real que era caminho de tropeiros” (Entrevista realizada
em 14 de jul. 2014).

Nas longas viagens, em carros de bois, esses tropeiros compravam o excedente
da producdo local e traziam algumas pequenas encomendas especiais - como sapatos ou

tecidos finos - que eram compradas pelas familias mais abastadas de Olhos d’Agua.
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A realizacdo de Brasilia, na década de 1960, contribuiu para posterior construcao
de diversas rodovias que ligariam a capital da Republica com todas as regides do pais
(Castilho, 2014). Dentre essas modais, teve-se a edificacdo da BR-060 que estimulou, por
exemplo, a origem de Alexania que, em 1963, tornou-se legalmente sede municipal,
usurpando esse papel da histérica Olhos d’Agua. Pode-se afirmar que dois fatores
contribuiram, na época, para que esta cidade perdesse a condicao de sede administrativa: a
sua localizacdo a 14 quilobmetros da modal; e, o sonho do entdo prefeito de edificar uma

cidade (Abdallah, 2015).

Foto 2: Imagem do padrdo arquitetdnico das construgdes na comunidade.
TR . =

Fonte: Autora (dezembro/2015).

A mudanca geografica da sede municipal — 1961

Perder a condicdo de sede municipal para nova cidade é uma realidade lembrada

e contada, com certo ressentimento, pelos moradores mais velhos de Olhos d’Agua:

A sede do municipio foi roubada de Olhos d’Agua em favor de Alexania. Alex
Abdallah, entdo prefeito, sabendo que iria ser construida uma rodovia nacional,
comprou um loteamento nas margens da futura via e ali fundou a nova sede do
municipio. E, na calada da noite, ele roubou a sede do municipio de Olhos d’Agua
para Alexania. (Professor Armando Faria Neves; Entrevista realizada em julho de
2014).

O site da comunidade informa que a mudanca da capital do Brasil para o interior

foi determinante para que Olhos d’Agua perdesse a condicdo de sede municipal. Apds esse
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evento, a cidade viveu um processo de decadéncia e enfraquecimento da forga politica. Em
referéncia a esse momento, dona Joaquina de Paiva (2014) diz que “as pessoas estavam
muito desanimadas, sem estimulo, ndo faziam mais nada; era so roga”.

Desde a origem, até meados da década de 1960, a comunidade viveu momentos
de abundancia em razao do “povo produzir tudo de que necessitava e so trazer de fora o sal,
que vinha de Minas Gerais” (Professor Armando Faria Neves, 2014). Entretanto, a perda da
condicdo de sede municipal trouxe prejuizos a organiza¢do produtiva de Olhos d’Agua.
Alguns moradores venderam suas propriedades, deixaram de produzir lavoura, mudaram-se
para a nova sede e |a passaram a comercializar ou realizar outra atividade econémica.

Nesse cendrio, os arranjos produtivos locais, até entdo autossuficientes as
demandas de seus moradores, sofreram constantes rupturas que contribuiram na
desarticulacdo da economia local. Acrescente-se a esse fato o modo de producdo agricola da
comunidade ser condicionado as estacdes de chuva e seca. No periodo da seca, havia
algumas pessoas que passavam privacoes pela inexisténcia de géneros bdsicos para a

alimentacao.

Tinha uma época certa, principalmente no més de junho — que as pessoas
passavam por maior dificuldade, pois aqueles que trabalhavam na agricultura ndo
tinham o que fazer. Ja tinha parado a chuva e o pessoal tinha de ficar esperando a
proxima chuva para plantar de novo. Nesse intervalo, més de junho, muita gente
passava até mesmo necessidade. E a Feira veio e pegou logo... As pessoas ja
preparavam alguma coisa antes, pois nela ja sabiam que iam fazer um dinheirinho
pra ‘ir segurando’ até as préximas chuvas... ali trocavam e vendiam. (Sebastido
Lourengo — artesdo da comunidade. Entrevista realizada em 21 abr. de 2015).

Nesse contexto, chegou a comunidade o casal de professores Armando Faria
Neves® e Lais Aderne, que trabalhavam nas areas de sociologia, educacao e artes plasticas.
Ficaram sensibilizados pela fome e privacao vivida pelos moradores. Aos poucos, ela foi
ganhando a confianca das familias e iniciou um trabalho coletivo voltado ao fortalecimento e
resgate dos histéricos saberes populares. Esses professores procuraram resgatar o jeito de
fazer artesanato de outrora.

Embora uma ou outra pessoa, moradores mais antigos, produzisse artesanato,

gue aprenderam quando crianca, o oficio ndo era repassado aos mais jovens. Entdo teve

* Que haviam comprado um terreno onde pretendiam construir uma casa para descanso.
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inicio uma movimentacdo entre os moradores que desaguou na realizacdo da primeira
reunido que ocorreu na escola comunitaria. Comegaram, entdo, a procurar pelas pessoas
gue detinham conhecimento em artesanato. Essas pessoas foram localizadas, o
conhecimento foi organizado e repassado aos mais jovens, como ensino formal, na escola da
comunidade. Ali, os alunos tinham aulas praticas e aprendiam a produzir bonecas de palha,
de tecido e de bucha vegetal; pintura em ceramica, tecido e madeira; a fazer esculturas,
bordados, carpintaria e marcenaria. Além disso, as familias passaram a produzir, por meio da

agricultura, a matéria-prima utilizada na prépria producdo artesanal (Site da comunidade).

Primeira Feira do Troca — 1974

E o que foi confeccionado, ao longo de meses de trabalho, foi exposto na
primeira Feira do Troca, ocorrida em dezembro de 1974 (a Foto 3 traz imagens desse
momento). Segundo relatos, a Feira do ano seguinte cresceu bastante e ocupou o saldo
paroquial da igreja.

Para dona Lais, a Feira “proporcionou o escoamento da producdo artesanal, a
reproducao dos conhecimentos tradicionais e a melhoria da renda das pessoas, pois em dois
periodos do ano, a cidade passou a ser visitada por muitos turistas, que deixavam recursos

na comunidade” (Site da comunidade).

Foto 3: Imagens da Feira do Troca que ocorreu em julho de 1976.

Fonte: Revista Veja (dezembro de 1976).
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Desde entdo, o oficio da producdao artesanal foi sendo repassado entre as
geracOes. A tecelagem, por exemplo, é um trabalho que envolve toda a familia no processo
de plantar, colher e fiar o algoddo. As criancas sdo introduzidas na aprendizagem dos
saberes tradicionais, como parte de suas brincadeiras, tanto no descarocamento quanto na
limpeza do algoddo. O tingimento é feito com corantes naturais, tirados de plantas nativas

da regido.

A Feira do Troca: identidade comunitaria e afirmagao cultural- 1970 a 1980

Em Olhos d’Agua, além da Feira do Troca, consideram-se também como marcos
identitdrios a culindria representada pelo arroz-com-pequi; o artesanato em ceramica, metal
e pedra; as toalhas tecidas nos teares familiares - que sao alimentados por fios produzidos a
partir do algodao plantado e colhido pelos moradores; as bonecas de pano adornadas com
roupas e cabelos coloridos; as pecas em argila; e, as imagens sacras - confeccionadas com a
palha do milho produzido na prépria comunidade, observar imagens da Foto 4.

Acrescente-se a esses elementos, o povoado situar-se em um vale cujas terras
sdao constituidas por solos escuros e densamente drenados, por inUmeras nascentes
recobertas por um Cerrado preservado, observar ainda a imagem na Foto 4. A comunidade,
além das festividades, é conhecida também por ter sido a primeira Sede do Municipio de

Alexania®.

* O povoamento de Alexania iniciou-se em abril de 1957, com a compra de um loteamento pelo, depois prefeito,
Alex Abdallah. Em 14/11/1958, Olhos d’Agua (entdo sede municipal) foi desmembrada de Corumbé de Goias e
tornou-se municipio, mas por um curto tempo. Novas mudancgas transcorreram pois na divisdo territorial de
01/07/1960, Alexania foi constituida em distrito sede, recebendo, em 21/06/1961, a transferéncia das funcées
administrativas do municipio de Olho d’Agua. Pela lei estadual n® 4.919, de 14/11/1963, o municipio sede
passou a denominar-se Alexania (IBGE, 2016).
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Foto 4: Panoramica com vista de Olhos d’Agua e produc3o artesanal local.

Nas entrevistas realizadas junto a comunidade, identificou-se a Feira do Troca
como a expressdo cultural que estd na lembranca imediata da populacdo, quando

perguntada sobre qual evento melhor representa a histéria local.

A Feira do Troca, que existe desde 1974, me lembra muito quando nés comegamos
a preparar uma festa sé nossa. No comego, era pequenininha mas foi crescendo e a
gente trabalhava varios meses pra organizar os produtos que a gente ia trocar. [...]
A Feira é onde o da roga é trocado pelo da cidade. (Dona Nair, moradora de Olhos
d’Agua; Entrevista realizada em jul. de 2014).

A partir de pesquisa bibliografica e entrevistas com os moradores, percebeu-se
gue a Feira é citada como a atividade cultural mais conhecida no municipio. Possui forca
mobilizadora de turistas, de Brasilia e de outros municipios goianos, que visitam a
comunidade durante os trés dias de realizacdo das festividades. Esta expressdo é um
emblematico, elemento identitdrio do préprio lugar e, em escala municipal e estadual,
representa simbolo da cultura alexaniense e goiana.

A Feira é resultado da construcdo histdrica da comunidade que, em interacao
com o lugar, constitui a paisagem e o seu proéprio territério. Para Castells (2006) apud Lima
(2013, p.55), “a construcdo de identidades forma-se a partir do que é fornecido pela histéria,
geografia, biologia, instituicdes produtivas e reprodutivas, pela memdria coletiva e por

fantasias pessoais, pelos aparatos de poder e revelagdes religiosas”.
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Corroborando nessa ideia, Bonnemaison (2005) afirma que a sociedade cria-se a
si mesma dentro de um espacgo cultural. Assim, pode-se depreender que a comunidade
estudada tem se recriado ao produzir o seu territério, por meio da elaboracdo de novos
elementos culturais, materiais ou simbdlicos, que no universo pessoal, e por meio da
memoaria coletiva, (re)significam-se através de expressées culturais como a Feira do Troca.

As representagOes, materiais e imateriais, desse lugar estdao atrelados ao
cotidiano dos moradores como parte de suas vidas, de sua histdria. Sendo assim, a
construcdao da identidade local ultrapassa a no¢ao materializada da Feira, embora esta
represente o lécus de materializagdo de um rico processo de constru¢dao cultural em
permanente movimento. Mas, como a “prépria identidade estd em constante processo de
construcdao, a forma de apropriacdo e de sentidos atribuidos ao evento também sao

multiplos e relacionam-se ao espaco e ao tempo” (LIMA 2013, p. 56).

A Feira do Troca: as partes do evento — 1980 a 2000

De acordo com as entrevistas realizada e as informacées disponibilizadas no site
da comunidade, a Feira do Troca é realizada duas vezes ao ano, no primeiro domingo dos
meses de junho e dezembro. A Feira, como expressao identitaria local, possui alcance
regional. Durante a realizacdo da feira no més de dezembro de 2014 (842 edicdo da feira)
identificou-se pessoas que vieram das cidades de Brasilia (DF) e dos seguintes municipios
goianos: Goiania, Abadiania, Andapolis, Cocalzinho de Goids, Corumba de Goids, Santo
Antdnio do Descoberto, Pirendpolis, Aguas Lindas e Valparaiso.

Essa festa é construida por meio da participacdo da comunidade que, até os dias
atuais, realiza a atividade como forma também de manter suas tradi¢des e se auto-afirmar
para além da esfera municipal. O espaco da feira € um local de encontro e confraternizacao
dos moradores; entretanto, em atividade de campo realizado durante as 842 e 862 edicdes
da feira, observou-se a grande predominancia de produtos artesanais voltados 4 venda em
detrimento de uma menor parcela que estava destinado a troca.

A Feira é realizada na praca da cidade. As ruas e calgcadas tornam-se estreitas

para a circulacdo de centenas de visitantes. A Feira, propriamente, acontece no domingo,
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embora os visitantes comecem a chegar a cidade na sexta-feira, para participar dos festejos.
Ha aqueles que chegam pela manha e vao embora ao final do dia, que sdo em maioria
vindos de Brasilia e de outros municipios adjacentes a Alexania. Outros turistas hospedam-se
nas poucas pousadas existentes (sdo apenas trés no total) e os demais que vem para dormir,
durante os trés dias de realizacdo das festividades, procuram um bom local para armar suas
barracas, pois ndo podem ou ndao querem gastar com hospedagem.

Na sexta-feira a noite, comecam as apresentacbes de Catira com grupos
folcléricos de Abadiania, municipio vizinho. A danga, realizada ao som de viola, é chamativa,
vigorosa e sincronica em virtude do compasso empreendido pela musica. Ao longo das
apresentacdes, a comunidade acompanha, animada, as exibicdes dos grupos. Dangam,
cantam e brincam ao som dos ritmos desenvolvidos.

Na noite do sabado, ocorre a apresentacdo do Boi d’Agua - versdo local do
Bumba Meu Boi. Faz-se uma roda e ao centro tem-se o Boi d’Agua e mais uma dezena de
pessoas mascaradas. Os ritmos sdo cantados e tocados por artistas locais e falam da vida de
guem mora no campo. A encenac¢do foi criada especialmente para ser apresentada nos
festejos da Feira, pois representa uma expressdao material que ajuda a traduzir os signos e
simbolos do universo coletivo da comunidade.

Durante o domingo ocorre a Feira. No espaco da praca, sdo acomodados todos
os tipos de mercadorias, desde os produtos artesanais, elaborados pela comunidade, aos
importados e até alguns eletronicos. Embora a diversidade, percebe-se que o artesanato
ainda predomina como elemento principal de venda, na maioria das barracas. Nelas,
encontramos pecas de ceramica, metal, pano, palha, pedra, sementes, entre outros.
Acrescente-se a estes, os produtos advindos da roca (in natura) em forma de doces,
compotas ou refeicdes, que dividem espaco também com mercadorias usadas — roupas,
sapatos, utensilios domésticos, acessdrios e outros -, que as pessoas levam para trocar.

O vai e vem de transeuntes na Feira é muito intenso. Hd sempre um grupo de
pessoas conversando, outro tocando violdo, outro apenas olhando o movimento. A Feira é o
cheiro, o som, a diversidade, o movimento e as cores que a materializam. Ela se traduz nessa
heterogeneidade que é capturada e compreendida de modo diverso a partir dos referenciais

contidos no universo cultural do observador.
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Ao olhar do visitante desatento, que ndo guarda relacdes de pertencimento com
a comunidade, talvez a Feira pare¢a mais um espagco de consumo transplantado para uma
area singular - a bucdlica e acolhedora comunidade. Apenas um canal para o escoamento da
producao artesanal local. Entretanto, quando se observa nos detalhes percebe-se a
importancia desse evento para a integracdo da comunidade, como espaco de convivéncia,
de encontro e prosa. E nesse espago é oportunizado também o fortalecimento dos lagos de

pertencimento das pessoas entre si e com seu lugar de vivéncia.

Foto 5:832 e 852 Feira do Troca (dezembro 2014 e 2015).

Fonte: Autora (dezembro/2014 e 2015).

Consideragoes Finais

J4 se passaram quarenta anos desde a realizacdo da primeira Feira. No
transcorrer do tempo novos elementos foram introduzidos na composicdo da atividade,
como reflexo das mudancas incorporadas ao modo de vida local. Uma das mudancas refere-
se ao aumento da quantidade de produtos disponiveis para a venda em detrimento
daqueles voltados a troca. Os primeiros sdo principalmente de origem artesanal e, pela
singularidade, logo despertam o interesse do visitante que deseja a sua aquisicao, mediante
pagamento em dinheiro. A reclamag¢do recorrente refere-se a crescente escassez de
produtos artesanais voltados a troca. Diante disso, questiona-se: a afirmacdo da dona Nair,
moradora local, que diz ser a Feira o local onde o “da roca é trocado pelo da cidade”, na

pratica atual, ainda se realiza?
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O inegdvel é que a Feira do Troca, ao longo dos anos, também recebeu as
influéncias geradas pela mercantilizacdao capitalista. E mesmo a populagao original, que
prepara e vivencia o evento e 0s processos a ele inerentes, vé esse momento como uma
oportunidade impar de ganhar algum dinheiro.

Por outro lado, é inegdvel como a cidade e seus moradores acolhem bem o
visitante. Destacam-se as expressdes culturais materiais que a torna singular: a localizagao
em um vale com vegetacdo e 4gua em abundancia (observar Foto 4); a arquitetura, as cores
e a disposicao das edificagdes; os pomares e jardins que estdao sempre acrescidos de um
detalhe brejeiro. A este ar bucdlico vao se aderindo signos e significados imateriais que a
cada momento orienta as praticas do fazer individual e coletivo da comunidade, que
encontra em seu espaco vivido a inspiracao para a realizacdo das diversas expressoes
culturais praticadas pelos moradores.

Nas atividades de campo desenvolvidas durante a 842 e 862 edi¢des da Feira (em
2014 e 2015, respectivamente) foi observado que é crescente a disponibilidade de produtos
voltados a venda em detrimento da quantidade daqueles destinado a troca. Diante desta
realidade fica uma pergunta, que buscaremos responder nos préximos passos da pesquisa:
estd se perdendo o sentimento de que o espaco da Feira também é estratégico para

fortalecimento da identidade local da comunidade?

Referéncias

ABDALLAH, A. Alexdnia: a cidade dos meus sonhos. Alexania, Grafica e Arte, 2015, 385p.
ARAUJO SOBRINHO, F. L. Turismo e dindmica territorial no eixo Brasilia-Goidnia. 2008. 447 f.
Tese (Doutorado em Geografia) — Programa de Pds-Graduacdo em Geografia, Universidade

Federal de Uberlandia, Uberlandia, 2008.

BONNEMAISON, J. Cultureand Space: conceiving a new Culture Geography. |. B. Tauris.
London, New York, 2005.

CASTILHO, Denis. Modernizagdo territorial e redes técnicas em Goids.2009. 221p. Tese
(Doutorado em Geografia) — Instituto de Estudos Socioambientais, Universidade Federal de

Goias, Goiania, 2014.

COSTA, A. S., Entrevista concedida a Edilene Américo Silva. Alexania, 04 de jun. 2016.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pégina6 6



Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, IBGE. Diretoria de Pesquisas, Coordenagdo de
Populagdo e Indicadores Sociais. Disponivel em:
<http://www.cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?lang=&codmun=520030>. Acesso em: 14
fev. 2017.

Instituto Mauro Borges, IMB. PIB Trimestral do Estado de Goids: 49 trimestre — 2014.
Disponivel em: <http://www.imb.go.gov.br/pub/pib/pibgotrimestral/pibgo4tri2014.pdf>
Acessado em: 02 abr. 2015.

LIMA, L.N.M. O turismo, a reinvencdo e a espetacularizacdo na Procissdo do Fogaréu da
Cidade de Goias (GO). Revista Brasileira de Ecoturismo, Sdo Paulo, v.6, n.1, jan/abr-2013,
pp.53-64.

Disponivel em:
<http://www.sbecotur.org.br/rbecotur/seer/index.php/ecoturismo/article/view/390>.
Acesso em: 02 jan. 2016.

GONCALVES, N., (Secretaria de Industria e Comércio da Prefeitura de Alexania) Entrevista
concedida a Edilene Américo Silva. Alexania, 15 de nov. 2015.

PREFEITURA DE ALEXANIA. Disponivel em: <http://www.alexania.go.gov.br>. Acesso em 13
jan. 2016.

SILVA, E. A.; ARAUJO SOBRINHO, F. L. A Escala Local como Objeto de Andlise Geografica: a
influéncia do Eixo Brasilia-Goiania na dindmica territorial de Alexania — Goias — Brasil. In: /I
Congresso Internacional SETED-ANTE: Seminario Estado, Territorio e Desenvolvimento. O
Goberno dos Territorios. Universidad de Santiago de Compostela (USC): Santiago de
Compostela, Espanha, 2014.

SITE: <http://olhodogoias.blogspot.com.br/2009/02/primeira-casa.html>. (Acesso em 15 set.
2014).

i

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pégina6 7


http://www.imb.go.gov.br/pub/pib/pibgotrimestral/pibgo4tri2014.pdf
http://www.sbecotur.org.br/rbecotur/seer/index.php/ecoturismo/article/view/390
http://www.alexania.go.gov.br/

TRABALHAR E CANTAR: MUTIROES FESTIVOS EM PIRENOPOLIS

Maria Cristina Campos Ribeiro
Mestranda em Ciéncias Sociais e Humanidades no Programa
de Pds-Graduagdo em Territérios e ExpressGes Culturais no
Cerrado (TECCER) pela Universidade Estadual de Goias.
Professora da Secretaria de Estado de Educagdo, Cultura e
Esporte de Goias cristinacampospiri@gmail.com

Maria Idelma Vieira D’Abadia
Pdés Doutora em Geografia, Professora do PPG-
TECCER/UEG.
mariaidelmab6@gmail.com

Q

R\b\

Resumo: Os mutirdes camponeses em Pirendpolis — GO revelam, por meio das

representacdes simbdlicas imbuidas nos cantos de trabalho, memdrias

individuais e coletivas, relacdes com o espago e com o tempo. Esses sujeitos

i ajudam-se mutuamente, fortalecendo vinculos afetivos e solidarios.

Campesinato, AJprendem a lidar e adequar o trabalho, o fazer “para si” e “para o outro”, com

a dinamica prépria do cerrado, seus ciclos naturais e festivos, de forma

interligada. Os cantos, além de representarem, indiretamente, uma

ferramenta que da ritmo e alento ao trabalho, ensinam aos mais jovens como

fazé-lo ou ressignifica-lo, despertando o sentimento de pertencimento e a

familiaridade com o universo camponés e tudo o que historicamente
representa.

Mutirdes, Cantos
de trabalho

DE TRABAJO Y EL CANTO: MUTIROES FESTIVOS EN PIRENOPOLIS

Resumen: Los campesinos mutirSes en Pirendpolis - GO revela, a través de

representaciones simbdlicas imbuidos en las canciones de trabajo, memorias

individuales y colectivas, las relaciones con el espacio y el tiempo. Estas
El campesinado, personas ayudan unos a otros a fortalecer los lazos afectivos y de solidaridad.
Ellos aprenden a hacer frente y adaptar el trabajo, lo hacen " para usted " y "el
otro " con la dindmica de lo cerrado, sus ciclos naturales y festivos, de forma
interconectada. Las canciones, y indirectamente representan una herramienta
que da ritmo vy la respiracion de trabajo, ensefian a los mas jovenes cdmo
hacerlo u ofrecer un nuevo significado que, despertando el sentimiento de
pertenencia y familiaridad con el universo campesino y todo lo que representa
histéricamente.

mutirdes, espacio-
tiempo, canciones.

Envio: 12/06/2018 4 Aceite: 30/07/2018
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O campo como espago-tempo de ser e viver

O trabalho tem tanto a dimensdo da opressao, subjugacdo e alienagdo - como é o
caso do sistema capitalista-, quanto é por meio do trabalho que o homem se constitui como
ser social, que constrdi sua individualidade transformando a si mesmo e a sua realidade.
Sendo essa uma das grandes contradi¢des do capitalismo, em particular, e de todos os
sistemas opressores, em geral.

O campesinato brasileiro foi articulando, ao longo do tempo, relacbes de
trabalho, relagbes sociais e de propriedade da terra. No periodo colonial, bastardos,
mesticos, indios e escravos estavam a margem do direito a propriedade. Havia, ainda, os
excluidos pelo morgadio, que tornava herdeiro legitimo, somente os filhos primogénitos.
Essa lei so foi extinta no Império, em 1835. Todas essas pessoas, desprovidas de posse da

terra, formavam um contingente empobrecido.

Desde o inicio da colonizagdo portuguesa, a diversidade das relagGes de trabalho é
uma marca do campo brasileiro. De um lado, os portugueses instituiram o trabalho
escravo como forma dominante de exploragdo do trabalho nos latifundios, onde,
reduzidos a condicdo de mercadorias, indios e, sobretudo, negros, trazidos de
diversas regides da Africa, eram submetidos a condi¢des brutais de exploragdo e
violéncia. De outro, multiplicaram-se formas de organizagdo do trabalho no campo
entre os homens livres e pobres da ordem escravocrata (ALENTEJANO, 2012, p.
757).

Essa divisao social do trabalho, do uso e propriedade da terra, colocou, de um
lado, os grandes proprietdrios, e, do outro, os camponeses, “caracterizados como
produtores de géneros alimenticios de consumo interno, lavoura de pobre” (MARTINS, 1983,
p. 39). O campesinato brasileiro do século XIX era constituido de agregados, posseiros e

sitiantes:

Posseiros e sitiantes as vezes se confundiam, porque a condi¢do de posseiro dizia
respeito a relagao juridica com a terra, quando o camponés tinha a posse mas nao
tinha o dominio. O sitiante era o pequeno agricultor independente, dono de um
sitio, um lugar na terra, e ndo de uma sesmaria. Agregados e moradores eram
também, no entanto, tidos como sitiantes, jd que sua area de roca no interior da
fazenda, também era definida como sitio ou rocado. (MARTINS, 1983, p. 39).
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Os sitiantes produziam tanto para o consumo quanto para o comércio, praticando
uma agricultura que podia ser itinerante. Os agregados, por sua vez, estando ligados as
fazendas, poupavam os fazendeiros de ter despesas com a aquisicdo de géneros
comercializados pelos sitiantes.

Com a proclamagao da Republica, embora pouco houvesse afetado a vida dos
cidaddaos comuns, duas modificagGes atingiram, diretamente, os camponeses do periodo: a
abolicdo da escravatura, um ano antes da proclamacdo, e a transferéncia das terras
devolutas da Unido para os Estados. Segundo Martins (1983, p.41), as classes dominantes,
antevendo o fim da escravatura, a partir de 1850, tomaram providéncias legais para
substituir o escravo, sem prejuizo da grande lavoura. Essas medidas concretizaram-se na Lei
de Terras, também promulgada em 1850, que proibia o sistema de sesmarias e posse de
terras devolutas, que doravante sé poderiam ser adquiridas pela compra, o que resguardava

a elite local

Agora o espago do camponés passa a ser um e do fazendeiro passa a ser outro. Abre-
se caminho para um novo campesinato. Trata-se de um campesinato de pequenos
proprietarios, um campesinato moderno, cada vez mais dependente do mercado, um
campesinato de homens livres, compradores de terra, cuja existéncia é mediatizada
por uma terra ja convertida em mercadoria. (MARTINS, 1983, p 43).

Em Goids, a ocupacdo das terras deu-se de maneira diferenciada, desde o
periodo colonial, sendo caracterizada pelo desenvolvimento da pecudria extensiva, com o
gado sendo remetido para as regioes canavieiras no litoral. De forma que “as fazendas eram
o gado e ndo o territério” (MARTINS, 1983, p 51). O fazendeiro abria sua posse, obtendo a
sesmaria, e o vaqueiro trabalhava, recebendo com base no regime de quarteacdo.
“Enquanto a sociedade litordnea era acentuadamente senhorial e hierarquizada, a sociedade
pastoril tinha linhas de diferenciacdo social um pouco diluidas, caracterizada basicamente
pelo trabalho livre do vaqueiro, ocupando pouca gente” (MARTINS, 1983, p. 50).

Aproximadamente vinte sesmarias foram fundadas na regido do Planalto Central,
no inicio do século XVIIl, no mandato do Conde d’Alva e, com a descoberta do ouro em

Pirendpolis, aumenta-se a producao agropecuaria no percurso da picada da Bahia:
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J4 se sabia, a partir da experiéncia mineira, em principios do século XVIII, da
incompatibilidade entre as lavras de ouro e a agropecuaria: ou bem punham-se os
escravos a minerar ou bem a cuidar de rogas de alimentos. Eram termos atraentes
e disjuntos de uma mesma problematica, que se resolveu pelo surgimento de
importantes fazendas com expressivas produgdes agrarias nos engenhos e pecuaria
nas fazendas de gado, a sustentarem a escravaria das minas e a populagdo dos
arraiais (BERTRAN, 2000 p. 91).

Segundo Bertran (2000, p. 220), Saint-Hilaire ao passar por Meiaponte,
atualmente denominada Pirendpolis, no inicio do século XIX, relata ter encontrado uma
maioria de agricultores que vinham a cidade, geralmente, aos domingos, deixando suas
casas desertas durante os outros dias da semana. Nesse contexto de ruralidade, as unidades
de producdo familiar e campesinato tradicional foram-se articulando, para criar estratégias e
aprender a lidar com os ciclos da natureza do cerrado. Tal articulagdo se fortalecia por meio

de uma pratica de trabalho coletivo, os mutirdes.

O processo de fixacdo do homem rural se desenvolveu também e principalmente
no cotidiano, entre pessoas que por meio de suas necessidades habituais
manifestam, nos seus atos praticos, estratégias que contém sabedorias, que
fundam e fortalecem acordos e apresentam, a partir dos modos de vida, elementos
materiais e imateriais que se encontram presentes, mesmo que residualmente, na
vida e na memodria coletiva das comunidades rurais desta regido. (SANTOS, 2003,
p. 136)

Para os camponeses do municipio de Pirenépolis entrevistados, trabalho
solidario e ciclos da natureza relacionavam-se intima e cotidianamente, conforme relata

entrevistada 1'

Nos mutirdes um ajudava o outro. No comego da chuva tinha que rogar, preparar
tudo prd ninguém passar necessidade. Cada um tinha suas coisa, mas todo mundo
se ajeitava pra chuva que tava chegando. As mulheres faziam a comida e cuidavam
da casa, das criangas, enquanto os homens iam rogar, limpar rego.

Santos (2003, p. 143), na sua pesquisa sobre mutirées no cerrado mineiro, relata
gue, no periodo das chuvas mais intensas, além dos esforcos familiares e da comunidade, no
sentido de plantar e cuidar das rocas, era comum as pessoas visitarem-se mais, o que
fortalecia os vinculos de amizade e reforcava a comunicacdo, revelando necessidades,
promovendo combinados, para ajuntamentos posteriores. Também nesse periodo, era
comum fazer festas e celebrar os santos da religido catélica. Portanto, os mutirdes

representavam estratégias para suprir necessidades comuns, em condi¢Ges complexas, e se
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fortaleciam por meio de vinculos afetivos e simbdlicos ligados aos ciclos da natureza. Em
Pirendpolis também, ciclos festivos articulam-se com o tempo de plantar e colher e com o
tempo-lugar do cerrado, onde chuva e estio reinem pessoas em torno do trabalho, e

celebragao ora festiva, ora religiosa, ora tudo junto.

as Festas do Divino Espirito Santo sdo associadas a antiquissimos festejos realizados
em épocas de colheita, como instrumentos de coleta e distribuicdo de viveres e
donativos em épocas de “fomes apertadas” (TORRES, 1856). " Como ja observado,
sdo festas fundadas na reciprocidade e na solidariedade, baseadas em relagGes de
parentesco e vizinhanga, que se organizam em grandes mutirdes. (IPHAN, 2008, p.
13).

Mutirao

Os mutirdes na “roca” representam um fazer coletivo em que a prerrogativa é a
solidariedade e ajuda mutua. Nesses encontros de trabalho, onde, quase sempre, a lida é
pesada e exaustiva, o canto acalenta e traz recorda¢des e memarias que ajudam a aliviar o

fardo; consolidar, internamente, o sentido de pertencimento; fortalecer lacos e valores.

"Mutirdo! S6 esta palavra nos faz ressoar aos ouvidos os alegres rumores dos
descantos e folguedos da roga, o estrépito dos sapateados da danga camponesa por
entre a zoada dos adufes e violas, e nos transporta ao meio das rusticas e singelas
cenas de prazer da vida do sertanejo" (GUIMARAES,1997, p. 51).

O mutirdo é uma instituicdo social que, ao longo da histéria, imprimiu a vida
rural brasileira uma forma de lidar com as necessidades e de sobrepor-se aos efeitos
individualistas da economia latifundiaria a partir da ajuda mudtua entre vizinhos. O camponés
gue necessita de servico o solicita e convida os vizinhos, que o socorrem, geralmente, para
um trabalho de urgéncia, como uma determinada colheita que se pode perder, ou com o
propédsito de limpar o rego d’dgua, para que os animais possam utiliza-lo. O mutirdo, o
adjunto, a troca de dias, a ajuda mutua sdo termos usados para designar um processo de
trabalho baseado na cooperacdo entre as pessoas, na troca de favores, nos compromissos
familiares, diferenciando-se, portanto, das relacGes capitalistas de compra e venda da forca

de trabalho.

A ajuda mutua pode ter carater pessoal, com pequenas ajudas ( doencas,

batizados, morte) ou coletivo, com a realizacdo de tarefas maiores (rocadas e colheitas). E
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tanto pode se dirigir-se a um grupo pequeno ou a muitas pessoas, como, por exemplo,
arrumar a estrada ou uma ponte. Pode ocorrer por meio de de solicitagdo ou de forma
espontanea. A treigéoiii insere-se na segunda forma.

Embora ndo haja nenhuma disposi¢ao contratual, firma-se o compromisso moral e

“sagrado” de retribuigao.

aquele devedor que por qualquer motivo, sem se desculpar, falta ao mutirdo de seu
credor, sofre a san¢do moral coercitiva da comunidade em que vive, a qual, na
maioria das vezes é mais rigida que aquelas previstas nos cadigos, porque é simples,
dura, impiedosa e ndo depende de interpretagGes” (MARCONDES, 1944, p. 112).

Caldeira (1957) refere-se a reciprocidade como pedra angular do sistema de
mutirdo. A rapidez também é um aspecto relevante, uma vez que se relaciona, tanto com o
tempo e natureza ciclica quanto com a auséncia e recursos daqueles que necessitam de
ajuda. Mauss (2013) também reporta-se a reciprocidade como elemento agregador que da

sentido as praticas coletivas

nas economias e nos direitos que precedem o0s nossos, nunca se constatavam por
assim dizer, simples trocas de bens, de riquezas e de produtos, num mercado
estabelecido entre individuos. Em primeiro lugar, ndo sdo individuos, sdo
coletividades que se obrigam mutuamente, trocam e contratam, as pessoas
presentes ao contrato sdo pessoas morais: clas, tribos, familias, que se enfrentam e
se opSem, seja em grupos, frente a frente num terreno, seja por intermédio de seus
chefes, seja ainda, dessas duas maneiras ao mesmo tempo. Ademais, o que elas
trocam, ndo sdo exclusivamente bens e riquezas, bens mdveis e imdveis, coisas Uteis
economicamente. S3o, antes de tudo, amabilidades, banquetes, ritos, servigos
militares, mulheres, criangas, dangas, festas, feiras, nos quais o mercado é apenas
um dos momentos, e nos quais a circulagdo de riquezas ndo é sendo um dos termos
de um contrato bem mais geral e bem mais permanente. (MAUSS, 2013, p. 13-14).

Segundo Bordieu (2007, p. 182), hd uma esfera social, que se inscreve em nés,
gue compartilhamos, ressignificando-a. Nesse contexto, o canto entoado nos mutirdes passa
a ser uma ferramenta simbdlica de trabalho que, assim como uma alavanca, o impulsiona
tanto internamente, na sua individualidade, quanto coletivamente o fortalece, como quando
as maos sdo dadas ao se carregar um fardo, tornando-o leve. O canto de trabalho
representa, entdo, esse dar as maos quando as maos ndao podem ser dadas, pois necessitam
segurar um instrumento de trabalho. Na cultura camponesa, o canto, que manifesta anseios
e potencialidades, no contexto da expressdo popular, traz em seu bojo valores, saberes,

tradicOes, lutas e a memoria de um povo.
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Branddo (2008, p. 45) propde a analise das acGes humanas a partir de duas
perspectivas: os atos praticos e os gestos simbdlicos. Os atos praticos, sdao aqueles que visam
a transformacdo da natureza e producdo de bens Uteis aos homens (o trabalho produtivo) e
os gestos simbdlicos s3ao os que nao visam “resultado produtivo”, material, mas trocas,
intercomunicagao entre pessoas, ou entre pessoas e seres naturais ou sobrenaturais em que
elas creem, pelas palavras, e por condutas regidas por saberes e preceitos. Gestos vividos
entre preces, cantos, dancas, pequenas dramatizacdes, jogos, brincadeiras, festejos, ritos,

rituais, celebragdes, enfim.

E muito comum que os atos praticos sejam considerados como um quase oposto dos
gestos simbolicos, da mesma maneira como se costuma opor o trabalho a festa. Pois
toda a celebragdo, toda a festa seria, afinal, um tempo-e-espago de ruptura da rotina
da vida cotidiana dominada pelo exercicio dos atos praticos do trabalho. Mas tanto
nas mais pequeninas situacées quanto nas maiores festividades, como os “quatro
dias de folia” do nosso Carnaval, ndo é raro que ato-e-gesto estejam juntos e sejam
vividos um apds o outro, ou mesmo a uma sé vez: um-com-o-outro ( BRANDAO,
2008, p. 45).

Brand3do descreve o percurso do trabalhador rural, onde se nota o gesto simbélico,

em trés situacdes distintas: antes, durante e depois do trabalho

Por exemplo, quando um lavrador, acompanhado de seu filho, inicia em sua roca
uma a¢ao matinal de preparar “uma quarta de terra” para semear o milho, eles estdo
realizando juntos, sem duvida alguma, um ato pratico, um tipo de trabalho. Mas o
gue aconteceria se antes de comegarem o trabalho eles parassem por um momento
para dizerem uma oragdo, pedindo a Deus uma boa colheita? Temos ai um gesto
simbdlico que antecede o momento longo do trabalho. E ele podera retornar, se os
dois encerrarem um “dia de labuta”, com uma outra orag¢do. E como seria se a partir
de um momento de trabalho “no eito”, os dois comegassem a cantar juntos alguns
cantos antigos que o pai aprendeu de seu pai e ensinou aos seus filhos? Seria entdo
um trabalho acompanhado do canto. Seria como se um pequeno rito de convivéncia
e de arte, um exercicio gratuito da voz e da alma, invadisse o ritmo do duro trabalho
com a terra (BRANDAO, 2008, p. 45).

A partir de tais ponderacdes pode-se apreender a presenca dos ritos na pratica do
trabalho camponés e a ressignificacdo desse ato, que deixa de ser unicamente produtivo,
para adquirir novos significados e contornos.

Os principais acontecimentos ligados ao trabalho também sdo ritualizados nos
meios populares. Dessa forma, momentos que poderiam ser abordados apenas como
producdo ou esforco para obtencdo e satisfacido de necessidades impostas pela

sobrevivéncia, fazem emergir outros sentidos. Sendo assim, festas de colheitas,

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 74



ajuntamentos de vizinhos para limpar pastos e regos d’agua ou fiar/tecer ndo representam
apenas a execugao de determinadas tarefas, mas momentos de compartilhamento repletos
de significados.

Os cantos podem ser vividos antes, durante e depois do trabalho no campo.
Podem permear a lida, dando melodia, ritmo e harmonia ao “clima de trocas de afetos,
saberes, sentidos, servicos e sociabilidades em que o trabalho-com-ritual se d4” (BRANDAO,
2008, p.48) ou coroar a celebracdo do ajuntamento em bailes tdo esperados, ao final de um
dia de trabalho.

Para compreender melhor a complexidade das relagdes entre trabalho
camponés, mutirdes e cantos, tais relacdes serdo observadas a luz da percepcao do espaco,
tempo e da representacao simbdlica dos mesmos.

Segundo Bachelard (1988, p. 111), o espaco como universo poético e imaginario,
pode ser apreendido através da simbologia das imagens da casa, que sdo variacionais,
delimitando sua investigacdo em relacdo as imagens do espaco feliz (topofilia) e os valores
humanos dos espacos de protecdo (casa). Historicamente, a maneira como o mundo rural é
percebido pelos camponeses revela a profunda ligacdo desses com a terra enquanto espaco
préprio, onde a vida se constrdi a duras penas e, muitas vezes, com lutas para protegé-la,

bem como para garantir o direito de estar em casa

Nossa... E o trem mais bom do mundo. Chamou eu pra cozir, eu e a outra moca, s6
noés duas pra 50 pessoas. Fiz almogo sdbado e janta sabado e almogo
domingo.Porque eu ja nasci assim. Minha familia era assim ajudar os outro. Ihh J3
demais. Eu moro na roga, tocava roga, eu ajudava na roga, capinava, tinha pido que
gostava de mim, porque eu cortava na frente deles. (Entrevistada 4, 2016).

O tempo, em relacdo aos processos de fixacdo do homem rural, revela multiplas
temporalidades e descontinuidades, onde mutirdes acontecem na atualidade como
aconteciam hd quarenta anos atrds ou mais, com um nimero menor de pessoas, como é o
caso, por exemplo, dos povoados Engenho Santa Rita, Caxambu ou Lagolandia, em
Pirendpolis, Goids. Também ocorrem neste municipio ressignificacGes de vivéncias coletivas,
como se vé nas festas urbanas, quando pessoas se relnem para cozinhar, organizar, orar,

cantar, enfeitar ruas, sem a vincula¢do do dinheiro como pagamento.
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A memoria estabelece a ponte entre espaco e tempo, dando clareza aos

simbolos ou representagdes dessas medidas tdao subjetivas

a curiosidade pelos lugares onde a memoria se cristaliza e se refugia, esta ligada a
este momento particular de nossa histéria. Momento de articulagdo onde a
consciéncia da ruptura com o passado se confunde com o sentimento de uma
memoria esfacelada, mas onde o esfacelamento desperta ainda memédria suficiente
para que se possa colocar o problema de sua encarnagdo (NORA, 1981, p. 1).

Canto de Trabalho e Mutirao

Os Cantos de Trabalho, ligados a uma tradicdo especialmente rural, representam
praticas longinquas da histdria brasileira, amalgamadas e agregadas a expressdes, saberes e
musicas indigenas mescladas com as influéncias europeias e africanas, onde se marca o
ritmo por meio do trabalho coletivo, para torna-lo menos pesado, acalentado pelo brincar e
pela forca do grupo em longas jornadas.

Ha cantigas especialmente destinadas ao trabalho nos adjutérios, musicas do
cancioneiro popular entoadas nas lidas, bem como nos bailes que geralmente ocorrem ao
final do dia de mutirdo ou treicdo. S30 momentos de confraternizacdo, com musica, danca,
bebida e comida. A musica enleva e cria uma atmosfera prépria.

Para Caldeira (1957, p. 36), os cantos nos ajuntamentos “sdo mais objeto de
curiosidade do que propriamente de investigacao, ndo constituindo elemento obrigatério
das reunides de trabalho”. Segundo ele, mais comumente, usa-se palavras, aboios, ou sons
emitidos no momento em que ha maior demanda de esforco. Por outro lado, Amaral" (in
CALDEIRA, p. 36), fala da necessidade irresistivel que um grupo tem de cantar, durante a lida
pesada em um mutirdo, onde podem aparecer gritos prolongados e ritmados, palavras
ininteligiveis, e até musicas com letras bonitas e elaboradas, embora sejam mais raras.
Galvao (1959, p.30) relaciona, como exemplos de cantos de trabalho, os que se referem a
lida, a situacdes ocorridas em trabalhos anteriores, além das toadas sertanejas ou marchas
carnavalescas cantadas pelos participes.

Nas relagdes sociais que se davam por meio das praticas de mutirdes na zona

rural de Pirendpolis, os camponeses dispunham de recursos materiais e simbdlicos para
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promover a sobrevivéncia e permanéncia na terra. Os cantos de mutirdo eram vivenciados
em diversas comunidades rurais do municipio, conforme pesquisa de campo realizada até o
momento. Tais cang¢des sdo repletas de representacdes e traduzem realidades e contextos
especificos, podendo carregar ensinamentos, referéncias ao cerrado, ciclos naturais, formas
e ritmos de trabalho.

Foram entrevistadas quatro pessoas em Pirendpolis, com idade entre cinquenta
e setenta anos, sobre suas vivéncias em mutirdes na zona rural do municipio e a presenca do
canto no contexto do trabalho. Para essa andlise foram realizadas pesquisas de campo e
entrevistas com camponeses que moravam na zona rural neste municipio e se mudaram
para a cidade a cerca de 30 anos. “Nas entrevistas percebe-se que os lugares de memoria se
colocam especialmente no presente, pois é no presente que sdo produzidos ou
reproduzidos” (NORA, 1981, p.3) dando a reconhecer as identidades coletivas. Os
entrevistados serdo referidos neste artigo como entrevistadas 1, 2, 3 e 4.

Em didrio manuscrito, a entrevistada 1 relata duas treicdes ou mutirdes,
realizados numa regido denominada “Engenho Santa Rita”, a cerca de vinte quildmetros da
cidade de Pirendpolis, com data de junho de 1971, ela diz o seguinte, “vou gritar para todos
uma grande novidade, a festa estava tdo bacana! ”. Segundo todas os entrevistados esse era
um momento de congragcamento, onde, embora houvesse conflitos e estranhamentos, as
diferencgas se dissipavam em prol do coletivo. la muito além do trabalho. Havia o intuito de
ajudar o préximo, sendo as distancias, segundo entrevistada 1, estreitadas nesse momento.
Uns ajudavam aos outros em suas caréncias, com esforcos coletivos para supera-las, pois
sabiam que precisavam contar uns com os outros. Nesse caso, as musicas da labuta e das
festas ao final do dia amenizavam o trabalho pesado e traziam alegria. Além disso, era a
oportunidade de conhecer a realidade de cada familia e organizar as demandas pessoais,
para atender as dos vizinhos. O que ndo poderia era deixar de assegurar boa colheita e
comida sobre a mesa.

As entrevistadas relatam que havia dois tipos de mutirdo, o “combinado” e o de
“treicao”, que também acontecia de duas formas, surpreendendo um vizinho para ajuda-lo
no trabalho ou para, simplesmente, “festar” em sua casa. No “combinado”, tudo era

acertado antecipadamente e os donos da casa que recebiam o mutirdo sabiam o que ia
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acontecer, quem viria e se preparavam para esse momento, “os vizinhos sao convocados e o
beneficidrio |hes oferece alimento e uma festa, que encerra o trabalho, mas ndo ha
remuneracdo direta de espécie alguma, a ndo ser a obrigacdo moral. (CANDIDO, 2010, p.
82). Na treicao, chegava-se de surpresa, com o intento de ajudar alguma familia que
estivesse precisando, principalmente, de ajuda para rocar, uma vez que o plantio era quase

sempre para a subsisténcia. A chegada emocionava, como canta a entrevistada 2:

Dona da casa’, alegra seu coragdo. Abre a porta, acende a luz, vem receber sua
treicao. Boa noite minha gente, boa noite morador! Oh senhora abengoada,
traicoeira aqui chegou Dono da casa, escuta o que vou falar Né tamo na sua casa,
ndés queremo é trabalhar.

Normalmente, segundo as entrevistadas, os homens iam para a roga, capinar
colher, plantar, rocar, limpar rego d’dgua ou fazer o que quer que fosse necessario,
enquanto as mulheres ficavam na casa cuidando da comida, cardando, tecendo ou outro

trabalho costumeiramente realizado dentro de casa.

A entrevistada 2, relata que os homens costumavam cantar uma musica para
plantar e rocar o pasto, que ajudava dando ritmo a enxada: “Ai patrdao, Cé honra o que cé
combinou, Cé disse que dava pinga, nessa esperan¢a eu vou”. A entrevistada 3, em
entrevista também relata uma cancdo cantada pelos homens ao rogar o pasto, cuja toada
impulsionava o arduo trabalho: “O boi bate, o boi bateu, quem é o boi, sou eu”.

Essas duas musicas sdo lentas, mas de ritmo marcante, com compasso binario,
ou de dois tempos, o que reforca o movimento da enxada, também composto de dois
momentos, pendulando entre alcancar a terra (silabas negritadas) e suspendé-la para tomar
folego e preparar novo impulso. Além disso, sinalizam relevantes aspectos da relacdo do
trabalhador como empregado e sua consequente exploracdo. A primeira musica quando fala
do “patrdo”, de se honrar os combinados e de esperanca, dando também a ideia de esperar,
“entendida esta como uma resposta credivel para chamar a ateng¢ao dos graves problemas
gue atormentam o homem do nosso tempo” (PINELA, 1996, p. 163). A segunda, compara o

boi ao trabalhador, em uma lida desmedida, que nao cessa.
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Seguindo as entrevistadas, hda o momento de cuidar do que foi plantado, o que
demanda um trabalho mais leve, que poderia ser desempenhado por mulheres e criangas,
de acordo com a entrevistada 2. Esses se juntavam nas plantacdes para espantar passarinhos
e outros animais que pudessem destruir ou devorar as culturas de milho, arroz, entre outras.

Para isso, ainda conforme a entrevistada, uma das canc¢des era a do x0 x6 Passarim

Cé num td namorando eu t8/ Cé num ta
na fungdo eu to/ X6 x0 passarim x0, x6
x6/ x0 passarim, x0 x0.

O canto, por si s0, ja era suficiente para espantar os intrusos, mas, mesmo assim,
os cantantes agregavam um sapateado e movimento com as maos durante os versos, “x0 x0
passarim, x0 x6”, no sentido de reforcar a intencdo de proteger o que se plantou com tanto
sacrificio, como se a musica fosse mais uma ferramenta agregada ao préprio corpo. Dessa
forma, um trabalho drduo e macante tornava-se espaco de trocas, compartilhamento de
memodrias, festa e alegria.

Os valores sociais e culturais presentes neste relato trazem a memdria do
cenario e cotidiano das pessoas, expressando a relacdo entre o lugar e a identidade, o que se

apresenta e se sente estando la. O cardter e a identidade dos lugares sao apreendidos a

partir da percepcao geral ou do impacto sensorial desses momentos.

Por detrads da imagem, pintada na tela ou feita literatura, sera possivel detectar os
habitos e praticas dos habitantes dos campos, que ndo sdo de modo algum os das
nostalgias citadinas, mas os de carne e 0sso que povoam o pais comum? E certo que
alguns pegaram na pena para contar a historia da sua vida e, ao fazé-lo, recordam os
seus primeiros encontros com os livros (CHARTIER, 1982 p. 141).

Nesses encontros de trabalho, onde quase sempre a lida é pesada e exaustiva, o
canto acalenta e traz recordacdes e memérias que ajudam a aliviar o fardo e a consolidar,
internamente, o sentido de espaco e lugar, fortalecendo lacos. Valores e vinculos com o

cerrado que também expressam-se e revelam-se por meio de suas sonoridades.

Schafer prop&e para o estudo da percepcao sonora e paisagens sonoras a relacao

entre: “figura”, “fundo” e “campo”. Sendo assim, “a “figura” corresponde ao sinal, ou marca
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sonora; o “fundo” corresponde aos sons do ambiente a sua volta — que podem, com
frequéncia, ser sons fundamentais; e o “campo”, o lugar onde todos os sons ocorrem, a
paisagem sonora” (SCHAFER, 2001, p. 214). Em relagdo ao “fundo” ou sons fundamentais, os
mesmos podem ser compreendidos como sons que sao ouvidos continuamente por um
grupo de pessoas. Muitas vezes ndo sao percebidos conscientemente, formando fundos
onde outros sons sao apreendidos. No contexto das comunidades rurais elencadas na
pesquisa, ao indagar as entrevistadas sobre os sons do dia-a-dia, relataram escutar, os
seguintes sons de fundo: som do vento, principalmente entre agosto e setembro, da agua
dos cérregos e chuva, lida na casa e no campo e dos animais. Alguns elementos desse fundo
estdo presentes nas musicas relatadas, tais como abrir a porta, bater a enxada, trabalhar,
“passarim” e boi. Tais elementos compéem o “Campo” cerrado, com toda a sua
singularidade. Percebe-se o mapear do tempo ciclico das estacées do ano.

Numa paisagem sonora, ha também os sinais sonoros, assim denominados por
Schafer (2001, p.26), os quais se sobrepdem ao plano de fundo. A medida que esses sinais
sao reconhecidos por uma comunidade, passam a ser designados como marcas sonoras
geograficas, uma analogia aos marcos geograficos. Tais marcas sonoras permitem identificar
o lugar e a cultura de uma populac¢ao, construidos e reconhecidos socialmente. Os Cantos de
Trabalho sdo reconhecidos pela comunidade em que se inserem, despertando e alertando as
comunidades para momentos especificos, como, por exemplo, a chegada nas fazendas, que
denotam acolhida e preparagdo para o trabalho, diferencia¢cdes no trabalho conforme se
planta, colhe, cuida das culturas, roca pasto ou limpa regos d’agua. Até o jeito de cantar ou a
intensidade com que se canta revelam cédigos que podem ser interpretados. Além disso,
tais cantos vém sendo reconhecidos em sua singularidade, por instituicdes externas, como é
o caso do Ministério da Cultura, que proporcionou o registro de muitas dessas cangoes.

Fica o desafio de aprofundamento no tema sobre a questdo dos cantos de
trabalho nos mutirdes em Pirendpolis serem ou ndo marcas sonoras, ou seja, proprios das
comunidades locais, criados especificamente como representacdo desses sujeitos, e

reconhecidos por eles.
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Consideragdes Finais

A partir das cancdes compartilhadas pelos entrevistados e seus relatos, pode-se
apreender que as musicas cantadas nos mutirGes rurais enfatizavam o trabalho e as praticas
coletivas. As frases e respiracdes nas musicas pontuam a dindmica do esforco e descanso,
presentes no cotidiano camponés. A tessitura das melodias é pequena como se pretendesse
poupar cada trabalhador e ao mesmo tempo acalentd-los diante do tanto a se fazer. Sao
representacdes simbdlicas do trabalho de grupos familiares, vizinhos e amigos, unidos por

imensas necessidades, pela religiosidade e pelas festas.

Como processo criador, o imaginario re-constroi ou transforma o real. Ndo se trata,
contudo, da modificagdo da realidade, que consiste no fato fisico em si mesmo,
como a trajetéria natural dos astros, mas trata-se do real que constitui a
representagdo, ou seja, a tradugdo mental dessa realidade exterior. (LAPLANTINE,
TRINDADE, 1997, p.8).

Todos os entrevistados migraram para a cidade, a cerca de quarenta anos,
embora ainda tenham parentes na zona rural ou povoados, mas continuam participando de
acdes coletivas, fraternas e soliddrias. As entrevistadas 1 e 2 participam dos cantos de
Presépio, onde elas e um grupo de senhoras visitam diversas casas, cantando musicas de
natal, sendo algumas de compositores locais, conforme seus relatos. Durante a quaresma
participam de um grupo que mantém a tradicdo dos tercos cantados, realizado nas portas de
algumas casas, sendo que, nas sextas feiras, rezam, cantam e doam alimentos a uma familia
necessitada, o que denota a memaria do partilhar e da relevancia do alimento no dia-a-dia
do produtor rural. Participaram, ainda, da A¢ao Gri6 Nacional, entre os anos de 2008 e 2009,
programa este do Ministério da Cultura, que criou espacos de troca e compartilhamento de
mestres de tradicdo por meio da oralidade, memdrias e vivéncias. Nesse programa de
ambito nacional, puderam rememorar antigas tradicées, como a dos cantos de trabalho,

levando-os as novas geracoes.

A entrevistada 3, oriunda da zona rural na regido chamada Engenho, ainda
mantém uma das tradicdes de sua familia, a tecelagem. Enquanto tece, ela relata que, nos
momentos de encontro, as lembrancas dos cantos emergem, dando alegria e vontade de

trabalhar. Contudo, em seu outro trabalho, o de garimpeira, é necessario fazer-se siléncio,
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pois, “o ouro pode-se esconder”. Ja a entrevistada 4 reside em Lagolandia e ajuda nos
mutirdes de comensalidade, nas folias e rezas.

As festas populares fazem parte do contexto urbano e rural do municipio de
Pirendpolis, tendo calenddrio e ritmo préprios. E um todo organizado que se repete ano
apos ano. Preparadas, esperadas e também recordadas, as lembrancas dos tempos
passados, o elo que liga um tempo longinquo com o momento atual, constroem a meméria
coletiva de um lugar. A temporalidade traz a tona a experiéncia do enigma da identidade e
da diferencga, da permanéncia do mesmo, por meio da vivéncia da mudanca.

Gracas a festa, o passado para sempre perdido retorna, de algum modo, ao presente,
por ocasido da celebracio festiva da memdria, entendida como reminiscéncia,

desencadeada pela identificacdo e pelo reconhecimento coletivo das suas marcas.

Lugar ndo é apenas onde algo estd situado; o proprio lugar incorpora
significado, que depende da histéria pessoal que uma pessoa traz para ele. E
através dessas interagdes pessoas-lugar que desenvolvemos uma profunda
associagdo psicoldgica com um lugar especifico, seja ele lar, rua, cidade, zona
rural, estado, regido ou nagdo (CARNEY, 2007, p.128).

Na atualidade, essas praticas se presentificam, sobretudo, em mutirdes festivos e
religiosos. Percebe-se a profunda ligacdo familiar em que diversas redes se consolidam,
agregando espacos urbanos e rurais, onde as pessoas encontram-se para realizar,
coletivamente, trabalhos diversos que assegurem a estrutura da propriedade rural, festas

familiares e tradigcdes religiosas (folias, rezas, novenas, tercos).

Nota-se, a partir das entrevistas, que o Canto de trabalho estd acabando como
acontecimento coletivo, mas a analise dos mesmos possibilita a compreensdo de
representacdes simbdlicas e identitdrias de cada grupo de trabalhadores em diversas
situacdes do cotidiano, tais como, organizacdo e valoracdo do trabalho, questdes de género,
ou o que fazem as mulheres e os homens, assim como os vinculos com o lugar. As tematicas
dos cantos revelam valores, sentimentos e questdes intimas, de maneira poética ou ludica,
bem como procedimentos e técnicas na execucdao do labor. Ao mesmo tempo, o ritmo,

x N

assim como o “chdo”, aterra o canto que se funde ao esforg¢o e cansaco do corpo.
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Para Caldeira, a decadéncia da ajuda mutua no Brasil inicia-se na década de 50. Mas
a necessidade de alguns grupos a mantém viva, mesmo que em pequenas proporgdes e em
grupos menores, esta acdo, estas praticas imbuidas da motivacdo de amizade que se
estabelece com lagos entre vizinhanga, parentesco e compadrio. Agregam-se dois
elementos fundamentais: necessidade e vizinhanca. Os motivos desse declinio apontados

por ele seriam

a transformacdo da economia de subsisténcia em economia comercial, determinada
quer pela abertura das vias de comunicagdo, quer pelas crescentes exigéncias
alimentares das grandes concentragdes urbanas, cujo poder de consumo tem
aumentado em fungdo do crescimento industrial, constitui o fato substancial nesse
processo, além do mercado exterior e usas demandas de géneros alimenticios e
matéria prima. (CALDEIRA, 1956, p 84).

Também a atomizacdo das propriedades, formando minifundios, em decorréncia das
partilhas entre herdeiros, também contribui, até certo ponto, para diminuir a frequéncia da
ajuda mutua, uma vez que o “Trabalho familial se revela mais ou menos capaz de atender as
exigéncias da exploracdo” (CALDEIRA, 1956, p. 90). Atrelado a isso e a questdes como o
esgotamento do solo, esta o fato de muitos jovens emigrarem para os centros urbanos, em

busca de trabalho e melhores condic¢des de vida.

Contudo, os cantos de trabalho demonstram, ainda, uma solidariedade existente
entre os trabalhadores, que o ressignificam em préticas coletivas urbanas, permitindo re-
pensar o espaco geografico de uma comunidade e a apropriacdao de valores semeados e
cultivados, pois segundo Merleau-Ponty (1999, p.24), “o mundo é aquilo que é vivido pelo
individuo”, o que possibilita compreender melhor o espaco geografico de uma comunidade.

Algumas ac¢des tem promovido o exercicio de recordar e compartilhar cantos de
trabalho em Pirendpolis. Recentemente a ONG Guaimbé - Espaco e Movimento CriAtivo
gravou um CD com registro de cantos de mutirdo, a partir de projeto realizado com
membros da comunidade, que recordam experiéncias de trabalho coletivo, cantam e tocam,
compondo um belissimo trabalho de registro de memdria e fonte de pesquisa. Na Rede
Estadual de Educacdo, alguns professores do Centro de Estudo e Pesquisa Ciranda da

Arte/SEDUCE realizaram por trés anos neste municipio, um trabalho de pesquisa e
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performance com criangas e jovens, que resultaram em diversas performances e interagoes
¥icontando com a parceria da Universidade Federal de Goias.

O reconhecimento dos cantos de trabalho enquanto Patriménio Imaterial,
transmitidos de geragdo em geracdo e, frequentemente recriados ou recordados por
pessoas da comunidade de Pirendpolis, em funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua histdria, geram um sentimento de identidade e continuidade. Essas
experiéncias reforcam, ainda mais, a solidariedade existente entre os participes, que o
ressignificam em praticas coletivas urbanas permitindo, especialmente nas festas religiosas,
re-pensar o espacgo geografico de uma comunidade, sua relagdo com os ritos, a sacralidade e
a apropriacdo de valores semeados e cultivados, pois segundo MERLEAU PONTY (1999,
p.24), “o mundo é aquilo que é vivido pelo individuo”, o que possibilita compreender melhor

o espaco geografico de uma comunidade, considerando os significados atribuidos.
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Multimeios: CD

“Cantos de Mutirdo”/Cole¢do Vozes do Bonfim - cantos de trabalho dos mutirées de plantio

e colheita da zona rural local, Pirendpolis, Gwaimbé.
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Resumo: O objetivo deste artigo é mostrar um pouco da dindmica da Romaria do Vao
do Moleque, uma das festas populares mais importantes da comunidade quilombola
Kalunga no municipio de Cavalcante, GO. A Romaria é uma manifestagdo cultural que
Identidade Kalunga. acontece todos os anos no més de setembro e é um espaco que favorece o
Comunidade revigoramento da memoaria e a reconstrugdo de um jeito de ser, de pensar e de festejar
Quilombola. Romaria que funciona como ancora identitaria da referida comunidade. Durante a Romaria a
do Védo do Moleque comunidade homenageia trés santos protetores: Sdo Gongalo, Sdo Sebastido e Nossa
Senhora do Livramento. Tais praticas culturais sdo marcadas pelas levantadas dos
mastros, os batizados, casamentos coletivos, escolha dos imperadores, recepgdo aos
participantes da Romaria, preparagdo das variadas etapas da festa, e pela valorizagdo
dada ao festejo pelos moradores. Partindo de uma perspectiva qualitativa e utilizando
entrevistas e observagdes como instrumentos metodoldgicos, a pesquisa realizada no
ano de 2012, evidenciou que a Romaria do Vao do Moleque, enquanto tradi¢do secular
é um evento de significativa importancia para a manutencdo da cultura e da identidade
afro-brasileira.

ROMARIA DO VAO DO MOLEQUE COMO TRADICION DE IDENTIDAD EN LA
COMUNIDAD KALUNGA EM CAVALCANTE/GO - BRASIL

RESUMEM: El propdsito de este articulo es mostrar algunas de las dinamicas de la

Romaria do Vdo do Moleque, uno de los festivales mas importantes del Quilombo

Kalunga en el municipio de Cavalcante/GO, Brasil. La peregrinacién es un evento
Identidad Kalunga. cultural que tiene lugar todos los afios en septiembre y es un espacio que favorece el
fortalecimiento de la memoria y la reconstruccidon de una forma de ser, de pensar y
celebrar que sirve como ancla de la identidad de dicha comunidad. Durante el festival
rinde homenaje a la comunidad tres santos patronos: Sdo Gongalo, Sdo Sebastido y
Nossa Senhora do Livramento. Estas practicas culturales estdn marcadas por elevado
los mastiles, los bautizados, bodas colectivas, la eleccidon de los emperadores, dan la
bienvenida a los participantes de la peregrinacion, la preparacién de las diversas etapas
del la fiesta, y la apreciacidn dadas a la celebracién por los residentes. Desde un punto
de vista cualitativo y mediante entrevistas y observaciones como herramientas
metodoldgicas, la investigacion llevada a cabo en 2012, mostré que el Romaria do Vao
do Moleque, mientras que la tradicién secular es un evento significativo importante
("] para el mantenimiento de la cultura y la identidad afro-brasilefia.

Quilombo Comunidad.
Romaria do V3o do
Moleque
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INTRODUCAO

Na Comunidade Quilombola Kalunga do Vao do Moleque em Cavalcante-GO
ainda sdo preservadas diversas praticas culturais tradicionais. Este breve ensaio é uma
tentativa de mostrar como essas manifestacdes populares vem acontecendo anualmente na
comunidade residente no Vdao do Moleque. Para tanto, daremos destaque as dinamicas da
Romaria do Vao do Moleque, uma das festas populares mais importantes dessa
comunidade.

E também transmitida por fonte oral a partir das histérias contadas pelos pais,
avos, tios, enfim pelas pessoas mais idosas da comunidade. Thompson (1992), diz que a
historia oral, pode nao ser um instrumento de mudanca, vai depender muito do enfoque
dado a ela, onde a partir de seu uso pode haver transformacodes, derrubadas e ou revelacdes
de barreiras.

O Kalunga do Vao do Moleque situa-se em meio a vales e em uma regido

montanhosa, lugar de dificil acesso (Figura 1).

Figura 01: Contexto geografico - Morro do do Vado do Moleque
Fonte: Sena. R. Obtida em 15/09/2012

Tais dificuldades de acesso podem ser a explicacdo para a manutencdo das
tradi¢cdes culturais desse povo, a exemplo da Romaria do Vdao do Moleque, que acontece
anualmente entre os dias 12 a 17 de setembro. Esta Romaria é uma celebracdo secular de

cunho religioso catdlico e é muito significativa para a comunidade, pois possibilita os
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reencontros dos parentes e amigos; fortalece as relacdes de trocas afetivas e de
sociabilidades.
Ressalta-se que a Romaria do Vao do Moleque é uma heranca africana

transmitida de gerac¢des a geragdes, sendo ressignificada a cada ano.

CAMINHO METODOLOGICO

Em trabalhos académicos, dadas as exigéncias para compor as diferentes partes,
inserimos aqui o caminho metodoldgico que foi seguido para executar o trabalho, resultando
na escrita deste artigo.

O estudo foi realizado a partir de técnicas que compdem a pesquisa etnografica,
sendo construida a partir da investigacdao da manifestacdo religiosa, presente na comunidade
Kalunga. Considerando a natureza do trabalho que trata da identidade e cultura de uma
comunidade afrodescendente, é interessante mencionar alguns apontamentos dados por
Chizzoti (2008) e André (1995).

Para Chizzotti (2008), a pesquisa reconhece o saber acumulado na histdria humana
e de se investe no interesse em aprofundar as analises e fazer novas descobertas em favor da
vida humana. Para a pesquisa qualitativa, o autor enfatiza que por outro lado ndo tem um
padrdo Unico porque admite que a realidade é fluente e contraditéria e os processos de
investigacdo dependem também do pesquisador - sua concepgdo, seus valores, seus
objetivos.

As técnicas da pesquisa etnografica se apresentam e traduzem da descricdo e da
observacdo, da anadlise do meio, levando em conta as evidéncias da observacdao dos
elementos e descri¢cdo dessas atividades, para a obtencdo desses dados.

A etnografia é um sistema de pesquisa desenvolvida pelos antropdlogos para
estudar a cultura e a sociedade. Etimologicamente etnografia significa “descri¢do

cultural”. Para os antropdlogos, o termo tem dois sentidos: (1) um conjunto de
técnicas que eles usam para coletar dados sobre os valores, os habitos, as crencas,
as praticas e os comportamentos de um grupo social; (2) um relato escrito

resultante do emprego dessas técnicas. (ANDRE, 1995, p. 27).
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Nesta mesma linha de pensamento Chizzotti, apresenta a seguinte caracteristica a
etnografia.

A etnografia caracteriza-se pela descricdo ou reconstrugdo de mundos culturais

originais de pequenos grupos, para fazer registro detalhado de fendémenos

singulares, a fim de recriar as crencgas, descrever praticas e artefatos, revelar

comportamentos, interpretar os significados e as ocorréncias nas interagdes sociais
entre os membros do grupo em estudo. (CHIZZOTTI, 2008, p.71).

Chizzotti (2008) parte da concep¢do que o pesquisador deve permanecer por tempo
durdvel e que se envolva por completo com o campo pesquisado. A intengdo é que a partir
dessa interacdo o mesmo tenha compreensdo e alcance seus objetivos, mas deixando de
lado todos os seus preconceitos e pré julgamentos. Na realidade ele sugere a
endoculturacdo do pesquisador. Para com isso aprender como agem, pensam e sentem os
seus pesquisados.

As técnicas utilizadas, além da pesquisa bibliografica, foram as anotacdes feitas em
campo no didrio de bordo do modo vivenciado, observacao in loco dos fatos e aplicacdo de
entrevistas semi-estruturadas (com entrevistados na prépria manifestacdo religiosa da
Comunidade do V3o do Moleque), além dos relatos obtidos em conversas com membros da
comunidade. As atividades desenvolvidas e a participagao na Romaria foram registrados a
partir da fotodocumentacdo. Os equipamentos utilizados nesta pesquisa foram maquina
fotografica, filmadora e gravador de audio.

Considerando a manifestacdo religiosa na Comunidade Kalunga do Vdao do Moleque,
a periodicidade ininterrupta da realizacao, a quantidade de pessoas participantes do festejo
e a importancia dada ao evento pelos membros da comunidade e pelos participantes
visitantes, este trabalho tornou-se relevante na medida em que tal festejo pode evidenciar a
manifestacdo enquanto permanéncias das representacdes sociais, das territorialidades e da
identidade dos componentes desta comunidade enquanto quilombolas.

A partir de tal afirmacdo é possivel entender que ha uma necessidade melhor de
trabalhar o tema, para que as futuras geracbes possam conhecer a formacdo primaz da

Comunidade Kalunga e a que circunstancias se deram, levando em conta que as culturas sdo
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singulares e heterogéneas. Neste caso ndo existem dois Kalungas e tdo pouco duas

comunidades que atribuam sentido igual a mesma manifestagdo religiosa.

O Kalunga foi se estendendo pelas serras do Rio Parana, em suas
encostas e seus vales, que os moradores chamam de vaos. Como
viviam em propriedades mais ou menos isoladas, as familias se

distribuiam com largueza por aquelas terras. Hoje eles ocupam um
vasto territorio que abrange parte de trés municipios do Estado de Goias:
Cavalcante, Monte Alegre e Teresinha de Goids. Nesse territorio existem quatro
nucleos principais de populagdo: a regido da contenda e do Vao do Calunga, o Vao
de Almas, o Vdo do Muleque e o antigo Ribeirdo dos Bois. (BRASIL, 2001 b, p. 30).

FESTA E AFIRMAGAO IDENTITARIA NAS COMUNIDADES QUILOMBOLAS

Varias sdo as manifestacdes culturais realizadas pelas comunidades quilombolas,
no territério brasileiro. Para estas comunidades, a pratica religiosa afro-brasileira tem papel
de significativo na importancia no modo de vida cotidiano. Ayala; Ayala (2003, p. 20) partem
da concepcao de que “[...] as praticas culturais populares se modificam juntamente com o
contexto social em que estdo inseridas, sem que isso implique necessariamente sua
extingdo.” Os autores destacam que as manifestacdes culturais passam por transformacdoes,
por vezes incorporando novos elementos e por vezes rejeitando-os.

A Romaria do Vao do Moleque vem a cada ano aglutinando um maior nimero de
participantes. A dimens3ao dada a esta manifestacao é tao intensa que no periodo em que
acontece entre os dias 12 a 17 de setembro, o aglomerado de pessoas da regido, das cidades
circunvizinhas, bem como o retorno de membros que se mudaram vem crescendo.

A Romaria do Vao do Moleque traz consigo a identidade e cultura de um povo,

os antepassados da Comunidade Kalunga. Neste contexto, Laraia, pontua que;

Culturas sdo sistemas (de padrdes de comportamentos socialmente transmitidos)
que servem para adaptar as comunidades humanas aos seus embasamentos
tedricos biolégicos. Esse modo de vida das comunidades inclui tecnologias e modos
de organizacdo econdmica, padrées de estabelecimento, de agrupamento social e
organizacdo politica, crencas e praticas religiosas e assim por diante. (LARAIA, 2009,
p. 59).
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A partir desta concepgao é possivel perceber que a discussdo do conceito de
cultura ndo estd terminada e acabada, pois a compreensao deste significa a compreensao da
prépria natureza humana. A cultura ndo funciona como padrdo, para as demais
comunidades, mas a mesma tem um padrao cultural dentro de sua prépria manifestagao. A
comunidade manifesta suas tradicdes como repassado por seus antecessores. Quanto as
interferéncias externas cabe a cada uma decidir se aceita ou ndo, ela se adéqua ao seu
tempo e ao seu espago.

O momento do sorteio é decisivo para a nomeacdo dos responsaveis pela
proxima romaria € momento de suspense, sairdo os nomes dos responsaveis em organizar a
préoxima Romaria. A romaria possibilita o reconhecimento enquanto repertério de acao
vinculada a identidade dos Kalungas que estd ligada a questdo do espaco, do tempo e das
festividades que sdo préprias.

A Romaria do Vao do Moleque é uma manifestacdo tradicional que acontece
anualmente na regido Kalunga. Esta festividade faz parte da identidade destes sujeitos,
sendo que cada festividade é um pequeno fragmento da composicdo identitaria destas
pessoas.

Certamente os grupos aos quais estamos vinculados tém influéncia em nossa
identidade, escolhas, e pensamentos, mas parte de muitas de nossas escolhas e
pensamentos é a sociedade que nos conduz. A identidade do povo Kalunga é uma
identidade coletiva, formada por um grande lago de parentescos entre grupos. E 0o mesmo se
torna visivel quando do acontecimento da Romaria do Vao do Moleque, componentes
destas familias, se afastam de seu respectivo territério, por longos periodos, e mais adiante
retornam, com o mesmo sentimento de pertenca.

Este sentimento estd alinhado a questdao do territério simbdlico apontado por
Haesbaert. Todo grupo se define essencialmente pelas ligacdes que estabelecem no tempo,
tecendo seus lacos de identidade na histéria e no espaco, apropriando-se de um territério
(concreto e/ou simbdlico), onde se distribuem os marcos que orientam suas praticas sociais.
(2006, p. 86).

Ao discutir a categoria territério, Haesbaert (2006) a partir de Sack (1986)

entende que este surge a partir da tentativa, por um individuo ou grupo, de atingir,
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influenciar ou controlar pessoas, fendbmenos e relacionamentos através da delimitacdo e
afirmacdo do controle sobre uma area geografica.

Com base em Haesbaert (2006), o territério nem sempre esta ligado a questdo de
espaco, pode estar ligado também a territério concreto e ou simbdlico, tecendo sua
identidade e suas praticas sociais.

O territério seria obrigatério para a sobrevivéncia humana, onde cada grupo
social se identificasse, e esse espaco desse base para a criacdo da identidade.O territorio esta
intimamente ligado a identidade, pois ajuda na construcdo e modificacdo do ser. Para os
Kalungas, o territdrio foi componente essencial para a preservacao da integridade, de cada
um, e de suas manifestacdes. Manifestacdes essas que perduram até os dias atuais.

Comunidades de diferentes etnias, constroem seus territérios, nem sempre em
bases firmes e palpaveis, é notavel que muitas se apropriam de simbolos, o que sdo mais
valiosos para manterem suas memodrias do que territérios fixos, mesmo tornando-se

imprescindivel para a sua sobrevivéncia, no decorrer do tempo.

UM POUCO DE HISTORIA DOS KALUNGAS

Sao varias as teorias a respeito de como surgiu o nome Kalunga. De acordo com
o senhor José Cardoso de Souza, o nome Kalunga surgiu de um rio que esta situado na
fazenda Contenda, Comunidade Kalunga. O nome deu-se através de um comerciante da
cidade de Monte Alegre que preferia utilizar essa nomenclatura apenas para facilitar na
identificacdo de seus fregueses. (OLIVEIRA, 2010, p. 14).
J4 para Brasil (2001, p. 31) a palavra Kalunga, possui muitos sentidos, que foi
incorporada 4 lingua do povo brasileiro.
Quer dizer coisa pequena e insignificante, como o ratinho camundongo que no
nordeste do Brasil se chama de calunga ou calita. E quer dizer também pessoa
ilustre, importante. E também é o nome de uma boneca que sai nos cortejos dos
reis negros dos Maracatus de Pernambuco. E ainda significa a morte, o inferno, o
oceano, o senhor, conforme nos diz nos livros. Mas na terra do povo kalunga,

calunga é mesmo o nome de uma plantinha (Simdba ferruginea) e do lugar onde
ela cresce perto de um cérrego que também tem esse mesmo nome.

Heywood salienta que:
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Kalunga é o nome de um quilombo no estado de Goias. Em 1993, de 2 mil a 4 mil
negros viviam em 41 comunidades espalhadas por 2,02 mil quildmetros quadrados
em uma regido montanhosa proxima a vila de Cavalcante. Esse talvez seja o
quilombo habitado permanentemente do Brasil. Diferentemente do famoso
quilombo de Palmares, nunca foi destruido. Os africanos talvez tenham vivido I3
antes da expulsdo dos jesuitas em 1759, porque dois jesuitas que trabalharam no
norte de Goids foram acusados de terem relacionados com os quilombolas.
(KARASCH, 1996, p. 258 apud HEYWOOD, 2008, p. 127).

As comunidades quilombolas Kalunga sdo originarias de homens e mulheres
descendentes de escravizados africanos que no contexto da escraviddo fugiram dos
cativeiros e se organizaram em quilombos localizados na regido norte de Goias. “Toda a area
gue ocupam foi reconhecida oficialmente em 1999 como Sitio Histérico que abriga o
patrimonio histérico e cultural brasileiro”. (BRASIL, 2001, p. 14).

Os Kalungas foram se estendendo pelas serras do Rio Parana, em suas encostas e
seus vales, que os moradores chamam de vaos. Como viviam em propriedades mais ou
menos isoladas, as familias se distribuiam com largueza por aquelas terras. Hoje eles
ocupam um territério que abrange parte de trés municipios do estado de Goias: Cavalcante,
Monte Alegre e Teresinha de Goias; e no estado do Tocantins nos municipios de Arraias e
Parand. “Nesse territorio existem quatro nucleos principais de populacdo: a regido da
contenda e do Vao do Calunga, o Vao de Almas, o Vao do Muleque e o antigo Ribeirdo dos
Bois. (BRASIL, 2001, p. 30).”

O Kalunga do Vao do Moleque situa-se no nordeste de Goias no municipio de
Cavalcante.

O Vao do Moleque faz parte do Sitio Histérico do Patrimonio Cultural Kalunga.
Karasch (1996 apud Heywood, 2008) aponta que em 1993 eram aproximadamente de 2 mil a
4 mil negros que viviam em 41 comunidades espalhadas por 2,02 mil quildometros quadrados
na regidao. Em 2008, utilizando levantamento da Secretaria Especial de Politicas de Promocao
da Igualdade Racial (SEPPIR), Marinho (2008, p. 113), destaca que a populacdo provavel é de
3.752 pessoas. Sao 458 familias distribuidas em 884 domicilios que compdem quatro

agrupamentos principais, além de que a Comunidade é subdividida em 62 povoados.
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Em publicacdo mais recente, Talarico (2011) aponta que o Sitio Kalunga é

formado por cerca de 5.000 moradores nas seguintes localidades Engenho 1l, Vao da

Contenda, Vao do Kalunga, Vao de Almas, Vao do Moleque, Ribeirdo dos Bois e outras, que

se distribuem por trés municipios do nordeste goiano, sendo Cavalcante, Teresina de Goids e

Monte Alegre. Este mesmo autor apresenta um retrospecto de acontecimentos histéricos

que marca a luta da Comunidade Kalunga para a regulariza¢dao territorial, conforme

relacionados a seguir:

1982 | Inicio do Projeto Kalunga - Povo da Terra, de iniciativa da antropdloga Mari de Nasaré Baiocchi,
com o apoio da UFG, que representa o primeiro contato com o povo Kalunga.

1984 | Sdo feitas melhorias nas estruturas da Capela do Vdo do Moleque (Conforme datagdo nos degraus
da Capela).

1985 | Primeira titulagdo e registro de terras para os Kalungas feitos pelo Estado de Goias.

1988 Promulgacdo da Constituicdo que garante, em seu artigo 68, dos Atos e Disposi¢Ges Transitérias, a
posse das terras aos remanescentes quilombolas que estejam ocupando suas terras. Também a
Constituicdo Estadual delimita a reserva Kalunga.

1990 | Abertura do processo de tombamento da localidade do Vao do Moleque junto ao IPHAN (n2 1304-
T-90), cujo parecer técnico recomenda prospecgdo arqueoldgica.

1991 | Promulgacdo da Lei Estadual n? 11.409, de 21 de janeiro de 1991, que cria Sitio Histdrico e
Patrimonio Cultural Kalunga.

1992 Criacdo da Associagdo Povo da Terra, embrido do que é hoje a Associagdo Kalunga.

1997 | Abertura da primeira estrada que liga Cavalcante as terras do Kalunga do Moleque

1999 | Construgdo de uma escola publica municipal no local da Capela do Vdo do Moleque para atender as
criangas da regido.

2000 | Portaria n? 40 da Fundagdo Cultural Palmares, outorgando o dominio das terras demarcadas a favor
da Associa¢do Quilombola Kalunga.

2009 No dia 20 de Novembro, Dia da Consciéncia Negra, o Presidente Lula assina 30 decretos de

regularizagdo de terras de quilombos, entre elas as do Kalunga. O que ainda depende da avaliagdo e
indenizacdo dos imdveis desapropriados pelo INCRA para a transferéncia definitiva aos
remanescentes quilombolas.

Fonte Talarico (2011, p.07).

A Comunidade Kalunga ocupa parte dos Estados de Goids e Tocantins. Em Goias

abrange os municipios de Cavalcante, Monte Alegre e Teresina e, no Tocantins os municipios
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de Arraias e Parana. O reconhecimento da comunidade, enquanto quilombola se deu em
1990, sendo tombado como Sitio Histoérico.

Marinho (2008, p. 13,14) ressalta que “a partir do reconhecimento e visibilidade
que a comunidade adquiriu, diversas politicas e ‘olhares’ foram implementadas nessas
comunidades e passaram a interferir na organizacao social e consequentemente na dindmica
cultural e identitaria dessas comunidades”.

A visibilidade que a comunidade Kalunga adquiriu despertou a curiosidade de
pesquisadores, estudiosos e turistas. Devido a esta demanda, tem se notado uma maior
atencao, por parte de governantes para essa regiao.

Tais investimentos s3ao notados a partir do momento que se observa a
manutenc¢do de estradas, a presenca de brigadistas de incéndio, do Corpo de bombeiros, da
Policia Militar e fornecimento de agua (carro pipa) durante a Romaria. Porém, ndo se pode
afirmar que estas agbes se tratam de politicas publicas, pois as mesmas sé ocorrem no

periodo da Romaria.

FESTAS E TRADICOES NO VAO DO MOLEQUE

No Kalunga do Vao do Moleque fazer a Romaria é nao deixar a tradi¢ao cultural
morrer. Esta festividade faz parte do modo de viver de cada componente da comunidade,
sendo esta uma forma de se identificarem e ao mesmo tempo torna-se uma oportunidade
das pessoas se arranjarem do ponto de vista econdmico, como encontrar um emprego ou
também o encontro de um companheiro ou companheira. Porém é marcante o encontro dos
membros da comunidade e das comunidades ao redor, além do reencontro daqueles que
estdo fora das suas comunidades. A esse respeito Pires e Oliveira (2006, p. 22) ressaltam

que:

[...] o 'tempo da festa' ndo se apresenta da mesma forma para todos. A interacao
dos individuos Kalunga com 'o tempo da festa' ocorre de modos diferentes. Para
alguns (geralmente aqueles que ficam), o 'tempo da festa' é tempo de rever os
filhos, resolver uma questdo deixada had muito tempo para trds e, sobretudo, é
tempo das aliangas que se estabelecem por casamento, que também se explica por
motivacdes de trocas intensas, de fazer negdcios, de se manterem atualizados em
termo de preco de gado, culturas de banana, de adquirem melhor compreensao
sobre as 'inadequacgbes' das suas terras para o plantio de determinadas culturas,
como por exemplo, o feijao.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginag 6



Em suas narrativas os Kalungas salientam que as festas sdo herancas dos seus

antepassados. Quando questionada como a romaria comegou K. J. F. mencionou que:

Essa festa ha muitos anos atrds ndo contava com toda essa movimentagao de
pessoas, havia maiores participagées nas novenas que acontece anteriormente
uma semana antes da Romaria. Outro fato relevante é que levantavam o mastro de
S3do Gongalo do Amarante no més de junho, dai participantes decidiram fazer a
jungdo dos dois festejos (a levantada do mastro de Sdo Gongalo do Amarante e
Nossa Senhora do Livramento e Sdo Sebastido no mesmo més) em uma Unica
Romaria para que as pessoas nao precisassem ir ao Vao do Moleque duas vezes ao
ano. (Entrevista, 15/09/2012. K. J. F. Povoado Capela, Municipio de Cavalcante-
GO).

O Império consiste em um dos rituais festivos da Romaria do Vao do Moleque e é

composto por acdes comunais expressas pela comunidade que acontece anterior a Romaria.

Para a realizacdo do Império é necessario um grupo de pessoas que possam realizar as

tarefas e auxiliar o imperador. K. J.

F aponta as pessoas com suas respectivas

responsabilidade na execucdo das atividades.

ACOES COMUNAIS EXPRESSAS PELA COMUNIDADE

Novenas

Acontece anterior a Romaria. A mesma conta somente com a participa¢do da comunidade e
pessoas que moram nas proximidades.

Sorteio dos
Componentes
do Império

E um momento importante que gera muitas expectativas para se saber quem serdo os
préoximos a compor a equipe para o proximo ano, sendo:

1. Procurador: Pessoa que fica com a responsabilidade de receber uma ajuda de custo dos
demais participantes;

2. Anjos: sdo representadas por duas criangas;

3. Enfeitadeiras: mulheres responsaveis para enfeitar a Igreja e o Saldo do Imperador para
receberem as pessoas quando da distribui¢do de alimentos;

4. Imperadores dosMastros: s3o os responsaveis pelos levantamentos dos mastros de S3o
Gongalo, Sdo Sebastido e Nossa Senhora do Livramento. S3o estas responsdveis por arcarem
com todas as despesas relacionadas a esta a¢do e;

5. Imperador da Romaria do Vao do Moleque: O mesmo é responsavel por arcar com toda a
despesa no dia do Império inclusive alimentagdo e bebidas.

Levantamento
de Mastros

Acontecem nas seguintes datas:

Dia 14 de setembro - Mastro de Sao Gongalo;

Dia 15 de setembro - Mastro de Nossa Senhora do Livramento e;
Dia 16 de setembro - Mastro de Sdo Sebastido.

Batizados

Acontecem todos os anos;

Casamentos

Estes ja ndo acontecem com tanta frequéncia. Quando da realizacdo da pesquisa houve
somente um casamento no ano de 2012. Nos anos anteriores, baseado em relato de
moradores houve ano em que foram registrados até oito casamentos em um Unico dia.

Casamento de
Fogueira

Estes aconteciam quando da descida de padres aos sertGes. Sdo acdes que na atualidade ja
existem.

Danca Bolé

Manifestada em alguns momentos da Romaria.
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Sussia Manifestada sempre quando da descida e subida do mastro.

Forrd (baile) Acontecem todas as noites tocadas por bandas regionais.

Figura 2. Quadro de ag¢Bes comunais manifestadas pela comunidade. Fonte: Entrevista realizada em
15/09/2012 com K. J. F. Povoado Capela no Municipio de Cavalcante-GO).

Para Pires e Oliveira (2006), o dia do sorteio do préximo imperador é
considerada uma data importante, sendo o mesmo responsdvel pela préxima Festa do
Império. Os preparativos comegam desde a anunciagdao dos nomes dos proximos festeiros e
do imperador para o ano seguinte. O sorteio, as cerimdnias de batizados e casamentos sdo
realizados dentro da capela de Nossa Senhora do Livramento. Esses atos coletivos
acontecem no decorrer da Romaria e evidenciam a¢®es comunais que caracterizam as
comunidades tradicionais.

Os cerimoniais de casamentos ja ndao acontecem com tanta frequéncia, como
exemplo, em 2012 aconteceu um Unico casamento. Porém, os batismos tém acontecido em
grande nimero em todos os anos da Romaria. Ainda no ano de 2012 houve cerca de dez
batizados. Este € um momento muito aguardado por batizandos, pais e padrinhos.

De acordo com as narrativas dos Kalungas a origem do nome Vao do Moleque, é
devido ao local ser uma planicie rodeada por morros, sendo o principal o morro conhecido
por Vao do Moleque (Figura 01). Ainda existem boatos que, quando do primeiro “dono” um
senhor bastante rico com muitos escravos residia no local com sua familia tinha uma filha
muito bonita que se engragou por um de seus escravos e vice-versa, tiveram relagdes e ela
engravidou, sabendo do ocorrido o pai bastante aborrecido mandar procurar o negro e
mata-lo, contam que os outros escravos o avisaram com antecedéncia e ele fugiu para o dito
morro e nunca mais fora visto.

Quanto questionados sobre a origem da Romaria do Império do Vao do
Moleque, verifica-se que existem diversas versGes. Na tentativa de explicar uma delas, K. J.

S. o faz da seguinte forma:

Uma senhora (Chamada Flavinha) que morava na comunidade (Kalunga), resolveu
comecar a romaria, enquanto estava viva manteve a tradi¢do fez por uns 20, 30
anos. Depois que faleceu o seu sobrinho conhecido por Vengo, deu continuagdo, a
mesma. Flavinha foi motivada a comegar a romaria, em agradecimento por terem
se livrado das pessoas que estavam atacando a sua comunidade, os bandeirantes,
na época em que o Brasil era col6nia de Portugal. (Entrevista, em 06/05/2013. K. J.
S. Arraias, TO).
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De acordo com Pires e Oliveira (2006), a festa teve origem devido a doag¢do do sino
da Igreja da cidade de Arraias-TO para a Igreja de Nossa Senhora do Livramento, situada na
Comunidade Kalunga do Vao do Moleque. Os Kalungas afirmam que o Festejo ja existia
desde antes da chegada do sino e da construcdo da Capela”. Quanto ao sino é feita a

seguinte revelagao;

O sino foi o seguinte, um senhor Padre Antonio veio dizer a primeira missa ai em
1840, ai num tinha sino, quando foi em 1841 ele voltou e trouxe o sino e colocou.
Esse sino que estd |4 ate hoje. O padre morava em Formosa-GO, ele veio em 40,
num tinha sino e quando foi em 41 que ele veio trouxe o sino e colocou na Capela.
(Entrevista, 06/05/2013. K. J. S. Arraias, TO).

Segundo K. J. S. (2013) em 1840 foi realizada a primeira missa pelo Padre Ant6nio
na Capela de Nossa Senhora do Livramento, o mesmo retornando um ano depois, traz para a
capela um sino datando de 1841, esse sino permanece até os dias atuais. Ao final de cada
romaria o sino é retirado e guardado. Marinho (2008) converge com a afirmacdo anterior
apontando a existéncia do sino na capela com a data de 1841.

Participar da Romaria do Vao do Moleque tem significado especial para cada
membro, as representacdes ganham diferentes dimensdes, estes aspectos vao desde:
momento de descontracao, reencontro de amigos, parentes e conhecidos. Trata-se de uma
tradicdo cultivada pelos antepassados e mantida atualmente por seus descendentes.

Cada participante atribui sentido préoprio a Romaria. Alguns fazem promessas aos
Santos e, outros participam agradecendo as gracas alcancadas, que vdo desde assuntos
financeiros até o pagamento da graca a partir de esforgo fisico, como longas caminhadas até
chegar ao local da Romaria e ainda a assistir as missas de joelhos.

Anos atrds, no decorrer da Romaria, era fornecida alimentacdo sob a
responsabilidade do imperador em todos os dias da festa para todos os participantes,
porém, devido ao incremento de pessoas na Romaria atualmente ficou impossivel fornecer
alimentacdo para todos os presentes.

Esta questdo é ratificada a partir do depoimento de K.N.S. que destaca:

“Antigamente aqui ndo era desse jeito que faziam. (O imperador) cozinhava comida para dar

ao povo, eram muitas refeicGes. Ndo eram iguais aos dias atuais, que distribuem tipo assim
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farofa, bolo. Antigamente ndo. Era comida. (Entrevista, em 15/09/2012. K. N. S. Povoado

Capela, Municipio de Cavalcante-GO).

CONSIDERACOES FINAIS

As mais variadas manifestacbes de culturas existentes em nosso pais sdo
celebragdes seculares que ao longo dos anos vem tendo ressignificacdes. As manifestacdes
culturais acabam sendo reelaboradas, mantendo tracos do antigo e agregando tracos do
novo.

A partir do estudo da Romaria dos Kalungas do Vao do Moleque, observando as
acOes realizadas e o empenho dos membros e participantes é possivel inferir que a cultura e
a identidade da comunidade ainda s3ao mantidas devido a este acontecimento anual
(ininterrupto). Sdo tracos que estdo sempre presentes nas praticas, nas representacdes e
técnicas. Por sua vez sdo repassadas de uma geracdo para outra, sendo recriadas e
modificadas com o tempo e também a partir da insercdo de pessoas externas na Romaria.

A Romaria por sua vez traz consigo a responsabilidade de promover encontros
com o novo (musicas, entretenimento para adultos e criancas, comércios diversos:
acougues, bares, mercadinhos) e reencontros entre familiares e também de amigos. Ponto
propicio para as mais variadas celebracdes tanto religiosas quanto profanas e as muitas
relagdes de poder representadas pelos politicos, o que é mais visivel em ano de elei¢bes
municipais.

E necessdrio chamar a atencdo sobre o ganho de novos significados,
ressignificacdes, das acOes coletivas principalmente aquelas relativas a distribuicdo de
alimentos pelo imperador para todos os participantes da Romaria em todos os dias de
festejos, a representacado de atividades tradicionais como a danca Bolé, a forma de utilizacdo
dos rios Esporcos e Curriola devido a presenca cada vez maior de participantes na Romaria.

Quanto a utilizacdo de parte do territério pelos participantes da Romaria, esta
tem como consequéncia as pressdes sobre atributos ambientais como os recursos hidricos.

Estas pressdoes advém da aglomeracdo de pessoas nas margens do rio Curriola e a ma
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utilizacdo do rio Esporcos. Geralmente os participantes deixam dejetos e todos os tipos,
como: fezes, embalagens de papéis e plasticas, roupas, garrafas pet, restos de alimentos nas
margens e dentro destes rios. Ambos se localizam préoximos ao local onde é realizada a
Romaria.

Apesar de despejarem todos esses dejetos no rio, o mesmo ainda é utilizado para
banhos no decorrer do dia devido as altas temperaturas dessa época do ano. Por estas
circunstancias, levanta-se a questdo da representacdo que o territério marcado por suas
territorialidades tem na manutengao da identidade dos membros da comunidade.

A partir das observagdes realizadas durante as Romarias foi possivel notar que
estas acdes sdo realizadas tanto por visitantes quanto por membros da comunidade. Sendo
assim, se faz necessdrio pensar em agdes que promovam sensibilizacdo nos membros e
visitantes, com o propdsito de melhor utilizacdo destas fontes. O turismo necessita ser
ordenado para que possa estar em harmonia com a cultura local. Dentre as interferéncias,
podem ser destacados o som automotivo e a presenca de bandas regionais.

Estas vém substituindo a sanfona, o tridangulo, a viola e o violdao que tocavam os
bailes todas as noites ha alguns anos atrds. Dada a circunstancia do momento festivo, é
valido ressaltar que existem pressdes externas e internas nas representag¢des culturais e na
manutencado das identidades dos componentes da comunidade quilombola.

Neste sentido, é de suma importancia dar continuidade as pesquisas relativas a
Romaria de forma que oriente e permita que a comunidade mantenha seus lagos territoriais

e identitarios marcados pela relagdo comunal entre si e destes com o ambiente.
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Resumo: O presente trabalho se constitui na fase inicial de um esforco

reflexivo que vem buscando subsidios: iconograficos (na personagem
Pateta; Anhanguera; disneyana conhecida como Pateta) e argumentativos (no classico documento
intitulado A Bandeira do Anhanguera a Goids em 1722 — Reconstrugdo dos
roteiros de José Peixoto da Silva Braga e Urbano do Couto), com a finalidade
de criar uma narrativa em forma de Histdrias em Quadrinhos que conte — de
maneira criativa e engragada - as peripécias do Bandeirante Bocd, ou seja, as
aventuras de Bartolomeu Bocoeno da Silva, o “Anhanguard”. Para tanto, serdo
utilizadas as fontes bibliograficas pertinentes; as apropriages oficiais e
populares do mito do bandeirante; e a cole¢do quadrinistica Pateta Faz
Histdoria que recria, a seu modo, as biografias de ilustres personagens
histéricos.

Historia em
Quadrinhos

REMARCANDO EL ANHANGUERA: UNA HISTORIETA

Resumen: Esta ponencia sefiala el inicio de un esfuerzo de reflexion
que busca datos iconograficos (en el personaje Disneyano conocido
como Tribilin o Goofy) y argumentativos (en el clasico documento
titulado A Bandeira do Anhanguera a Goids em 1722 — Reconstrugdo
dos roteiros de José Peixoto da Silva Braga e Urbano do Couto) con el
Tribilin; fin de crear una narrativa bajo la forma de Comics que cuenta - de
Anhanguera; Comics manera creativa y divertida - las aventuras de Bandeirantes Bocd, o las
aventuras de Bartolomeu Bocoeno da Silva, el "Anhanguara". Por lo
tanto, seran utilizadas: las fuentes bibliograficas pertinentes; la toma o
apropiacién del mito de lo Pionero, hecha por oficiales y populares; y la
recogida Pateta Faz Histdria que recrea, a su manera, las biografias de
personajes famosos de la historia Occidental.
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Introdugdo

Em nossas lembrangas ja um passado ficticio ocupa o lugar de outro, do qual nada
sabemos com certeza —nem, ao menos, que é falso.
(Jorge Luiz Borges)

Minha opiniéo é que a lenda é melhor do que a histéria auténtica.
(Machado de Assis)

O presente trabalho se constitui na fase inicial de um esforgo reflexivo que vem
buscando subsidios argumentativos e iconograficos, na personagem disneyana conhecida como
Pateta (Goofy), com a finalidade de construir uma narrativa em forma de Historias em Quadrinhos
gue contard as peripécias do Bandeirante Bocd, ou seja, as aventuras de Bartolomeu Bocoeno da
Silva, o “Anhanguara”. Neste caso, a interpretacao da referida personagem ficard a cargo de um lobo
guara que, aos moldes da colecdo quadrinistica Pateta Faz Historia, também se ocupara de recontar,
de maneira prépria, hildria e divertida, a epopeia de uma ilustre personagem histdrica. Trata-se,
portanto, da ideia inicial da parddia a ser feita sobre o registro histérico que narra a chegada do
bandeirante Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera, as terras goianas.

A titulo de esclarecimento, a referida colecdo, editada na integra, pela primeira vez no
Brasil em 2011, surgiu de uma demanda internacional de HQs disneyanas, uma vez que a Western
Publishing , “editora entdo licenciada nos EUA para desenvolver, imprimir e exportar” as histérias das
personagens Disney, ndo conseguiu suprir o mercado internacional. Nas palavras de Marcelo Alencar,
um dos responsaveis pelos textos introdutérios explicativos da referida cole¢do, o préprio Disney
Studio encomendou os servigos do animador argentino Jaime Dias, com a finalidade de criar uma
“série de satiras historicas estreladas pelo Pateta”, e cujo vigésimo volume, presta uma homenagem
a série que lhe serviu de inspira¢do, a saber, Teatro Disney, a colegao predecessora, composta de 14
histdrias, publicadas a partir dos anos de 1960. Teatro ainda detém as honrarias de ser uma das
primeiras séries de quadrinhos planejadas como tal e a primeira a apresentar os “herdis e os vilGes
Disney como atores, interpretando o papel de personagens famosos da literatura”, o que
proporcionou “encontros inusitados entre as figuras Disney de universos diferentes”. Em uma
panoramica, a reunido de ambas as séries compde um todo harménico, no sentido de transitarem
pelo mundo da literatura, bem como das personalidades histéricas ilustres, uma vez que privilegia os
homens talentosos e suas mentes brilhantes, os visiondrios e destemidos, os criativos e os
benfeitores da humanidade, e isto, sempre brincando com a barreira do tempo. Neste sentido, as 22

pseudobiografias tiveram um carater decisivo sobre a mencionada pesquisa.
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A invengdo de uma “biografia”

No que se refere a execucdo do trabalho, o primeiro problema surgido recaiu sobre a
escolha da bibliografia, e isto me levou a buscar tanto as raizes do humor ocidental quanto a
trajetdria que este assumiu até chegar aos nossos dias. Vale lembrar que o riso sempre foi acusado
de arrogante, escarnecedor, subversor e gémeo siamés da deméncia e, apenas para se oferecer uma
nocao superficial de alguns autores que serviram de suporte ao estudo, citamos: Aristoteles (2011)
gue considera a comédia como algo pouco digno, uma vez que esta apresenta os homens piores do
gue sdo; Bakhtin (1987) vé no riso o escape, a inversdo da ordem; Bergson (2011), por sua vez, diz ser
o riso — ndo o fruto de uma degenerescéncia ou de uma subversdo, mas sim, um descompasso com
o ritmo imposto pela norma social compartilhada; Bolognesi (2003) faz a redencdo e reveste de
dignidade, até mesmo, a comédia bufa do palhaco; Minois (2011) evidencia a construcdo histérica do
riso e afirma ser este, na contemporaneidade, fruto da ironia e do desencantamento com a natureza
humana e com o mundo; mas é Manguel (2009) o verdadeiro extremista, pois, procura compreender
o riso louco que vem acompanhando, cinicamente, a autodestruicdo da espécie humana, uma vez
gue a apregoada racionalidade ja se mostra incapaz de distinguir entre o “sono e a vigilia”. E, diante
deste fio condutor que deixa entrever um pouco do desenvolvimento histdrico do riso, chego a
constatacdo de que estou diante de fragmentos, de rastros que ndo somente estdo a construir uma
“estética do riso”, mas que também podem servir de suporte aos argumentos das HQs.

O segundo problema veio com o questionamento: como recontar a histdria do
Anhanguera, que se consagrou na invengdo e reinvengao promovidas tanto pela mitologia oficial e
popular quanto pelas artes e meios de comunicag¢do?

Quanto a este questionamento, primeiramente, se faz necessario observar alguns dos
interesses que direcionam a manutengdo dos pertinazes vestigios e, a titulo de exemplificagao, aqui
sdo mostradas trés construgdes imagéticas sobre o Anhanguera, a saber, as que aparecem nos Hinos
do Estado de Goids, em dois momentos distintos; as que sdo vistas tanto no Hino do Municipio de
Goiania quanto na representacdo imagética de sua bandeira; e a estampada em um folder/convite
para uma exibicdo de filme.

Quanto aos hinos:

HINO DO ESTADO DE GOIAS - 1919 (excertos).

Lei n. 650 DE 30/07/1919 - governo de Jodo Alves de Castro
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Letra por Antdnio Eusébio de Abreu e musica por Custdodio Fernandes Gdis

No coragao do Brasil,
Dominio da primavera,

Se estende a terra goiana,
Que nos legou Anhanguera

O bandeirante, atrevido,
Desbravador do sertdo,

Em cada pedra abalada,
Deixou da audacia um padrao.

Em cada pico azulado,

No dorso da serra erguido,
Recorda a lenda encantada
De algum tesouro escondido

[.]

Salve pléiade cintilante

De patriotas goianos

Que em sulcos e béngaos patrias
Conquistam louros, ufanos

Viva o Brasil respeitado,
Como nagdo soberana
Viva o progresso encetado
Na bela terra goiana

HINO DO ESTADO DE GOIAS - 2001 (excertos).

Lei n. 13.907 de 21/09/2011 - governo de Marconi Perillo
Letra por José Mendonga Teles e musica por Joaquim Jayme

Santuario da Serra Dourada
Natureza dormindo no cio
Anhanguera, malicia e magia,
Bota fogo nas 4dguas do rio

Vermelho, de ouro assustado,
Foge o indio na sua canoa

Anhanguera bateia o tempo:
- Levanta, arraial Vila Boa!

Outro tempo agora nos traz.
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E Goiania, sonho e esperanca,
E Brasilia pulsando em Goias

O cerrado, os campos e as matas,
A industria, gado, cereais.

Nossos jovens tecendo o futuro
Poesia maior de Goias.

HINO DO MUNICiPIO DE GOIANIA — 1963 (excertos)

Governo de Hélio Seixo de Brito
Letra por Jodo Luciano Curado Fleury e musica por Anatole Ramos

Vinde ver a cidade pungente
Que plantaram em pleno sertdo
Vinde ver este trono gigante [...]

Construida com esforgos de herdis,
E um hino ao trabalho e a cultura

E seu brilho qual luz de mil séis

Se projeta na vida futura.

Capital de Goias foi eleita

Desde o ber¢o em que um dia nasceu
Pela gente goiana foi feita

Com um povo adotado cresceu.

Vinde ver a Goiania de agora

A cumprir seu glorioso destino,
Brasileiros e gente de fora,

E cante, vds também, o seu hino.

Os fragmentos das estrofes pertencentes aos Hinos do Estado de Goias fazem referéncia
a dois momentos histéricos distintos: o primeiro, de 1919, tinha por contexto nacional a dificuldade
de afirmacdo da estrutura federativa enquanto governo central e coeso, carecendo, portanto, de
forgas estaduais coercitivas que combatessem, principalmente, o coronelismo, que passava a ser
visto como simbolo do atraso e do entrave ao progresso. Dai a figura do bandeirante Anhanguera ser
invocada como o emblema da ousadia; o modelo de visionario heroico e destemido, capaz de arriscar
a propria vida para conquistar os sertes incultos e implantar o novo, utilizando, para tanto, ndo
apenas as habilidades préprias, mas também as ricas potencialidades naturais da regido. Era a ideia

do representante do governo agindo em favor do crescimento e engrandecimento da patria.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 0 7



No que se refere ao segundo momento, o lenddrio Anhanguera é tido como aquele que
“bateia o tempo”, podendo, assim, revelar as geragbes futuras que as riquezas da terra vdo muito
além da mera exploracdao do douro metal. Urgia, portanto, despertar a terra antiga, que estava a
dormir no cio, para entdao emprenha-la com a forca do trabalho. Goiadnia e Brasilia sdo lembradas
como os exemplos mdaximos do engenho planificador, laboriosidade e intervencao do Estado na
busca do novo. Trata-se do antigo herdi preparando o caminho para aquele que o havera de suceder,
para o iluminado idealista que trard o “novo tempo”, aquele que ha de fazer os jovens tecerem o
futuro e, segundo o jingle de campanha eleitoral do Sr. Marconi Perillo: para “por tudo no lugar”,
“para o bem do povo e orgulho de Goias”.

Semelhantemente, o mesmo carater laudatdrio se imprime na bandeira e no Hino de
Goiania, porém, com algumas altera¢des simbdlicas interessantes. Ainda que a letra de Anatole
Ramos convide a todos para virem “ver a cidade pungente que plantaram em pleno sertdo”, cidade
esta, “construida com esforco de herdis”, a pessoa do Anhanguera é lembrada apenas como o
articulador. Ele funciona como um elo da memadria, uma justificativa para a existéncia da cidade sem
histéria, uma comunidade que precisava de um fiador com poténcia simbdlica suficiente para
garantir as expectativas de uma proposta arrojada. J4 Eduardo Gusmao (2014) associa a construc¢do
da Nova Capital com a pessoa de Pedro Ludovico Teixeira, considerado o novo bandeirante e herdi, o
domador do sertdo inculto e insalubre. Quanto a bandeira de Goiania, por sua vez, também faz
reverberar as mesmas concep¢des mencionadas anteriormente, pois, também associa a imagem do
Anhanguera a conquista, ao trabalho e ao poder (pela flor de lis). No que se refere ao folder/convite
para uma exibi¢do de filme, pode-se perceber o quao entranhada no imagindrio popular a figura do
bandeirante se tornou.

Ha poucos meses atrds, mais precisamente em novembro de 2015, aconteceu uma festa
com a exibi¢do Unica do documentdrio Hang the superstars: causos do rock proibidéo, idealizado por
Eduardo Kolody, co-dirigido por Adérito Schneider e produzido por Maiara Dourado. O filme enfoca a
banda goianiense, surgida em 1998, cujo pioneirismo desbravou um espaco na midia nacional. No
que se refere a visualidade do folder/convite, a figura mitica do heroico minerador é retomada,
porém, ao invés de portar o tradicional bacamarte, ele segura uma guitarra. Neste sentido a
propaganda brinca com a consagrada estatua de bronze que, perenemente, estd a velar por Atilio
Correia Lima o arquiteto, autor do plano urbanizador de Goiadnia e que da nome a praca situada na
confluéncia das avenidas Goias e Anhanguera, as principais vias que estabelecem o fluxo nos pontos
cardeais da Capital. Emprestando humor ao simbolo oficial da cidade, a propaganda do

documentario retoma a ideia de pioneirismo e bravura, ndo apenas da banda musical que conseguiu

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 0 8



ganhar proeminéncia no cenario brasileiro, mas, também, da equipe realizadora do filme que
precisou superar inumeras dificuldades para alcancar os objetivos.

Com a finalidade de se oferecer um contraponto a toda essa construcao laudatéria
sobre o bandeirante, foi escolhido um antigo documento, a epistola de Silva Braga enviada ao Pe.
Diogo Soares, intitulada: A Bandeira do Anhanguera a Goids em 1722 — Reconstitui¢éo dos roteiros de
José Peixoto da Silva Braga e Urbano do Couto. Tendo sido redigida por um dos participantes da
incursao, tal missiva é considerada como sendo o relatério de viagem da Bandeira do Anhanguera as
terras goianas. O instigante é que, Silva Braga, faz uma interessante detracdo da pessoa do
legenddrio aventureiro e cria em torno dele um verdadeiro enredo de maledicéncias, pois, o
conquistador é apresentado como irascivel, injusto, desonesto e desleal a Coroa e aos reindis. E é
importante assinalar que este é um dos documentos basilares da historiografia goiana, mesmo
estando na contramao do que vem sendo apregoado.

Conquanto a digressdo sobre as questBes que envolvem a invengdo/reinvencdo ainda
percorra sendeiros diversos, outros questionamentos se juntam ao primeiro: no que se refere ao
relato histérico sobre o bandeirante, o que faz com que um homem caido em desgraga, um
detratado por seus desafetos coetaneos, se torne, quase trezentos anos depois, um heréi aclamado
pela midia e pelas pessoas em geral? O que torna um homem em icone? Dai nasceu a necessidade
de se oferecer algumas consideragGes sobre as questdes que envolvem o conceito de representagdo
e de apropriagdo, caso em que o conceito de Roger Chartier foi fundamental: “As lutas de
representacao tém tanta importancia como as lutas econdémicas para compreender os mecanismos
pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgdo de mundo social, os valores que s3o os
seus, e o seu dominio” (CHARTIER, 1989, p. 77).

Levando-se em conta a etimologia da palavra representacdo, Sandra Makowiecky
(2003), esclarece que “provém da forma latina representare — fazer presente ou apresentar de
novo”, caso em que, ao se representar, far-se-ia “presente alguém ou alguma coisa ausente, inclusive
uma ideia, por intermédio da presenca de um objeto”. Portanto, devido ao fato de ser relacional —
pelo jogo da auséncia/presenca — a ideia de performance se instala, fazendo do conceito de Chartier
uma ostentacdo cénica dos grupos dominantes que, semelhantemente ao teatro, também
necessitam do comparecimento do publico. Contudo, ha que se observar que tal publico ndo deve
ser entendido como mero espectador ou simples “voyeur passivo”, pois, conforme Ranciére (2012)
adverte, deve-se considerar a emancipacdo do espectador, ainda que em niveis e graus

diferenciados.
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Sob tal dualidade ambigua e sincrética, que tanto opera nos niveis dos “dominios” e
“valores impostos” pela sociedade, quanto ao nivel de criatividade individual, sdo feitas apropria¢des
a todo instante, apropriacbes estas que acabam por promover ressignificacdes as antigas
informacgdes e contelddos. A nocdo de apropriacdo torna possivel avaliar as diferencas na partilha
cultural e na invencgdo criativa que se encontra no amago do processo de recepc¢do. Chartier ainda
comenta que as apropriacdes possibilitam compreender “os usos diferenciados e opostos dos
mesmos bens, dos mesmos textos e das mesmas ideias” (1992, p. 232-3).

Quanto a construcdo da imagem do Anhanguera, é possivel aproximad-la das narrativas
miticas e folcléricas, o que de certa forma, remetem ao que Eric Hobsbawm (2002) chama de
tradicdo inventada, cuja intencdo seria a de elaborar uma narrativa que viesse a buscar na “grande
reserva dos materiais do passado” os elementos indispensaveis a comunicacdo e ao
compartilhamento do simbdlico. E, de certa forma, essa invencdo se torna parte constituinte da
propria elaboracdo da histdria, ou seja, do que deve ou nao ser lembrado, pois, se imiscui no oficio
do historiador, conscientemente ou ndo. Para Albuquerque Jr (2007), ndo existe uma “imposicdo dos
fatos” como “evidéncias”, pois, tanto os “sujeitos” quanto os “objetos” inventam e sdo inventados.
Diante disso, no que diz respeito ao escalonamento das apropriacdes e invencdes, talvez, poder-se-ia
identificar a selegao desses episddios memordveis, em seus variados niveis e nichos sociais, com o
gue Moacir dos Anjos (2005) chama de desterritorializagdo, a saber, a oportunidade de se proceder
as “ressignifica¢Oes locais de cddigos elaborados nas culturas hegemonicas”.

No que diz respeito ao subsidio iconografico, ou seja, as referéncias visuais sobre o
Pateta que pudessem auxiliar na constru¢ao da minha poética, os estudos conduziram a uma trilha
insdlita. No que concerne as referéncias filmicas, em primeiro lugar estdao os 91 curtas-metragens em
gue o Pateta aparece sozinho ou dividindo o estrelato com Mickey e Donald. Esses curtas, produzidos
para o cinema, no periodo de 1932 a 1999, assinalam, respectivamente, o surgimento do Pateta e o
inicio da producdo de seus episddios destinados exclusivamente a televisdo, caso em que se repetiu a
mesma boa e velha férmula consagrada na telona. Em segundo lugar, ha a constatacdo de que as
animacdes de Goofy fazem apropriacGes e aproximacGes com o repertdrio das gags utilizadas no
cinema mudo. N3do por acaso, Gabler (2009), que talvez seja o mais minucioso pesquisador da obra
de Disney, afirma que, para a caracterizacdo de Mickey, Walt, mais uma vez, seguiu o ritual de

gracejar com atores famosos, tendo como inspira¢do seu grande idolo, o ator Charles Chaplin.

[..] Walt, [...] conscientemente, usou Chaplin — a quem uma vez chamou de ‘o
maior de todos’ — como modelo. Ao inventar Mickey Mouse, disse Walt,

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 1 O



‘queriamos uma coisa atraente, e pensamos em um rato muito pequenino que
tivesse algo do desejo de Chaplin — um sujeito comum tentando fazer o melhor que
podia’ (pp. 184).

Porém, se o pequeno rato herdou as caracteristicas psicolégicas de Carlitos, Pateta, por
sua vez, recebeu como legado a sua aparéncia, o gestual e a simplicidade. Na indumentaria, o que
primeiro se nota sdo os sapatos e o andar gingado e desengonc¢ado; em segundo lugar, sdo as roupas

|II

largas e desajeitadas. Antes de Chaplin adotar o tradicional “uniforme” de vagabundo em 1914, em
alguns curtas, a exemplo, The Property Man (Carlitos o Contra-regra) de 1913, ele aparece
trabalhando no teatro e vestido com um macacao larguissimo, que foi copiado pelo Pateta, também
“atuando” nos bastidores, em 1933, no curta Mickey’s Mellerdrammer.

Outra grande semelhang¢a repousa na composicao das gags. A mesma
plasticidade dos movimentos em Chaplin, também é vista nos curtas do Pateta, sendo que,
até os argumentos dos curtas coincidem. Apenas alguns exemplos: em His Musical Career
(também conhecido como Musical Tramp) de 1914, Chaplin apronta as maiores trapalhadas
ao transportar e entregar um piano, semelhantemente ao Pateta que necessita se mudar em
Moving Day, de 1936.

No que diz respeito as referéncias visuais quadrinisticas, as HQs produzidas pelas
Empresas Disney, sempre se valeram da instigante estratégia de se viajar no tempo e ambientar o
protagonista em diferentes periodos da trajetéria humana, o que proporcionou a criacdo de histérias
e piadas que se tornaram cldssicas. Além disso, a cole¢do incluiu anacronismos visuais e textuais,
como exemplo, a cena existente na HQ de Marco Polo em que se observa uma géndola veneziana
pintada de amarelo ao estilo dos taxicab de Nova York. Também ha referéncias aos icones
cinematograficos e literarios idolatrados pela cultura ocidental, como o bandido do deserto chamado
Lawrence, que faz uma hildria alusdo ao genial e aclamado filme Lawrence da Ardbia, o épico de
1962 dirigido por David Lean e baseado na obra de T. E. Lawrence.

Como se pode ver, a cole¢do Pateta Faz Historia brinca com as nog¢bes de tempo e
acontecimento, de fato histdrico e de arte, evidenciando que o passado passou e que é o presente
que o relé, reinterpreta e ressignifica, independentemente do ator e do cenario. Neste sentido, o

texto de Lowental (1998) tem sido basilar:

Sera que os eventos que cremos terem ocorrido de fato ocorreram? Talvez um
passado ficticio ocupe nossas lembrancas (p. 68)
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Nossa capacidade de entender o passado é deficiente em vdrios outros aspectos.
Os residuos remanescentes de coisas e pensamentos passados representam uma
pequenina fragdo da urdidura contemporanea de geragGes anteriores (p.74).

Conforme o referido autor bem salienta, o passado chega até nds pela ponte da
memodria, da histéria e dos fragmentos, sendo as artes, em minha opinido, os alicerces de tal ponte.
Enquanto a memoria e a histdria, por seu carater introspectivo e revisor, se preocupam em validar as
interpretacoes feitas sobre as “analogias daquilo que hoje é visto”, por sua vez, os fragmentos, essas
gotas de tempo plasmadas na matéria, se configuram como remanescentes visiveis, como o
testemunho ocular das expressdes artisticas de povos diversos em épocas distintas. Isto confere, a
tais expressOes artisticas, o status de uma espécie de léxico que permite a compreensdo desses
vestigios. Neste sentido, portanto, histéria e arte se unem para narrar a passagem dos seres

humanos sobre a Terra. E quem sabe se a opinido de Machado de Assis ndo se confirma neste caso?

Consideragoes Finais

Conquanto o estudo ainda se encontre no estagio inicial, pode-se observar, diante do
exposto, que o propdsito da pesquisa tem muito a ver com a ideia de Agamben (2007) em seu livro
Profanagdo, pois, reflete a vontade de se reconsiderar alguns dos aspectos das figuras/informagdes
tidas como canénicas. A criacdo da Histéria em Quadrinhos funcionaria, portanto, como uma
dessacralizacdo das imagens do Anhanguera “consagradas” no imaginario oficial e popular,
permitindo a diversdo com o “livre uso” delas. A propdsito, foi justamente esta ideia de
dessacralizagdo que deu origem a preferéncia pela quadrinizacdo do documento que difama a pessoa
do sertanista, uma vez que, apresenta uma excelente oportunidade de chamar a atencdo dos leitores
para as multiplas possibilidades narrativas, ou seja, para os variados tipos de discurso, que sdo a
matéria prima, tanto para se construir qualquer tipo de texto quanto para se analisar os contextos
onde se inserem autor, obra e leitor.

For¢cando a andlise ir um pouco além, ha ainda, na prépria estrutura das HQs, a questdo
da performance, que possibilita aos “atores”, no caso, os zoomorfizados, escravizarem o tempo e o
espaco para, deles, se aproveitar ao bel prazer, conforme bem o demonstra Will Eisner. Ademais de
ser um recurso da representa¢do, a teatralidade, no que concerne as HQs, também permite ao autor
exercitar todos os tipos de subversdo, quer seja na linguagem verbal ou ndo. E quanto ao leitor, ha a
esperanca de se estabelecer o que Umberto Eco chama de “usar” o texto para expandir o universo

de sentido.
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Ha, ainda, que se mencionar a inten¢do de se promover outra alternativa de leitura da
regido cerratense, em que se parodia a exploracdo do cerrado e o seu processo civilizador. Nisto se
incluem tanto os problemas étnicos com seus estranhamentos entre colonizadores, indigenas e
negros, quanto aos aspectos geograficos, caso em que estdo mantidos os elementos da paisagem e
os topdnimos, que também entrardao na composicao das piadas como, por exemplo, o Rio das Velhas.

E, finalmente, resta falar sobre a parte pratica, ou seja, do como fazer. Em primeiro lugar
necessario se faz estar ciente de que, por serem estdticas, as imagens nas HQs, apresentam
dificuldades para exprimir abstracdes e pensamentos complexos, e isto se deve ao fato de que, elas
proprias, definem os objetos de maneira absoluta (EISNER, 2013). Dai a importancia do roteiro, pois é
ele que dd consisténcia a narrativa, determinando enquadramentos e cenarios, planos e
personagens. Mas, acima de tudo, cabe ao roteiro orientar a combina¢do de imagens e textos com a
finalidade de provocar reagdes no leitor.

Conforme Eisner (2013) adverte:

O ato de contar historias estd enraizado no comportamento social dos grupos
humanos - antigos e modernos. As histérias sdo usadas para ensinar o
comportamento dentro da comunidade, discutir morais e valores, ou para
satisfazer curiosidades. Elas dramatizam relagGes sociais e os problemas de
convivio, propaga ideias ou extravasa fantasias. Contar uma histdria exige
habilidade (p. 11).

Entretanto, um bom roteiro ndo se faz sozinho. Depende de pesquisa detalhada sobre
geografia, anatomia, psicologia, vestimenta, enquadramento de angulos, etc., e isto exige tempo.
Para fins deste trabalho, que também carece de mais laudas, me é for¢oso compactar as informagoes
em forma de sucinto relatério.

Para a construcdo do roteiro, estarei amparada, mormente, nos livros de Eisner (2012),
McCloud (1995) e Danton (2010 e 2015), pois oferecem o substrato epistemoldgico a apropriagdo

que pretendo fazer sobre a narrativa da Bandeira do Anhanguera.

No que se refere as caracteristicas fisicas e psicoldgicas; as referéncias sobre a
indumentdria; ainda estou pesquisando as referéncias visuais cristalizadas nas representagdes sobre
os bandeirantes, principalmente, porque percebo serem as imagens sempre muito bonitas e bem
arrumadas, tal qual a dos fidalgos que pululavam a Corte Portuguesa, e ndo as de um bando de
mesticos que saiam em busca de riquezas, cujas extensas jornadas os expunham a todo tipo de

privacdes.
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No que tange ao layout, ainda permanece uma incégnita, porém, ao fazer uso do acervo
coletado de paisagens relativas a flora e a fauna do cerrado, tenho feito alguns exercicios de
colagens, o que vem ajudando a pensar a espacialidade. Também preciso fazer um storyboard com
as personagens em forma de palitos, somente para definir a quantidade de paginas e a divisdao das
vinhetas.

Diante do exposto, fica o desejo de que o meu trabalho ajude o passado ficticio a ocupar

um lugar entre os outros.
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REPRESENTAGAO DA CIDADE NOS FILMES DE WOODY ALLEN
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Resumo: O objetivo deste trabalho é analisar a perspectiva do cineasta norte-
americano Woody Allen a respeito de sua leitura sobre a representa¢do da
cidade. Focaremos na cidade que mais apareceu em sua filmografia: Nova
Representacio, lorque. Serdo analisado:s dois momentos da histéria da cidade. O p.rir?eiro se
. . refere a passagem da década de 1970 para 1980, em que temos a hipdtese de
Cidade, Filme, que Woody Allen apresenta Nova lorque como uma utopia urbana,
Woody Allen contrastando com outras representa¢cdes da cidade realizadas no mesmo
periodo, nas quais ela surge como violenta e perigosa. Situacdo que,
posteriormente, resultaria na criacdo do sistema da Tolerancia Zero como
forma de estabelecer uma higienizagdo do ambiente urbano, expurgando os
elementos indesejados. Num segundo momento tratamos da reagdao de
Woody Allen aos atentados de 11 de setembro de 2001. Esperava-se que ele,
na condicdo de simbolo cultural de Nova lorque, de alguma forma
incorporasse tal tema em sua visdo sobre a cidade. Contudo, o cineasta
praticamente ignorou a tragédia, de modo a defender que mais importante do
que lamentar-se pela mesma seria o de supera-la.

THE CITY OF REPRESENTATION IN FILMS WOODY ALLEN

Abstract: The objective of this study is to analyze the perspective of American
filmmaker Woody Allen about his reading of the representation of the city. We
will focus on the city that most appeared in his filmography: New York. two
moments of the history of the city will be analyzed. The first concerns the
transition from the 1970s to 1980s, in which we have the hypothesis that
Woody Allen presents New York as an urban utopia, in contrast to other city
) - representations made in the same period in which it arises as violent and
City, Film, Woody dangerous. Situation that subsequently result in the creation of the Zero
Allen Tolerance system as a way to establish a cleaning of the urban environment,
excluding the unwanted elements. Secondly deal of Woody Allen's reaction to
the attacks of September 11, 2001. It was expected that he, the cultural
symbol condition of New York, somehow incorporate this theme in his vision
of the city. However, the filmmaker virtually ignored the tragedy in order to

defend more important than mope for the same would be to overcome it.

Representation,

Envio: 19/06/2018 4 Aceite 30/07/2018
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O cineasta norte-americano Woody Allen costuma ser apresentado, na imprensa
e pelo marketing da industria cinematografica, como um simbolo da cidade de Nova lorque.
Nascido no bairro do Brooklyn, desde seus primeiros filmes ele procurou mostrar cenas que
se passassem em sua cidade natal. Porém, a partir da segunda metade da década de 1970,
Woody Allen comecou um ciclo de producdo em que procurou personalizar a cidade de Nova
lorque, transformando-a em um tipo de personagem dos filmes. O marco inicial desse
periodo foi o filme Annie Hall, de 1977, vencedor do Oscar de Melhor Filme e Melhor
Diretor. Em Manhattan, de 1979, essa relagdo tornou-se explicita, figurando inclusive no
titulo da obra, uma vez que ali “Nova lorque é uma personagem do filme” (Bjorkman, s/d, p.
114). Algo que, posteriormente, se repetiria em Broadway Danny Rose (1984), Misterioso
Assassinato em Manhattan (1993) e Tiros na Broadway (1994).

Retratando e, ao mesmo tempo, registrando a Nova lorque de seu tempo,
Woody Allen pode ser definido tanto quanto um cronista da cidade quanto, pensando a
partir das perspectivas de Robert A. Rosenstone, ou mesmo como um historiador da cidade,
na medida em que seus filmes podem ser interpretados como documentos sobre Nova
lorque e as tipologias de relacGes sociais travadas por certos estratos sociais de seus

moradores. De acordo com Rosenstone,

Raros sdo os diretores que quiseram ganhar esse titulo (de cineasta-historiador).
Entre os americanos, temos que voltar a D. W. Griffith para achar alguém que
tenha feito tal reinvindicacdo — e, para ele, a questdo nao era apenas pessoal, mas
fazia parte de uma teoria mais ampla que via, no futuro, os filmes como substitutos
dos livros como midia primdria para a transmissdo de conhecimento sobre o
passado (...) Um cineasta que chegou a considerar a si mesmo um historiador foi
Roberto Rosselini (...) fez mais de uma duzia de filmes histdricos (a maioria para
televisdo). Acreditava que “o filme deveria ser uma midia como qualquer outra,
talvez mais valiosa do que qualquer outra, para escrever a histéria” (2010, p. 169).

E importante estabelecer que os cineastas com potencial de serem categorizados
dentro desse modelo ndo cumprem a funcdo tradicional de historiador, mas sim que eles
também produzem representacdes do passado, ou registram a “histéria do presente”,
utilizando-se de elementos reconheciveis das narrativas histdricas, por meio da linguagem

historiografica.
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Woody Allen realizou essa empreitada de modo a deixar muito claro na tela sua
visdo acerca da cidade, sobretudo quando filmou Manhattan. Afirmou: “eu queria mostrar a
cidade do jeito que a sinto” (Lax, 2009, p. 60). As primeiras cenas do filme, numa narracdo

em off, o personagem interpretado por Allen descreve suas percepg¢des da cidade:

Capitulo um. Ele adorava a cidade de Nova York. Ele idolatrava tudo fora de
proporcao. "N3o, quero dizer "Ele romantizava tudo fora de proporg¢ao”.
Agora... “com ele nao importa o que a temporada foi, isso ainda era uma
cidade que existiu em preto e branco e pulsava ao sim das grandes musicas
de George Gershwin”. Ahhh, agora deixe-me comecar de novo. "Capitulo
Um. Ele era romantico sobre Manhattan como era sobre tudo o resto. Ele
prosperou na azafama das multidoes e do trafego. Capitulo um. “Ele
adorava a cidade de Nova York. Para ele, era um metafora para a
decadéncia da cultura contemporanea. A mesma auséncia de integridade
individual de modo a causar muitas pessoas a tomar o caminho mais fécil foi
rapidamente transformando a cidade dos seus sonhos em...". Nao, vai ser
muito enfadonho. Quero dizer, vocé sabe... vamos enfrenta-lo, eu quero
vender livros aqui (ALLEN, 1981).

A ironia latente nesses “rascunhos” de texto e a transformacdo da cidade, ou da
imagem da cidade, em produto cultural presentes nessas tentativas de iniciar o livro que o
personagem estaria escrevendo, ndo impedem que os sentimentos do artista acerca da
cidade sejam legitimos. Essa busca pela frase perfeita é a busca pela descricdo perfeita de
uma cidade que o narrador admira. Essa cidade que Allen busca descrever e definir é uma
metrépole quase imagindria. “O processo do imaginario constitui-se da relacdo entre o
sujeito e o objeto que percorre desde o real que aparece ao sujeito figurado em imagens,
até a representacao possivel desse real” (LAPLANTINE; TRINDADE, 1996, p. 27). Em outras
palavras, a Nova lorque de Woody Allen parece ser uma cidade magica, bela e, sobretudo,
limpa, nitidamente uma idealizacdo do lugar. Uma utopia.

A palavra utopia significa, em grego, “lugar que ndo existe” e foi popularizada no
século XVI, pelo filésofo inglés Thomas Morus, que a utilizou para batizar uma ilha
imaginaria onde criou as bases tedricas do que seria um Estado perfeito. Um lugar de paz,
harmonia, bonanca, livre dos males da guerra e, sobretudo, da intolerancia religiosa. O
tempo passou e o termo utopia ganhou muitos outros significados. Porém, nunca a imagem

da terra paradisiaca descrita por Thomas Morus foi esquecida. Boa parte da humanidade
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passou os ultimos séculos acreditando poder chegar, em um futuro préximo ou distante, a
este lugar inexistente. Muitas vezes o adaptando para sua prépria realidade. E o que fazem
muitos artistas. Giolio Carlo Argan lembra que a “ideia de cidade ideal estd profundamente
arraigada em todos os periodos histéricos” (2005, p. 73).

A “utopia, segundo Francois Laplantine, é a construcdo matemadtica da cidade
perfeita, uma construcdo submissa aos imperativos de uma planificagdo absoluta que tudo
prevé e tudo controla” (LAPLANTINE; TRINDADE, 1996, p. 36), ainda que apenas no plano da
fantasia, ndo no plano da realidade, uma vez que as utopias mostraram-se impraticaveis por
definicdo ao longo da histéria. De fato, como mostrou Gilbert Durant, “isto equivale a
destacar o carater integralmente ‘simbdlico’ do imaginario humano, uma vez que o
‘pensamento simbdlico’ é o modelo de um pensamento indireto, isto é, onde existe sempre
um hiato de significacdo entre significante dado e significado chamado ao sentido” (1998, p.
1455).

Woody Allen, acreditamos, pode ser descrito como um exemplo nesse sentido.
Allen fez de Nova lorque um ideal romantico, da mesma forma que Paris, outra de suas

cidades preferidas. Sobre o filme Manhattan, o critico de cinema Roger Ebert observou que

E um emocionante hino para a ideia de estar apaixonado em Manhattan, cidade
qgue Allen ama. A imagem de abertura é atordoante, em diregdo do oeste sobre o
Central Park, durante o amanhecer, enquanto ao fundo se ouve a melodia
“Rhapsody in Blue”, de Gershwin, que tem o efeito de sempre — nos leva a sentimo-
nos transcendentes. As locagGes mais parecem uma antologia dos santuarios de
Manhattan; os personagens visitam o Guggenheim, o Elaine’s, a delicatéssen Zabar
(2004, p. 315 - 316).

Por esse clima meticulosamente planejado, a Nova lorque de Allen se insere na
tradicdo de elaboracdes intelectuais de utopias urbanas, como a Republica de Platdo e a
Utopia de Thomas Morus. Segundo Nelson Motta, apds ver o filme, “saindo do cinema e
caminhando de volta para casa me dei conta de que a ‘Nova lorque de Woody Allen’ era
uma criacdo tdo poderosa que, no meu imaginario, e até de espectadores nova-iorquinos de
Woody Allen, nunca pode ser alcangada pela Nova lorque real” (2009, p. 50).

Inegavelmente, a idealizacdo de Nova lorque realizada por Allen ajudou a

cristalizar no imaginario popular certa imagem da cidade. Chrisanne Beckner observe que
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A mistica de Nova lorque fez dela a metrépole comercial mais conhecida do mundo
e um centro de cultura, da liberdade e da intelectualidade do pais. E impossivel
resumir a turbulenta personalidade da cidade, evidenciada por gigantescos
arranha-céus, ruas superlotadas, incessante vida noturna e por sua populagdo
formada, entre outros, por artistas pop, miliondrios e intelectuais (2003, p. 164).

Apds essa descricdo idilica, Beckner ndo se furta em lembrar que “por volta de
1960, no entanto, altos impostos e um acentuado indice de criminalidade mancharam sua
imagem, o que desencadeou a fuga da maior parte das empresas com sede na cidade”
(2003, p. 164).

Essa realidade n3ao passou despercebida pelo cinema. Diversos cineastas, com
destaque para Martin Scorsese, conterraneo e contemporaneo de Allen, sempre procuraram
retratar uma Nova lorque para além do cartdo postal. Toda cidade, por mais bela e rica que
seja, de Paris a Londres, de Berlim a Buenos Aires, certamente passando por Nova lorque,
possui seu submundo, sempre potencialmente perigoso e violento, ndo completamente
domado pelas autoridades constituidas. Nesse sentido, essa Nova lorque idilica mostrada
por Allen contrasta com a visdo que Scorsese retratou em filmes como Taxi Driver (1976),
New lorque, New lorque (1977) e Gangues de Nova lorque (2002), em que relacdes violentas
estabelecem o tom e o clima da narrativa, tendo, da mesma forma, Nova lorque como um
tipo de personagem simbdlico.

Em seu livro entrevista com Scorsese, o jornalista Richard Schickel lhe pergunta:

Schickel: Bom, até que ponto Taxi Driver realmente brota daquele periodo de Nova
lorque, em que muitos de ndés que amamos a cidade e adoramos morar aqui
estavamos realmente anojados com a cidade...

Scorsese: Ah, isso foi horrivel.

Schickel: Quer dizer, havia uma sensagdo de que a cidade estava simplesmente
descendo em espiral para ao inferno naquele momento.

Scorsese: Aquilo foi s6 o comego. Mas sou de Nova lorque entdo quando a cidade
comeca a cair, parece parte do ciclo. (...) Em Taxi Driver, ndo gostei de filmar
naquelas areas de categoria X. A sensa¢do de chafurdar naquilo era, para mim,
sempre cheia de uma tensdo e de uma extraordindria depressao (2010, p. 165 —
166).
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Nesse sentido, convém comparar as obras de Woody Allen e Martin Scorsese
quanto a representacdo da cidade de Nova lorque. Com destaque para os episddios que
cada um deles dirigiu no filme Contos de Nova lorque (1989). Fazendo isso, acreditamos que
seja possivel estabelecer proximidades e distanciamentos nas respectivas visGes sobre a
cidade de cada um dos realizadores, problematizando as possibilidades de suas respectivas
formacgdes pessoais (judaica e catdlica) terem influenciado nas mesmas. No episddio de Allen
observamos uma forte influéncia da familia na vida do protagonista, estabelecendo um
sentimento de pertencimento a um nicleo comunitdrio, como é comum Allen apresentar os
judeus da América. Scorsese apresenta um desejo de martirio causado pela busca e
repressdao do prazer pessoal, algo condizente com sua visdo de questionamento aos
principios catélicos nos quais foi criado, algo que impregna sua obra.

Com a politica denominada de “Tolerdncia Zero” de combate ao crime,
implementada por Rudolph Giuliani, prefeito de Nova lorque entre janeiro de 1994 a
dezembro de 2002, houve uma espécie de “limpeza” das ruas da cidade, quando podemos
notar uma aproximacdo da estética anteriormente apresentada por Woody Allen com
elementos da politica para cidade, que transformaram Nova lorque em um espaco
preparado para receber turistas. Segundo essa politica de “Tolerancia Zero”, que ganhou
fama mundial e passou a ser imitada por diversas cidades do mundo, apesar de receber
inimeras criticas, por ser considerada demasiadamente dura e intolerante, o que deveria ser
feito seria a implementacdao enquanto elemento legal do provérbio popular de que “quem
rouba um ovo, rouba um boi”. Nesse sentido, os pequenos delitos tinham que ser
combatidos de forma rigorosa, para evitar a formacao de futuros marginais profissionais que
promovessem uma onda de crimes ainda maior. Inegavelmente, apesar da controvérsia, a
“Tolerancia Zero” foi um sucesso, atingindo suas metas. Os indices de criminalidade
despencaram. Um exemplo disso é que o metré de Nova York, antes considerado inseguro e
um foco de violéncia, tendo sido assim retratado no filme Bananas (1971), em que
curiosamente Allen é agredido por um Sylvester Stallone em inicio de carreira, transformou-

se no simbolo da politica de seguranca da cidade.
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Os atentados de 11 de setembro de 2001 representaram uma catastrofe nesse
ambiente urbano que Woody Allen tanto festejou. A cidade de Nova lorque jamais seria a
mesma.

Na cerimobnia do Oscar de 2002, Woody Allen surpreendeu a todos quando
apareceu para falar sobre o assunto, assumindo seu status de icone da cidade. Entrou no
palco inesperadamente, sem ninguém saber, a ndao ser a produtora da cerimOnia Laura
Ziskin. O segredo foi uma das condi¢Oes de Allen para aceitar o convite. Tanto que ele nao
passou pelo tapete vermelho, chegou apenas meia hora antes de sua apresentacado e foi
embora do Teatro Kodak assim que a terminou. Anunciado pela apresentadora, Whoopi
Goldberg, recebeu uma grande ovacao de pé de todos os presentes. Muitos ali ganharam ou
foram indicados ao Oscar trabalhando sob seu comando. O registro em video de sua fala
esta disponivel na internet. Nele Woody Allen, assumindo sua imagem publica ao mesmo

tempo timida e espirituosa, conta que

ha quatro semanas, estava no meu apartamento, o telefone tocou e a voz
do outro lado disse “aqui é a Academia”... Entrei em panico porque, afinal,
o mercado pornd esta falido ha algum tempo. Pensei que queriam os meus
Oscares de volta. Depois achei que me queriam pedir desculpa por ndo
estar nomeado esse ano com O escorpido de Jade. N3o. Pensei que eles iam
me homenagear, pois mais de um tergo da minha vida ja passou. Nao, eles
s6 queriam que eu mostrasse o apoio deles a Nova York. Iriam fazem um
“bonito tributo” a minha cidade. Por Nova lorque fago tudo. Pego aos
produtores e atores que, apds os atentados que destruiram o World Trade
Center, voltem para Manhattan.

Em seguida Woody Allen anuncia um clipe mostrando cenas de filmes realizados
em Nova lorque, como Taxi Driver (1976, de Martin Scorsese), Shaft (1971, Gordon Parks),
Quero ser grande (1988, de Penny Marshal), Bonequinha de Luxo (1961, Blake Edwards) e
Harry & Sally (1989, Rob Reiner) e muitos outros. Filmes que mostram versées de Nova
lorque muito diferentes da sua, como Taxi Driver, que escapam de seu escopo de
observacdo da cidade, como Shaft, um filme centrado na comunidade negra da cidade, ou
filmes que emulam sua visdo da cidade, como Harry & Sally, que foi chamado pela critica de

um filme de Woody Allen que nao foi feito por Woody Allen.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 2 2



Porém, embora tenha participado dessa homenagem a Nova lorque, como
explica Neusa Barbosa, “Woody ndo é patriota nem nacionalista de forma assimildvel a
primeira vista e isso gera desconfianga em muitos americanos, especialmente em momentos
de autoestima nacional sensivel, como o pds-atentado de 11 de setembro de 2001” (2002, p.
188). E é possivel que sua resisténcia em produzir um filme que tratasse especificamente do
tema tenha reforgado essa imagem.

De fato, na concepc¢do idealizada de Nova lorque de Woody Allen, e em funcao
de sua visao de mundo fundamentalmente centrada nos problemas individuais e nos
pequenos incidentes domésticos, num contraponto as grandes tragédias, o tema do 11 de
setembro escapou de sua zona de interesse artistico. Woody Allen, mesmo diante de um
tema potencialmente épico e desafiador, optou por continuar com sua estética baseada em
cenas cinematograficamente simples, embora repletas de camadas interpretativas,
idealizando Nova lorque, vendo-a ndo como uma cidade eminentemente tragica, mas como
uma cidade que passou por uma tragédia e que a superou ou deve superar.

Gilbert Durante afirmou que “qualquer método de investigacdo cientifica
justifica-se de duas maneiras. — pela sua ‘oportunidade’ histérica / - pela sua adequatio (a
sua pertinéncia) relativamente ao seu objetivo (o seu ‘objecto’)” (1996, p. 146). Acreditamos
gue estudar a visdo acerca da cidade de Nova lorque presente na obra no cineasta norte-
americano Woody Allen contempla os dois casos. Primeiro porque Allen é comumente visto
como um dos mais importantes artistas que possuem o nome ligado a cidade. Sua fama
deve-se em grande parte a Nova lorque. Em segundo lugar porque foi justamente nessa
cidade que ocorreu os principais desdobramentos de um dos mais socialmente impactantes
eventos do século XXI: os atentados de 11 de setembro de 2001. Temos aqui a
“oportunidade” de analisar a interpretacdo desse cineasta para tais eventos, o que nos
parece de extrema “pertinéncia”, dado seu grau de relacdo com a cidade. Sobretudo se
levarmos em conta que Allen criou, sobretudo em seus filmes das décadas de 1970 e 1980,
um imagindario bucdlico sobre Nova lorque.

De acordo com Rosenstone, o cineasta-historiador é um artista que “faz” um
discurso sobre a histdria, visando seu consumo por grandes publicos, normalmente publicos

consideravelmente mais vastos do que os que tém acesso a um texto de histdria tradicional,
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no formato escrito. Nesse sentido, os cineastas-historiadores podem adotar diferentes
perspectivas acerca da representacdo histérica via filme, que podem pretender “visualizar” a

histéria, “contestar” a histdria ou “revisar” o passado. Para Rosenstone, esses artistas

criam obras que visualizam, contestam e revisam a histéria. Visualizar a historia é
pbr carne e 0sso no passado; mostra-nos individuos em situagdes que parecem
reais, dramatizar acontecimentos (...). Contestar a histéria é fornecer
interpretagGes que contradizem o conhecimento tradicional (...). Revisar a historia
€ nos mostrar o passado de uma maneira nova e inesperada, utilizar uma estética
gue viola os modos realistas e tradicionais de contar o passado, que ndo segue uma
estrutura dramatica normal ou que mistura géneros e modos (2010, p. 174).

Certamente, Woody Allen ndo pretende falsear ou recontar a histdria do 11 de
setembro. Pelo menos sua obra até o momento ndo demonstra nada nesse sentido. Mas, de
modo consciente e discreto, pode ter realizado esse debate a partir das entrelinhas de seus
filmes, mediante o interesse que o cineasta sempre demonstrou como sendo sua prioridade:
as pessoas, as personagens. Nesses casos, muitas vezes, esses “personagens ndo se
apresentam no contexto histérico; sdo concebidos como pessoas aistoricas, tal como se
mostram nas historias dos herdis dos desenhos animados da televisdo” (BITTENCOURT,
2004, p. 196). Mas, ao mesmo tempo, ndo estdo separadas do contexto historico no qual
foram criados.

Por exemplo, a mensagem geral do filme Igual a tudo na vida (2003), que se
passa numa Nova lorque que convive com a memdria recente do 11 de Setembro, parece ser
gue as tragédias, grandes ou pequenas, pessoais ou coletivas, sdo inevitaveis. Restaria aos
individuos se adaptarem as novas situacdes trazidas por elas. Em alguns casos a reacdo pode
ser a de fuga, como acontece com o tipo interpretado por Woody Allen no filme. Na
verdade, via de regra, seus personagens nao se comprometem ou se posicionam
politicamente.

Obviamente esse desinteresse por politica possui seus revezes para o0s

personagens de Allen, sendo que seu cinema

apresenta individuos que sofrem de “neurose urbana”, um conjunto de
personagens asfixiados pelo ego hipertrofiado. Os filmes tratam do impasse do
narcisismo e evidenciam a tensao inerente as democracias: quando o individuo é
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sobrenado pode acabar perdendo o interesse em politica a assim precipitar a
propria destituicdo. Entronizados, excessivamente cheios de si, ele se entorpece e
se afasta da vida publica, o que mais tarde pode prejudica-lo e provocar sua queda
(VARTZBED, 2012, p. 54 — 55).

A idealizacdo de Nova lorque perpetrada por Woody Allen acaba se revelando,
nesse sentido, um adorno para essas existéncias autocentradas. Numa cidade turbulenta tais
vivéncias ndo seriam possiveis ou, por outra, estariam constantemente ameacadas. Pois,
como afirmou José de Sousa Martins, “em relacdo a realidade anénima da rua e das
situacOes sociais externas a casa, o temor é substituido pelo terror. Nesse caso, o que o
medo propde é a fuga e ndo a obediéncia” (1996, p. 29). Ou seja: os personagens estando
constantemente ameacados ndo poderiam se ocupar de seus dramas pessoais, fossem eles
reais ou imaginarios. De fato tais desdobramentos de enredo ndo parecem interessar Allen,
que optou por alijar seus personagens de problemas mundanos tais como a violéncia, a
pobreza, doencas etc.

O historiador da arte Giolio Carlo Argan escreveu que “a pesquisa histdrica nunca
é circunscrita a coisa em si. Mesmo quando, como ocorre com frequéncia, se propde como
objetivo uma unica obra, logo ultrapassa os seus limites para remontar a toda uma situacao

IH

cultural” (2005, p. 15). A partir dessa percepcao é possivel estabelecer relacdes mais
complexas acerca das perspectivas de Woody Allen acerca de Nova lorque enquanto uma
utopia, a despeito de seus evidentes problemas urbanos e mesmo diante de uma catastrofe
do tamanho da ocorrida em 11 de setembro de 2001. Nesse cendrio é possivel observar dois
paradoxos.

O primeiro é evidente, embora raramente lembrado: pouco depois de fazer seu
apelo aos cineastas para que voltem a filmar em Nova lorque, Woody Allen comeca seu
autoexilio na Europa. O final de Dirigindo no escuro (2002) é um indicativo. Nesse filme,
Woody Allen interpreta um cineasta que, ao assumir um novo trabalho, sofre um colapso
psicolégico que o faz perder a visdo. Mesmo assim ndao abandona o projeto e termina o
filme. A critica norte-americana detesta, mas, incrivelmente, os franceses adoram. O

respectivo filme, mesmo sendo incompreensivel, ou, talvez, ironicamente, justamente por

ser incompreensivel, faz muito sucesso na Franca. O diretor, que ao final do filme ja
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recuperou a visdo, embarca para a Europa dizendo que “ainda bem que existem os
franceses”.

O segundo paradoxo se da pela auséncia. Apds fazer sua Unica aparicao na festa
do Oscar em fung¢do dos atentados de 11 de setembro, Woody Allen, em nenhum momento
de sua obra até aqui, cita de maneira explicita os atentados em seus filmes. Numa
perspectiva simplista, € como se nao tivessem ocorrido.

Pode-se perguntar: mas qual a relevancia de cita-los? E tdo importante assim?
Talvez a resposta para essa pergunta deva ser dada pela tradicdo cinematografica norte-
americana. O cinema americano, do qual Woody Allen jamais tentou se afastar,
considerando-se um cineasta da tradicdo americana que dialoga com modelos estéticos
europeus, sempre retratou os episédios de crise de sua histdria. A Guerra de Secessdo estd
nas origens do nascimento da linguagem cinematografica, sendo o tema do filme O
nascimento de uma nag¢do (1915), de D.W. Griffith, reaparecendo em diversas producdes
menores e depois no épico ... E o vento levou (1939), assinado por Victor Fleming. A
conquista do oeste, com tudo que teve de “heroico” e sangrento, tornou-se um género
cinematografico por si so, que gerou desde filmes de matiné até obras-primas, como O
homem que matou o facinora (1962), de John Ford, e Rio Vermelho (1948), de Howard
Hawks.

O mesmo aconteceu com a Segunda Guerra Mundial e a Guerra do Vietna.
Conveniente notar que praticamente todo grande cineasta realizou pelo menos um filme
sobre esses temas. Francis Ford Coppola, por exemplo, fez Apocalipse Now (1978) e Stanley
Kubrick realizou Nascido Para Matar (1987) para discutir esses grandes temas de seu tempo.
Considerando ainda que a verdadeira natureza humana surge nos momentos extremos,
esses cineastas transformaram tais catastrofes em matéria-prima para suas reflexdes
artisticas acerca da sociedade.

Nesse sentido, é sim, relevante, perguntar-se acerca dessa negacdao de Woody
Allen em tratar explicitamente da Nova lorque do submundo, bem como dos impactos de
um atentado terrorista de grande porte.

Diversos filmes trataram desse segundo tema. Alguns deles foram explicitos,

como o documentario 11/9, dos irm3dos Jules e Gedeon Naudet e James Hanlon, que
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registrou a Unica imagem conhecida do primeiro avido atingindo a primeira torre. Também
se fez ficcdo como os dramas WTC — por trds do 11 de setembro, de Antonia Bird, Voo 93
(2006), de Paul Greengrass, e As Torres Gémeas (2006), de Oliver Stone. Outros filmes
usaram os atentados como pano de fundo para melodramas, como Tdo forte, tdo perto
(2011), de Stephen Daldry.

Sobre o 11 de setembro, o criador do “Tolerancia Zero”, Rudolph Giuliani afirmou
que: “A cidade vai sobreviver, nds vamos passar por isso, e sera muito, muito dificil. Eu ndo
acho que saibamos a dor que vamos sentir quando descobrirmos o que perdemos, mas a
Unica coisa que temos que focar agora é fazer essa cidade passar por isso, e sobrevivermos e

sermos mais fortes por ela” *

. Podemos interpretar que “tornar-se mais forte” significa aqui
fortalecer ainda mais a politica do “Tolerancia Zero”, uma vez que “as épocas de crise de um
poder serem também aquelas em que se identifica a producdo de imagindrios sociais
concorrentes e antagonicos, e em que as representacdes de uma nova legitimidade e de um
futuro diferente proliferam e ganham difusdo e agressividade” (BACZO, 1995, p. 310), sendo
gue essa nova realidade pode ser usada para justificar posturas repressivas e, ao mesmo
tempo, “culmina na fabricacdo do carisma do grande chefe” (p. 350), como se verificou com
a ampliacao da fama de Rudolph Giuliani apds o 11 de setembro.

Durante o lancamento do filme Melinda e Melinda (2004), que narra a mesma
histéria pelo ponto de vista da comédia e da tragédia, um site portugués chamado “P”,

noticiou no dia 01/07/2005 que “Realizador desvaloriza acontecimento: 11 de Setembro nado

interessa a Woody Allen”. Lemos na nota que

Woody Allen ndo parece querer perder tempo com o ataque do dia 11 de
Setembro de 2001. O realizador de “Melinda e Melinda” vé o ataque da Al-Qaeda
como um desastre menor comparado com outros acontecimentos historicos.
“Como realizador, n3o estou interessado no 9/11. E demasiado pequeno. A histéria
do mundo é do tipo: ele mata-me, eu mato-o, mas com diferente maquilhagem e
com diferentes 'castings'. Em 2001, uns fanaticos mataram uns americanos, e agora
uns americanos estdo a matar uns iraquianos. E na minha infancia, uns nazis
mataram judeus. E agora, alguns judeus e alguns palestinianos estdo a matar-se.
Questdes politicas, se recuarmos milhares de anos, sdo efémeras, ndo importantes.
A histdria repete-se uma e outra vez”, concluiu Allen.?

! hitp://www.quemdisse.com.br/frase.asp?frase=95651. (Acesso dia 19 de agosto de 2014).
“http://www.publico.pt/culturaipsilon/noticia/11-de-setembro-nao-interessa-a-woody-allen-1227179. (Acessado
em 12 de agosto de 2014).
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A expressdo usada por Allen para definir os eventos, “é demasiado pequeno”, é
polémica por si s6. Ndo se pode esquecer que os judeus sdo um povo marcado pelas
tragédias. Desde as guerras na Antiguidade, passando pela didspora até o Holocausto,
durante a Segunda Guerra Mundial. Geralmente, a obra de Woody Allen é estudada a partir
da problemdtica do humor judaico. Segundo Minois, “hd um dominio que parece estar no
centro do humor judaico: a religido. (...) A base do humor judaico é justamente o ceticismo,
a critica da religido, que foi um pesado fardo” (2003, p. 565). E inegavel, e o escritor e
pesquisador brasileiro Ivan Sant’Anna comprovou isso em seu livro sobre os atentados,
Plano de Ataque. Para Sant’ Anna, embora a principal motivacdo do 11 de setembro tenha
sido religiosa, o fundamentalismo islamico contra a civilizagdo judaica-crista ocidental, sem
duvida os desdobramentos politicos do evento foram igualmente fundamentais enquanto
perspectiva explicativa.

Contudo, no “universo de Woody Allen, a politica é deixada em segundo plano: o
ponto de vista é psicoldgico ou existencial” (Vartzbed, 2012, p. 54). Aparentemente, essa
minimizacdo do 11 de setembro parece trazer em si muito mais uma perspectiva pessoal do
cineasta, que de fato pouco se mostrou interessado em problematizar a questdo da guerra
em sua obra pregressa, do que necessariamente um desprezo ou desinteresse pelo
acontecimento em si, uma vez que ele se mostrou crucial para o desenvolvimento das
relagdes sociais na cidade de Nova lorque.

A questdo das consequéncias urbanas pds-11 de setembro estdo muito bem
trabalhadas no filme Nova lorque eu te amo (2008), uma coletdnea de curtas que retratam
as tensGes e aproximacOes entre as diversas comunidades nova-iorquinas, desde judeus,
arabes até os WASPS tradicionais. Em Nova lorque eu te amo fica evidenciado que tudo
mudou apds o 11 de setembro. Por que ndo para a Nova lorque de Woody Allen? Ou o
contrdrio: para Woody Allen realmente ndo mudou? Ou essa mudanca é implicita, esta nas
entrelinhas? Serd que o titulo de filmes como Tudo Pode dar Certo (2009), com o qual
Woody Allen marcou seu retorno a Nova lorque apds sua primeira passagem pela Europa,
contém referéncias tanto quanto aos personagens retratados quanto sobre a cidade como

um todo?
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As respostas podem estar nas entrelinhas das obras de Allen, no sentido de que
suas perspectivas acerca dos eventos que moldaram a urbanidade de Nova lorque passarao
diretamente por sua subjetividade enquanto artista e, sobretudo, enquanto cineasta-
historiador. Ubiratan Paiva de Oliveira observa que no citado trecho de abertura de

Manhattan (1979) ndo existe apenas apologia, mas uma sutil critica.

Se as imagens deixam uma visdo quase paradisiaca da cidade, hd um contraponto
introduzido pela voz do protagonista Isaac (Woody Allen) em sua tentativa de
escrever um romance sobre a mesma (...). Ao mesmo tempo em que declara sua
paixdao pela cidade, Isaac também expressa sua preocupagdo com os problemas
que ela apresenta, causados pela vida moderna e por pessoas que revelam-se
indignas dela. Afirma Allen: “em Manhattan, ndo é Nova lorque que ataco, é a raiz
do mal. Ndo é um filme que se satisfaca em dizer: ‘cuidem do Central Park’. E um
filme que diz: ‘Cuidem de sua vida emocional, sem a qual ndo serdo jamais capazes
de cuidar de um Central Park’” (2009, p. 52).

A opcao filosofica pelo individualismo de Allen é evidente nesse trecho. Ele ndo
se interessa por questoes estruturais, as relacdes sociais, mediadas talvez pela psicandlise,
gue sempre esteve presente em sua obra, lhe parece ser o modo correto para se abordar
tais questdes. Sendo a linguagem imagética uma das caracteristicas do mundo moderno, o
cinema pode ser visto ndo apenas como um divulgador de grandes imagens e cenas,
imagens explicitas de catdstrofes, que gerem catarse diante de seu apuro técnico, o cinema
pode ser também o veiculo condutor do conhecimento histérico, partindo do “micro para o
macro”. (PINSKY; PINSKY, 2004, p. 34).

Das muitas possibilidades tedricas para se estudar a histdria urbana, uma das
mais tradicionais baseia-se nas relagdes entre o campo e a cidade, tendo Raymond Willians
como um de seus maiores expoentes. Porém, pesquisadores como Richard Senett, autor de
Carne e Pedra (1997), e Michel de Certeau, em A Invengdo do Cotidiano (1994), direcionam
suas reflexdes no sentido de pensar a cidade de modo fundamentalmente independente do
campo. Independente ndo de modo irrestrito, uma vez que as relagdes comerciais e de
trocas sociais e de populacdes sdo evidentes e incessantes, mas no campo simbdlico. Para
esses autores o individuo urbano, ou urbanizado, ou ainda colocado forgcosamente num
situacdo de convivio urbano, desenvolve praticas sociais proprias. Na obra filmica de Woody

Allen essa formula é constantemente usada. Seus personagens sao figuras urbanas, sentem-
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se desconfortdveis em ambientes nao urbanos. A natureza higienizada de lugares como o
Central Park s3o seus limites de contato com o campestre.

Nas condi¢cOes de criaturas eminentemente urbanas esses personagens sao
colocados por Woody Allen em cendrios que procuram criar um ideal imagindrio de cidade.
De acordo com Giolio Carlo Argan, ndo por acaso no artigo “Cidade Real e Cidade Ideal”, é

notavel que

ainda que algumas amostras de cidade ideal tenham sido realizadas (...) a chamada
cidade ideal nada mais é que um ponto de referéncia em relagdo ao qual se medem
os problemas da cidade real, a qual, pode, sem duvida, ser concebida como uma
obra de arte que, no decorrer da sua existéncia, sofreu modificacdes, alteracses,
acréscimos, diminui¢cdes, deformacgbes, as vezes verdadeiras crises destrutivas
(2005, p. 73).

Argan acrescenta ainda que “a hipdtese da cidade ideal implica o conceito de
que a cidade é representativa ou visualizadora de conceitos ou de valores” (ARGAN, 2005, p.
74), que podem representar expectativas advindas de discursos normatizados, como os
aplicados forcosamente pelo Estado no caso da politica repressiva do “Tolerancia Zero”, mas
gue também deixam margem para a atuacdo de resisténcia do individuo, uma vez que “a
linguagem do poder ‘se urbaniza’, mas a cidade se vé entregue a movimentos contraditérios
gue se compensam e se combinam fora do poder pandptico” (DE CERTEAU, 2007, p. 174), ou
seja, a vida e a acdo humana cotidiana que, pela constancia e quantidade, nao pode ser
controlada. Aquilo que Michel de Certeau chamou de “artes do fazer”. Em suas palavras
“essas ‘maneiras de fazer’ constituem as mil praticas pelas quais usuarios se reapropriam do
espaco organizado pelas técnicas da producdo sdcio-cultural” (2007, p. 41). Tais “maneiras
de fazer” garantiriam certa possibilidade ao “homem ordinario”, o individuo comum, de
vivenciar certa liberdade no ambiente urbano, apesar de suas regras de conduta controladas
pelo Estado.

Em Woody Allen esse “homem ordindrio” costuma ser representado a partir do
encontro e das relagdes travadas entre o judeu americano e o tipico WASP (White, anglo-
saxon and protestent ou Branco, anglo-saxdo e protestante) de classe média alta. E

interessante perceber que embora muitas dessas figuras sejam artistas ou escritores, nao
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costumam ser apresentados como figuras de grande fama ou importancia social. Apesar de
serem economicamente privilegiados ndo sdo, necessariamente, socialmente influentes,
constituindo-se em homens ordinarios que vivem vidas ordinarias na cidade grande. Seus
dramas cotidianos, por opc¢do estética de Allen, muitas vezes costumam ser representadas a
partir da comédia. Portanto, essa cidade ideal é habitada por seres humanos falhos. A cidade

real caminhando, vivendo e respirando dentro da cidade ideal.
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Resumo: Neste texto pretendemos discutir algumas possiveis evidéncias da
participacdo do cineasta e engenheiro militar Major Luiz Thomaz Reis, homem
circularidade; cinema  encarregado de conduzir os trabalhos da Sec¢do de Cinematographia e

silencioso; Photographia da Comissdo Rondon, no filme americano The River of Doubt, de
documentdrio; rioda 1928, que retratou a Expedigdo Roosevelt-Rondon no periodo de dezembro de
Duvida 1913 ao final de abril de 1914.

THE ROOSEVELT-RONDON SHIPMENT AND FILM EVENT "THE RIVER OF
DOUBT" (1928)

Abastract: In this paper we intend to discuss some possible evidence of the

circularity; silent participation of the filmmaker and military engineer Major Luiz Thomaz Reis,
cinema; documentary; man in charge of conducting the work of the Section Cinematographia and
River of Doubt Photographia Rondon Commission, the American film The River of Doubt,

1928, which portrayed the Expedition Roosevelt-Rondon from December 1913
to the end of April 1914.
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Introdugao

Neste texto pretendemos discutir algumas possiveis evidéncias da participacao
do cineasta e engenheiro militar Major Luiz Thomaz Reis, homem encarregado de conduzir
os trabalhos da Seccdo Cinematografica e Photographia da Comissdao Rondon, no filme
americano The River of Doubt, de 1928, que retratou a Expedi¢cdo Roosevelt-Rondon no
periodo de dezembro de 1913 ao final de abril de 1914.

Nossa hipdtese é que a montadora Caroline Gentry da Companhia Produtora The
Roosevelt Film Library tenha utilizado — além das imagens produzidas pelos exploradores
Anthony Fiala e George M. Dyott’ — certas cenas que Luiz Thomaz Reis produziu para o seu
documentario desaparecido Expedicdo Roosevelt ao Mato Grosso (1915), filme que foi
produzido no transcurso da Expedicdo cientifica Roosevelt-Rondon para averiguar o curso do
rio da Duvida, descoberto por Rondon durante expedi¢cdo em 1909.

A despeito do fato de nao haver referéncias nos créditos da pelicula The River of
doubt a figura do cineasta brasileiro — o que torna nosso trabalho até o momento, um tanto
especulativo a partir de algumas evidéncias — partimos da premissa de que Thomaz Reis ao
ter sido o cineasta oficial dos trabalhos de exploracdao de Rondon no interior do Brasil
tornou-se homem imprescindivel para a Comitiva do ex-presidente norte-americano. E isso,
sobretudo pelo fato de que Roosevelt — para levar a cabo sua Expedicdo nos sertées do Mato
Grosso e Amazonas — precisou contar efetivamente com o apoio logistico, de recursos, de
equipamentos e de homens da Comissdo Rondon, que a época realizava os trabalhos da
Comissdo de Linhas Telegraficas Estratégicas de Mato Grosso ao Amazonas (CLTEMTA),
abrangendo um vasto territério que comecava em Cuiaba e seguia pela direcdo noroeste
entrando no territério que corresponde atualmente ao Estado de Rondénia.

Tentaremos entdo, encaminhar alguns questionamentos e proposi¢des sobre

essa problematica.

! George Mille Dyott (1883-1972) foi um dos pioneiros da aviacéo e da exploragdo da Amazonia.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 3 5



A Expedicao Cientifica Roosevelt-Rondon a um rio desconhecido na bacia amazénica

Durante os meses de dezembro de 1913 a abril de 1914, o ex-presidente
Theodore Roosevelt e o coronel Candido Mariano da Silva Rondon chefiaram os trabalhos da
Expedicao binacional Roosevelt-Rondon que nos estados de Mato Grosso e do Amazonas
pretendeu desvendar a origem e o percurso do rio da Duvida.

O enigma em torno desse curso d’dgua comecou durante a Expedi¢cdo de 1909,
no ambito da CLTEMTA. A Comissao chefiada por Rondon era composta por um corpo civil-
militar: tenentes Jodo Salustiano Lyra e Emanuel Silvestre de Amarante, pelo médico
Joaquim Tanajura, pelo zodlogo do Museu Nacional Alipio de Miranda Ribeiro, pelo gedlogo
Cicero Campos, por um pratico de farmacia Benedito Canavarro e pelo botanico Frederico
Carlos Hoehne. A expedicdo totalizava quarenta e dois homens, incluindo dois guias
indigenas e partiu no inicio de junho de Tapirapua (MT) em missdao exploratéria até o rio
Juruena, com o intuito de localizar a melhor direcdo a ser tomada para instalacdo de postes
da linha do telégrafo (SA; SA; LIMA, 2008, pp.789-92). No dia 26 de julho, ao seguir a direcdo
noroeste, a Comissdo deparou com um rio de 12 metros de largura. Rondon tentou seguir
Seu curso, mas era por demais sinuoso e extravagante, e as provisdes perigosamente
escassas o fizeram recuar. Nao por acaso, Rondon batizou aquele pequeno rio de “Duvida”.
Naquele ponto, a expedicdo encontrava-se em péssimas condicbes: a maioria de seus
membros acometidos de malaria, outros em estado de quase inanicdo, muitos nus ou em
farrapos, beirando a morte, depois de a Comissdo ter percorrido mais de 900 quilémetros de
territério inexplorado (MILLARD, 2007, p.83-5; VIVEIROS, 1958, p.402-3).

A jornada que levaria Roosevelt a se envolver com o coronel Rondon em uma
expedicdo cientifica nos confins da floresta amazbnica se deu por uma conjungcdo de
interesses que tiveram seu ponto inicial numa derrota eleitoral. Em 1912, o ex-presidente
Roosevelt teve o sonho frustrado de um terceiro mandato®. Tendo fama de aventureiro
desde sua adolescéncia quando manteve contato com a fronteira oeste americana,

Roosevelt passou a compensar momentos de adversidade pessoal a empreendimentos

2 Theodore Roosevelt (1858-1919) foi presidente dos Estados Unidos entre os anos de 1901 e 1909. Houve uma
tentativa frustrada de eleger-se para um terceiro mandato em 1912, em disputa dentro do Partido Republicano
com entdo presidente em exercicio William H. Taft. Venceu o pareo saindo pelo Partido Progressista, mas
acabou sendo derrotado pelo democrata Woodrow Wilson (MILLARD, 2007, p.17-9).
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perigosos “lancando-se a um terreno mais dificil e desconhecido, e extremo”. O safari na
regidao centro-africana em 1909, financiado por Andrew Carnegie, quando cagou espécimes
para o Smithsonian Institution e para o Museu Americano de Histéria Natural de Nova
lorque, ao lado de seu filho Kermit Roosevelt, representa um destes momentos. Nao seria
diferente quando resolveu empreender uma turné pelo continente sul-americano motivado
por um convite do Museo Social argentino para proferir uma conferéncia (MILLARD, 2007,
p.24-30).

Para atender as suas expectativas cientificas, Roosevelt procurou o apoio de
Henry Fairfield Osborn, presidente do American Museum of Natural History, de Nova lorque,
instituicdo que seu pai ajudara a fundar em 1869. Osborn designou o cientista Frank
Chapman, chefe do departamento de Ornitologia e conhecedor da América do Sul, como
assessor especial para formar uma equipe de naturalistas experientes. Escolheu para a
empreitada o ornitélogo George Cherrie e Leo Miller, na condi¢do de mastozodlogo, ambos
com experiéncia naquela regidao do continente. Esse ultimo embarcaria em Barbados
(MILLARD, 2007, p.44-5).

Roosevelt de sua parte levou consigo um assistente pessoal, Frank Harper.
Acabaria incorporando seu préprio filho Kermit que se encontrava enfurnado no interior
brasileiro envolvido na constru¢cdao de uma ponte no vale do Xingu. Se de um lado, Henry F.
Osborn procurava preservar o nome da instituicdo que representava, de outro lado,
Roosevelt percebia a jornada sul-americana “como pouco mais que ‘férias agradaveis’ que
Ihe proporcionariam ‘a quantidade certa de aventura’” (MILLARD, 2007, p. 39), descurando
de aspectos relevantes que cobraria seu preco mais tarde.

Em uma atitude no minimo precipitada o ex-presidente designou um amigo de
longa data, Padre John Augustine Zahm, para o planejamento da rota da expedicdo, a
organizacao do transporte e providéncias quanto a provisdes e equipamentos, porém, havia
um detalhe, Zahm possuia conhecimentos imprecisos sobre a regido, pois viajara em curto
periodo o leste do rio Amazonas. Zahm contratou sem prévia consulta ao chefe da
expedicdo, o fotégrafo Anthony Fiala, aparente expertise em viagens de exploracdo, que
tinha no seu rol a participacdo em duas expedicdes fracassadas para alcancar o polo Norte

no inicio do século XX, sendo que na ultima, em 1903, fora designado por William Ziegler
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para comanda-la resultando em desastre completo com o barco encalhado no gelo artico e
fora do alcance do resgate, sendo depois acusado de completa incompeténcia (MILLARD,
2007, p. 40).

Em vista da auséncia de experiéncia prévia, tanto de Zahm como do assistente
Fiala em relacdo aos desafios oferecidos pela selva tropical sul-americana, ndo se esperava
nada mais que caos e ruina eminente da expedi¢do que se estava organizando. Interessante
notar que nenhum dos dois chegou a descer efetivamente o rio da Duvida, pois foram
encarregados de outras missdes pelo préprio Roosevelt.

Resolvido todos os preparativos, a Expedicao intitulada pomposamente Colonel
Roosevelt’s South American Expedition for the American Museum of Natural History® partiu
em 18 de outubro de 1913 de Nova lorque, a bordo do Vandick. A jornada previa
inicialmente a passagem pelo Brasil e depois seguir rumo a Buenos Aires e dai subir os rios
navegaveis, visitar dreas escassamente povoadas e assim obter um panorama da natureza e
da vida selvagem. A chegada ao Brasil se deu com breve passagem por Salvador, dali o
Vandick seguiu direto para o Rio de Janeiro, capital federal, pois o ex-presidente Roosevelt
tinha uma conversa agendada com o ministro das RelacGes Exteriores Lauro Miiller que iria
mudar os planos iniciais da expedigao.

De acordo com Arnelle Enders (2007), mais do que ser uma iniciativa do governo
brasileiro a época, a efetivacdo da viagem de reconhecimento do rio da Duvida teria
ocorrido devido ao talento de Roosevelt em convencer o ministro Lauro Miiller, a ajuda-lo na
organizacdo da citada expedicdo. O chanceler e o governo brasileiro perceberam ali
oportunidade de publicizar o Brasil diante do mundo através da concretizacdao dos anseios
de Roosevelt em realizar sua viagem no territdrio brasileiro, além de também aprofundar as
relacdes bilaterais entre os dois paises que haviam comeg¢ado com o Bardao do Rio Branco. A
partir de tais interesses, a conclamacdo do coronel Rondon para a organizacao e reparticao
do comando da citada expedicdo com Roosevelt demonstrou-se ébvia. Isso, sobretudo
devido aos trabalhos que ele ja estava realizando em relacdo as linhas telegraficas entre o

gue hoje conhecemos como Mato Grosso e Rondonia.

® Expedicéo Sul-Americana do Coronel Roosevelt para 0 Museu Americano de Histéria Natural.
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Para Candice Millard, no entanto, teria partido do chanceler Miiller a oferta a
Roosevelt, como uma espécie de “desafio” a oportunidade de explorar um “rio
desconhecido”, remoto e ndo mapeado. Para tanto, consultando o embaixador Domicio da
Gama indicava como guia o coronel Candido Mariano da Silva Rondon, o “heroico
comandante da comissdo Estratégica do Telégrafo” (2007, p. 63-4).
Rondon de inicio aceitou o convite de Miiller a integrar a expedicdo com
ressalvas:
Como ja disse, aceitava eu o convite para acompanhar o Sr. Roosevelt, ponderando
que o fazia certo de que se ndo tratava de excursdo esportiva, mais ou menos

perigosa, e de que o governo ligaria aos intuitos de Sr. Roosevelt objetivos
cientificos de utilidade para nossa Patria (VIVEIROS, 1958, p. 377).

Neste trecho de sua biografia/autobiografia percebe-se como Rondon percebia a
exploracdo do sertdo. Compreendia como um empreendimento cientifico, mas, também
como uma missdo cientifico-militar, em contraste com o inicial tom de aventura no
desconhecido manifesto nas inten¢des do ex-presidente Roosevelt. Rondon dedicara toda
sua carreira como desbravador e sertanista, em imenso esforco na incorporacao do interior
brasileiro. No inicio de suas atividades, ainda nos primeiros anos da Republica, a nocao de

territdrio era ainda algo problematico:

Sertdo e viagens, estas vistas como expedicGes civilizatdrias, sdo termos que se
interpenetram. O desbravamento do sertdo pode ser visto como um movimento de
forte conteldo simbdlico, que acompanhou os projetos oficiais de delimitagdo de
fronteiras, saneamento, utilizagdo de recursos naturais, povoamento e integra¢do
econdmica e politica. Este movimento missiondrio, fortemente associado a
expansdo de presenca do Estado, encontrou como atores sociais agentes
informados pelo cientificismo - quer na versdao positivista ortodoxa, quer nas
versdbes mais heterodoxas e em interpretacGes evolucionistas de cunho
spenceriano (LIMA, 1999, p. 67).

E neste sentido, para nuancar o contraste de personalidades, a trajetdria de
Candido Rondon extraida de sua biografia intitulada Rondon conta sua vida, narrativa
realizada por Esther de Viveiros e que se baseou na transcricdo de seus cadernos de campo,
pode ser bastante elucidativa. Trata-se de uma publicacdo pdstuma, que saiu em 1958, ano

de morte de Rondon que contava entdo com 92 anos.
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Nesse texto, Candido Rondon teria nascido em 1865 na pequena cidade de
Mimoso, na regidao do pantanal do Mato Grosso. Desde o inicio frisa sua origem mestica de
“bandeirante paulista” e “indigena” (guaind, terena e bororo). Criado por seu avé materno
até os sete anos, foi enviado para Cuiabd para ficar sob os cuidados seu tio Manoel
Rodrigues da Silva Rondon, de quem herdou o sobrenome. Apds concluir seus estudos no
Liceu Cuiabano, tornou-se professor, mas sua verdadeira vocagao era de “servir a nagdao”
(VIVEIROS, 1958, p. 31).

Em 1881 como soldado no 32 Regimento de Artilharia a Cavalo, servindo no
Quartel do antigo acampamento Couto de Magalhdes. Segue para capital federal com o
intuito de se habilitar para um curso superior, o que sé conseguiu em 1884, apds passar por
enormes dificuldades, vindo a ingressar na Escola Militar da Praia Vermelha, instituicdo no
qual teve como colegas o escritor Euclides da Cunha e o préprio Lauro Miiller. Em 1890
recebe o titulo de Engenheiro Militar e bacharel em Matematica e Ciéncias Fisicas e
Naturais. Participara dos acontecimentos da Proclamacdo da Republica incitado por seu
professor Benjamin Constant que o inspirou no seu idedrio positivista, ainda por influéncia
de Miguel Lemos e Teixeira Mendes (VIVEIROS, 1957, p. 36-45).

Rondon voltou para Cuiaba com o desejo de levar “a civilizagdo que adquiri ao
meu Mato Grosso e a minha Amazonia” principalmente aos seus “habitantes mais
vulneraveis e desprovidos de direitos: os indios” (VIVEIROS, 1957, p. 81-2). A oportunidade
de colocar suas convicgdes em pratica surgiu ao ingressar na Comissao Construtora de Linhas
Telegréficas de Cuiaba ao Araguaia, no governo de Floriano Peixoto, na condicdo de alferes,
sob o comando do major Antbnio Ernesto Gomes Carneiro, experiéncia decisiva para sua
formacdo como sertanista e indigenista.

Na virada do século passou a comandar comissdes e expedi¢cdes ainda em Mato
Grosso, vindo em 1906, no governo de Afonso Pena a se destacar na exploracdo do Rio
Negro e da regido amazénica como chefe da Comissdao Rondon, como ficou conhecida a
CLTEMTA gque o tornou famoso no plano nacional e depois internacional. Foi nesse ambito
que resolveu criar o Servico de Protec3o aos indios e Localizacdo de Trabalhadores Nacionais
(SPILTN), durante o governo de Nilo Pecanha em 1910. Em vdrias dessas expedicdes se fez

acompanhar de cientistas e médicos ligados a Fundagcdo Oswaldo Cruz, de antropdlogos e
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etndlogos do Museu Nacional do Rio de Janeiro e outras institui¢cdes cientificas, tomando o
cuidado de formar um corpo de engenheiros militares para efetuar os estudos cartograficos
e de exploracdao minuciosa das regides cobertas pelos fios do telégrafo, guiado sempre pelo
instinto de missao.

Explicam-se assim as reservas de Rondon, quando finalmente se reuniram os
membros da expedi¢ao binacional em 12 de dezembro de 1913. Os temores do coronel se
dissiparam quando ex-presidente escolheu entre os quatro caminhos oferecidos “o que
maior numero de dificuldades e imprevistos oferecia: o do rio da Duvida” (VIVEIROS, 1958,
p.377).4 Acrescentou ainda:

Verifiquei que o espirito e a coragem do Sr. Roosevelt s6 estavam a servigo das
cacadas, com o nobre objetivo de obter espécimes para o Museu.

Realizar-se-ia, assim, da bacia do Paraguai a do Amazonas, a travessia de nossa
imensa selva, quase desconhecida, em expedicdo cientifica utilissima ao Brasil e

altamente valiosa, e ndo uma exursdo [sic] cinegética que ndo coaduna com as
atividades e o carater de nenhum de nés (VIVEIROS, 1958, p. 377-8).

O encontro entre o coronel Candido Rondon e a Comissdo norte-americana
chefiada por T. Roosevelt se deu na juncdo dos rios Paraguai e Apa, dali levariam pelo menos
dois meses até atingir o rio da Duvida, primeiro de barco pelo rio Paraguai desembarcando
na estacdo telegrafica e cidade de Tapirapua (MT), seguindo em diante por mais de 650 km
em lombo de mula pelo Planalto Central brasileiro, passando por outras estacdes
telegraficas em postos avancados: Utiariti, Juruena, Vilhena e José Bonifacio. Durante esse
longo percurso haveria tempo para chefes da Expedicdo Cientifica Roosevelt-Rondon se
conhecer melhor e testarem suas fortes personalidades no sertdo hostil e na floresta
indomita que os aguardava.

A descida propriamente dita do rio da Duvida se iniciou a 27 de fevereiro de
1914 e terminou quando encontrou em 26 de abril a foz do rio rebatizado de Roosevelt
(desde 18 de margo), na juncdo com o rio Aripuand, afluente do rio Madeira. Dali em diante
a Expedicdo seguiu em direcdo a Manaus (AM) (MILLARD, 2007, p.79; VIVEIRQOS, 1958, p.
420-1).

* Rondon ofereceu também a descida dos rios Arinos, Juruena e Papagaio.
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No transcurso de cinquenta e nove dias de descida do rio desconhecido
ocorreram trés mortes, e a expedi¢ao foi acometida por doencas e fome que castigaram
seus membros e fizeram com que o ex-presidente dos Estados Unidos por pouco ndo
morresse na selva. Chegou a capital do Amazonas gravemente enfermo, acometido de
impaludismo e com uma das pernas atacada de erisipela.

Segundo a historiadora Armelle Enders, Roosevelt, entdo com 54 anos, [...]
“nunca se recuperaria completamente de sua viagem no Brasil” (2007, p.1). Ao final dos
trabalhos da expedigdo, o governo brasileiro homenageou o ex-presidente norte-americano
dando o nome de Roosevelt ao rio da Duvida, confirmando ato tomado por Rondon no
transcurso da expedicdo. Apds se despedir de Roosevelt em Belém do Para, Rondon rumou
para Manaus, dali seguiu pelos rios Madeira e Jamari, demandando seus esfor¢os na
instalacdo da estacdo de “Bardo de Melgaco” como continuidade da ligacdo entre Cuiaba e o

Madeira (VIVEIROS, 1958, p. 422-3).

Um exame do registro filmico da expedigao: The River of Doub (1928)

Ao se assistir entdo The River of Doub poderiamos pensar ter sido ele um filme
que registrou imagens da trajetéria dessa Expedicao no tempo em que ela aconteceu, ou
seja, entre os anos de 1913 e 19147

The River of Doubt se constitui como uma compilacdo de imagens tanto das
acdes e paisagens que giraram em torno da Expedicdo Roosevelt-Rondon, como também de
cenas extemporaneas a presenc¢a de Roosevelt na regido amazbnica. Assim, tendo sido
concebido pela Companhia Produtora The Roosevelt Film Library em 1928, o filme se
constituiu em uma obra enaltecedora dos feitos do ex-presidente americano em solo

brasileiro.’

®> O maior exemplo, entretanto, da ideia de que The River of Doubt se constituiria como um filme representativo
dos feitos de Roosevelt e Rondon na Expedicdo pode ser percebido através do documentério do jornalista Cacé
Souza, "Roosevelt Rondon A Expedicdo”. Esse jornalista ao ter realizado pesquisas em instituicdes nacionais e
internacionais sobre a citada Expedigdo, entretanto, utilizou como base de seu documentario as imagens de The
River of Doubt como forma de positivamente demonstrar e enaltecer mais os feitos de Rondon na Expedicéo que
do proprio Roosevelt. Utilizou-se do filme de forma nada critica e como se cronologicamente pudesse
demonstrar os caminhos percorridos por Rondon e Roosevelt, sem indicar de que se tratava de uma montagem
realizada posteriormente a Expedicéo.
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Isso pode ser notado a partir de algumas partes do filme em que a montadora
Caroline Gentry intercalou o que seriam cenas mais antigas produzidas pelos cineastas
Anthony Fiala ou Luiz Thomaz Reis (?) - Roosevelt a bordo de pequenos barcos,
provavelmente no que seriam os rios Paraguai e Sepotuba; Roosevelt desembarcando para
ser recepcionado por autoridades na Fazenda S3do Jodo, no rio Cuiabd; o ex-presidente se
preparando para cagar juntamente com sua comitiva; Roosevelt e o coronel Rondon
segurando uma pele de onca; Roosevelt atirando em jacarés; imagens da flora e fauna do
interior do Brasil; Roosevelt com Rondon e com indios Nhambiquara - com imagens
produzidas pelo cineasta George Miller Dyott6 quando desceu o rio da Duvida, no final da
década de 1920. Sendo que as imagens produzidas por Dyott foram utilizadas por Caroline
Gentry para dar finalizagdo ao roteiro de The River ofDoubt.7

Como poderiamos entdo, levantar questdes sobre a possibilidade de imagens
produzidas pelo cineasta brasileiro, no transcurso da citada Expedi¢dao, terem contribuido
para a producdo do filme The River of Doubt?

De acordo com Fernando Tacca, em seu texto “A imagética da Comissdao Rondon:
etnografias estratégicas” (2001, p. 06), Luiz Thomaz Reis teria acompanhado entre os anos
de 1913 e 1914 a Expedicdo Roosevelt-Rondon e nessa func¢do teria sido um dos
responsaveis pela captacdo de imagens que registraram nos sertdes do Mato Grosso e
AmazOnia a passagem dessa Comissdo cientifica que contou como ja afirmamos
anteriormente com o apoio logistico do coronel Rondon.

Apesar das imagens captadas por Luiz Thomaz Reis ndo serem passiveis de
compor a totalidade de um filme, como o préprio cineasta afirmou, elas deram origem ao
documentario: Expedicdo Roosevelt ao Mato Grosso, que foi apresentado em 1915, no Rio
de Janeiro, no Teatro Phoenix, com o titulo Expedi¢cdo Roosevelt (TACCA, 2001, p.6). Este
filme encontra-se desaparecido segundo informacdes da Cinemateca Brasileira.

A despeito disso, no entanto, informacdes constantes na ficha técnica do filme

Expedicdo Roosevelt ao Mato Grosso nos arquivos do site da Cinemateca Brasileira também

® De acordo com o site da Biblioteca do Congresso Norte-Americano - LOC, George M. Dyott foi um explorador
Inglés convidado pela Associacdo do Memorial Roosevelt para refazer a viagem do ex-presidente ao rio da
Duvida e assim completar as filmagens da Expedi¢do de 1914.

" Tudo isso, de acordo com nossa analise filmica e também a partir de informacdes contidas no site da
Biblioteca do Congresso Norte-Americano.
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parecem indicar® que realmente Thomaz Reis n3o sé teria acompanhado a Expedicdo, como

também teria produzido imagens dela no final de 1913 e inicios de 1914:

EXPEDICAO ROOSEVELT AO MATTO-GROSSO
Filme desaparecido

Outras remeténcias [sic] de titulo:

EXPEDICAO ROOSEVELT A MATO GROSSO
Categorias

Curta-metragem / Silencioso / N3o ficgdo
Material original

35 mm, BP, 16q

Data e local de producdo

Ano: 1913-1914

Data de filmagem: 1913.12.00-1914.01.00
Pais: BR

Data e local de langcamento

Data: 1915.11.15

Local: S3o Paulo

Sala(s): Iris

Sinopse

"Tirado por ocasido da viagem do ex-presidente dos Estados Unidos da América
(Theodor Roosevelt) aos nossos sertdes, acompanhado pelo Coronel (Candido)
Rondon", de 15 de dezembro de 1913 a 26 de janeiro de 1914. Quatro partes.
Género

Documentario

Termos descritores

Visita estrangeira - US

Descritores secundarios

Expedicdo; Sertdo; Comissao Rondon

Termos geograficos

MT

Producdo

Companbhia(s) produtora(s): Comissdo Rondon
Fotografia

Operador: Reis, Luiz Thomaz
Identidades/elenco:

Roosevelt, Theodor

Rondon, Candido

Conteldo examinado: N

Fontes utilizadas:

JCB/OESP

MLTRCR/NSP, p. 9

FT/ICR

As informacdes constantes no texto de Fernando Tacca ou as informacgdes
constantes no site da Cinemateca Brasileira ndo nos garantem, entretanto, que imagens do
filme Expedicdo Roosevelt ao Mato Grosso poderiam ter contribuido com a realizacdo do

filme The River of Doubt. E isso a despeito da demonstracdo de que a Comissdo Rondon - a

8 A partir de pesquisas realizadas em periddicos sobre o assunto.
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partir de sua Seccdo de Filmes - teria tido mais condicbes em realizar as filmagens da
Expedicao, devido a experiéncia ja acumulada no interior do pais, que a Comitiva do ex-
presidente Roosevelt.

Por outro lado, podemos afirmar que o filme The River of Doubt tem sido visto a
partir de sua circularidade sobre um publico diverso, em nossa contemporaneidade, como
uma pega representativa das aventuras de Roosevelt durante a Expedi¢ao conjunta com
Rondon que contou com a participacdo de Luiz Thomaz Reis.

Vejamos as referéncias que constam no site da Cinemateca Brasileira para a
apresentacdo da pelicula The River of Doubt quando da Ill Jornada Brasileira de Cinema

Silencioso, realizada em agosto de 2009, em Sao Paulo:

“O Rio da duvida”

The River of Doubt

EUA, 1928?, 35 mm, preto e branco, 29 min

cp: The Roosevelt Film Library; df: Luiz Thomaz Reis, Anthony Fiala, George Miller
Dyott; m: Caroline Gentry.

Origem da cépia: Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos da América
Montagem feita pela criadora da Filmoteca Roosevelt a partir de imagens
recolhidas durante a Expedi¢do Roosevelt-Rondon entre o final de 1913 e primeiros
meses de 1914 com o objetivo de mapear o entdo chamado Rio da Duvida (depois
Rio Theodore Roosevelt), afluente do Madeira. A essas imagens foram
acrescentadas outras, colhidas na expedicdo de George M. Dyott ao mesmo rio,
realizada ja na década de 1920. A chegada de Roosevelt e comitiva ao Rio de
Janeiro, recepgdo por autoridades oficiais e passeio pela cidade. Flagrantes durante
a viagem pelos rios de animais, indicios da presenca de indios, chegada a
acampamentos de seringueiros. No relatorio de viagem aos Estados Unidos em
1918, Thomaz Reis relatou algumas palavras de Theodore Roosevelt em sua
conferéncia no Carnegie Hall.

Em artigo da revista Epoca intitulado “Retorno ao cinema mudo”, de Laura
Lopes, The River of Doubt é mostrado como um dos destaques entre os filmes mudos da Il
Jornada Brasileira de Cinema Silencioso, realizada pela Cinemateca Brasileira, em 2009. No
texto temos novamente a natural aceitacdo do cineasta brasileiro como um dos diretores da

pelicula em tela:

Um que merece atengdo é O Rio de Duvida (The River of Doubt), documentdrio
feito quando da passagem de Franklin Roosevelt pelo Brasil, mas que nunca passou
nos cinemas brasileiros. "O filme foi rodado em 1913, numa expedi¢do pelo Mato
Grosso e Para, acompanhada por Marechal Rondon", afirma Souza. O filme, de 29
minutos, foi preservado na Biblioteca Nacional dos Estados Unidos, por isso ainda é
inédito aqui.
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N3o deixe de ver: O Rio da Davida / The River of Doubt (EUA, 1928, 35mm, preto e
branco, 29min) Dir.: Luiz Thomaz Reis, Anthony Fiala, George Miller Dyott (LOPES,
2009).

Seria entdo The river of doubt uma possibilidade de resgate de algumas imagens
captadas por Luiz Thomas Reis para o filme desaparecido Expedicdo Roosevelt ao Mato
Grosso?

A depender das informacdes oriundas dessa circularidade tardia do filme na |l
Jornada Brasileira de Cinema Silencioso, realizada pela Cinemateca Brasileira, poderiamos
até crer que sim. Mas, em verdade, elas parecem partir da premissa um tanto quanto
despreocupada de que uma vez que Thomaz Reis tenha participado da Expedicdo como
cineasta, naturalmente suas imagens teriam sido utilizadas pela montadora Caroline Gentry
em The River of Doubt.

E interessante notar, por outro lado, que tanto nos créditos da abertura do filme
americano, como no site da Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos - pelo menos na
apresentacdo de uma das partes da pelicula The River of Doubt — ndo existem referéncias a
Luiz Thomaz Reis. Sendo que na apresentacdo da Biblioteca americana existem referéncias a
praticamente todos que acompanharam Roosevelt na Expedicado, inclusive Fiala.?

Vejamos as referéncias existentes no site da Biblioteca do Congresso Norte-

Americano:

Format Film, Video
Contributors  Cherrie, George Kruck
Dyott, G. M. (George Miller)

Fiala, Anthony

Miller, Leo E. (Leo Edward)

Morgan, Edwin V.

Miiller, Lauro S.

Rondon, Candido Mariano Da Silva
Roosevelt Memorial Association
Roosevelt, Edith Kermit Carow
Roosevelt, Kermit

Roosevelt, Theodore

Theodore Roosevelt Association Collection (Library of Congress)
Zahm, John Augustine

Dates 1928

Location Amazon River Valley

® Os principais nomes que fizeram parte da comitiva de Roosevelt de acordo com o livro Nas selvas do Brasil
(1976) foram: Kermit Carow (filho de Roosevelt, engenheiro e explorador), Jacob Zigg (enfermeiro e
cozinheiro), Anthony Fiala (explorador do artico, cinegrafista e fotdgrafo), Padre Zahm (amigo pessoal de
Roosevelt), George Kruck Cherrie (naturalista) e Leo Edward Miller (naturalista). Roosevelt esqueceu-se de
mencionar 0 nome de seu secretario Frank Harper.
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Bolivia

Brazil

Cuiaba River
Madeira River
Rio De Janeiro
Roosevelt River

Language English

Subjects Amazon River Valley
Arara Indians

Brazil

Cuiaba River (Brazil)

Description and Travel

Indians of South America

Madeira River (Brazil and Bolivia)
Nambicuara Indians

Palaces

Rio De Janeiro (Brazil)

Roosevelt River (Brazil)

Roosevelt Rondon Scientific Expedition

E interessante percebermos como essa auséncia do nome de Thomaz Reis nas
referéncias ocorreu a despeito do fato de que tenha viajado para participar de uma
Conferéncia de Roosevelt sobre a Expedi¢ao ao Mato Grosso, no Carneggie Hall, em Nova
lorque, em 1918. Viagem que foi patrocinada pela National Geographic Society para que ele
exibisse o filme De Santa Cruz (Wilderness). Sendo que de acordo com Fernando Tacca, De
Santa Cruz foi apresentado como:

[...] um programa exético sobre o Brasil que misturava cenas do sertao, cachoeiras,
cacadas de onga e o brilhante filme Rituaes e Festas Bororo, de 1917, realizado um

ano antes e portanto, sem relagdes com a Expedicdo Roosevelt-Rondon (TACCA,
2001, p. 6).

Mas ao contrario do que afirma Tacca, do programa constante na pelicula De
Santa Cruz constaria algumas partes relativas a certas filmagens que Thomaz Reis tomou da
Expedicdo Roosevelt Rondon, como podemos notar a partir de informagdes constantes na

ficha técnica desse filme no site da Cinemateca Brasileira:

DE SANTA CRUZ

Filme desaparecido

Outras remeténcias [sic] de titulo:

WILDERNESS; SANTA CRUZ; NAS TERRAS DE SANTA CRUZ
Categorias

Longa-metragem / Silencioso / N3o fic¢do

Material original

35mm, BP, 16q
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Data e local de produgdo

Ano: 1912-1917

Pais: BR

Circuito exibidor

Exibido em Sdo Paulo, no Central e no Royal, em 26.08.1920, e no Rio de Janeiro no
mesmo ano.

Sinopse

"Reproduz a viagem pelo Mato Grosso feita pela Comissdao Rondon entre tribos
selvagens. (...) Concepg¢do dramadtica do natural, cenas revividas dos passados
tempos de Anhanguera e Itapetininga. Como viviam os indios e como festejavam as
suas guerras e os seus ritos. Cacada de onga ao natural. O salto Iguagu." "Duas
partes que correspondem a cinco atos". (JCB/OESP)

"(...) seis partes: Rio de Janeiro e Sdo Paulo, Expedigdo Rooseveltlo, Jogo de bola
dos indios parecis. As trés ultimas partes compreendiam Rituais e Festas Bororo".
(MLTRCR/NSP)

Género

Documentario

Termos descritores

Geografia; Antropologia; indio

Descritores secunddarios

Comissdo Rondon; Cacga; Onga; Expedicdo Roosevelt

Termos geograficos

Salto Iguagu; MT

Producdo

Companbhia(s) produtora(s): Comissdo Rondon

Fotografia

Operador: Reis, Luiz Thomaz

Conteudo examinado: N

Fontes utilizadas:

JCB/OESP

MLTRCR/NSP, p.3e9

Fontes consultadas:

Cinearte, 01.02.1928

FT/ICR

ALSN/DFB-LM

Observagoes:

Langamento com o titulo <WILDERNESS> em Nova lorque no Carneggie Hal>,
acompanhando conferéncia de <Roosevelt, Theodore>, 1918.

MLTRCR/NSP informa que o filme "foi exibido comercialmente em S&o Paulo e no
Rio (...) aparentemente em nova montagem, pois a imprensa de entdo fala em
cenas que foram citadas pelo Major no seu relatério da viagem aos EUA".

As trés ultimas partes podem tratar-se de <RITUAIS E FESTAS BORORO>, 1916.

Mais importante ainda seria o fato de que o préprio coronel Candido Rondon em
momento algum em seu relato, constante na biografia Rondon conta sua vida, chega a
mencionar a participacdo de seu subordinado, o tenente Thomaz Reis, na expedicdo

Roosevelt-Rondon. Da Comissdao Rondon registra a participacao direta do tenente Jodo

1% Grifo nosso.
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Salustiano Lyra, engenheiro militar, do capitdo médico do Exército José Antonio Cajazeiras™
e do capitdo Amilcar Botelho de Magalhdaes como chefe do transporte. Registra ainda os
nomes do gedlogo Eusébio Oliveira e do tenente Julio Caetano Horta Barbosa, esse na
condicdo de assistente em Cuiabad para confirmar longitudes. E no minimo estranho e
paradoxal que Rondon deixe de assinalar que Thomaz Reis teria ficado com a incumbéncia
de fotografar ou filmar a expedicao, algo muito comum em outros trechos de sua biografia,
ao mencionar, por exemplo, o nome do fotdgrafo Luiz Leduc, durante a expedicdo de 1908 e
1909.

Tacca ao analisar outro filme do major Thomaz Reis, Rituaes e festas Bororo, de
1917, assinala o papel relevante do cineasta militar para Comissao Rondon, como criador da
Seccao de Cinematographia e Photographia em 1912. Thomaz Reis viajou para Europa para
adquirir equipamentos e se especializar como fotdgrafo nos trabalhos de campo, tornando-
se o principal fotégrafo e cineasta da Comissdao Rondon (2002, p.189).

Nos registros fotograficos relativos a Expedicdo Roosevelt-Rondon mantidos no
acervo da Fundagdo Nacional do indio aparece sempre o nome do tenente Salustiano Lyra.

A presenca de Thomaz Reis é igualmente ignorada pela jornalista Candice
Millard, autora de O Rio da Duvida (2007). Millard apenas faz uma curta alusdo a uma
camera da marca Kodak manipulada por Frank Harper, secretario de Roosevelt, ainda a
caminho do Brasil (2007, p.56), e nenhuma meng¢do a Thomaz Reis ou ao quem coube a
filmagem da Expedi¢cdao Roosevelt Rondon.

A presencga de Luiz Thomaz Reis na Expedi¢ao Roosevelt Rondon também nao foi
confirmada nos relatos do ex-presidente Theodore Roosevelt, em seu livro Nas Selvas do
Brasil. As Unicas referéncias dele a algum tipo de producdo fotografica ou cinematografica
foram creditadas a Anthony Fiala.

Os relatos, no entanto, sdo vagos e um deles aconteceu quando Roosevelt se
hospedou na Fazenda S3do Jodo apds subir o Rio Sdo Lourenco (afluente do Paraguai) e o Rio

Cuiaba. Ai ao realizar cacadas préximas a essa fazenda, em fins de dezembro de 1913, o ex-

1 Trabalhou como médico da CLTEMTA de 21 de janeiro de 1914 até a inauguracéo da linha telegrafica. O Dr.
Cajazeira além dos médicos Murillo de Campos e Joaquim Tanajura “autores dos mais extensos € importantes
relatorios médicos da Comissdao” possuia um amplo conhecimento a respeito da medicina tropical e
singularmente a respeito dos mecanismos de transmissdo da malaria, conforme assinalam Arthur T. Caser e
Dominichi Miranda de Sa (2011, p.479-80).
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presidente descreve a seguinte tentativa do cinegrafista americano em filmar alguns jaburus
em movimento:
Fiala tentou tirar um filme dos passaros naquela posicdao e assim, depois de
preparar a maquina, pediu a Harper para espantd-los atirando um pedaco de pau
no ninho. Isto feito, um deles abriu rapidamente as asas de maneira satisfatéria, ao
mesmo tempo que acompanhava o pedago de pau no bico. Em seguida deixou-o

cair com um ar muito cdémico de desapontamento, ao perceber que ndo se tratava
de coisa comestivel (ROOSEVELT, 1976, p. 82).

Outro episdédio que nos chamou a atenc¢do foi quando Roosevelt descreve

Anthony Fiala portando uma camera no momento em que parte da comitiva do ex-

presidente embarcou em canoas para realizar cagadas no rio das Antas, préximo a cidade de
Céceres, no inicio de janeiro de 1914:

Saimos em quatro canoas, das quais trés ndo passavam de pirogas de indios, com a

borda rente a dgua. A restante era a nossa canadense, uma maravilha: leve, segura,

espacosa, feita com pecas finissimas de madeira e revestida de lona. O Cel.

Rondon, Fiala com sua camera, e eu tripuldvamos esta ultima, além de dois
remadores (ROOSEVELT, 1976, p. 98).

Roosevelt também narra em seu livro que no momento em que sua comitiva se
encontrava proximo as quedas de Utiariti, no Rio Papagaio, os trabalhos de fotografia eram
dificeis de ser realizados devido a grande umidade provocada pelas chuvas. A partir deste
ponto, em inicios de fevereiro de 1914, Roosevelt também nos relata que Fiala continuou a
descer o Rio Papagaiolz, enquanto sua comitiva que contava com Rondon, seguia para a
terra dos nhambiquaras (ROOSEVELT, 1976, p.139).

A partir dessa constatagdo sobre a nao referéncia a Thomaz Reis tanto nos
créditos do proprio filme The River of doubt, na ficha técnica dele no site da Biblioteca do
Congresso Norte-Americano, na biografia de Rondon, na narrativa de Candice Millard em O
Rio da Duvida e no livro Nas Selvas do Brasil, mais a revelacdo de Roosevelt de que os
trabalhos fotograficos eram dificultados pela grande umidade das chuvas nas regides

percorridas, tais percepgdes, enfim, nos levaram a levantar dois questionamentos:

2 Af, segundo Roosevelt, Fiala quase veio a morrer e perdeu todas as suas provisdes quando sua canoa virou
“[...] nas correntezas da garganta do Rio Papagaio” (ROOSEVELT, 1976, p. 98).

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 5 O



Em primeiro lugar, seriam as partes relativas as cenas da Expedicdo Roosevelt
Rondon no programa De Santa Cruz também cenas do filme desaparecido Expedicdo
Roosevelt ao Mato Grosso, ja que De Santa Cruz englobaria peliculas filmadas entre 1912 a
1917? Uma vez que o programa De Santa Cruz foi exibido na Conferéncia de Roosevelt, no
Carneggie Hall, em 1918, teria ele fornecido (em tempos mais tarde) cenas relativas a
Expedicao para a montadora Caroline Gentry no filme The River of Doubt?

Em segundo lugar, diante das adversidades para a realizacdo de filmagens na
selva - como foi revelado pelo préprio ex-presidente americano em seu livro Nas Selvas do
Brasil - teria a Comitiva de Roosevelt as mesmas condi¢Ges e a experiéncia que a Secgao de
Cinematographia e Photographia da Comissdo Rondon possuia desde 1912, sobretudo se
levarmos em conta que diante das condi¢Oes rigorosas da selva “[...] muitas imagens
fotograficas e cinematograficas foram perdidas em travessias de rios perigosos ou mesmo na
revelacao dos negativos quando os insetos devoravam a pelicula, principalmente de cinema”
[...] (TACCA, 2001, p. 04).

E neste sentido, as palavras do préprio Thomaz Reis sdo extremamente
elucidativas:

Depois de seis meses de servigo, sob minha observagdo pessoal, pois que era a
primeira vez que fazia isso no sertdo, tendo por felicidade estudado a "emulsdo" e
o tempo de sua efficiéncia em zonas quentes e humidas, o que me levou a preparar
aparelhos de madeira especiaes para revelar os films no local, foi entdo obtido com
vantagem o film conhecido por "Sertdes do Mato-grosso", exhibido em 1915 no Rio

de Janeiro e depois, em todo o Brasil" (MAGALHAES, 1930, p.328 Apud TACCA,
2001, p. 4).

Assim, a partir das palavras do proprio Reis entdo, parece-nos claro que a Seccao
de Cinematographia e Photographia da Comissdo Rondon possuia desde 1912 uma
experiéncia anterior a Expedicdo Roosevelt-Rondon que poderia ser imprescindivel para a
realizacdo de imagens dela, ainda que Anthony Fiala possuisse equipamento fotografico e
cinematografico.

Diante dos conflitos de informacdes que expusemos ao longo deste texto, a
presenca em The River of doubt de cenas do filme Expedi¢cdo Roosevelt ao Mato Grosso
longe estd de se constituir uma certeza. E isso, a despeito do fato de Fernando Tacca em seu

artigo: “Cagada de ongas: um relato etnografico de um filme perdido de Luiz Thomaz Reis”
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nos revelar que o cineasta da Comissdao Rondon ndo sd teria participado da Expedi¢cdo como
também
[...] “ndo pbde tomar cenas de uma cagada quando estava acompanhando Theodor
Roosevelt, junto com Rondon (1914), porque o ex-presidente dos Estados Unidos

da América ndo permitiu ser filmado, ndo queria ele aparecer em peliculas cagando
ongas no Brasil” (TACCA, 2007, p. 38).

Se as referéncias nos textos de Fernando Tacca, nas informacdes sobre a lll
Jornada de Cinema Silencioso ou as fichas técnicas da Cinemateca ndo sdo suficientes para a
comprovagdao da presenga do trabalho de Thomaz Reis no filme que ora discutimos, tal
perspectiva nos leva a uma tentativa de resolu¢dao desse problema a partir de duas
perspectivas: o estado de certas imagens mais desgastadas pela acdo do tempo, bem como a
experiéncia que algumas delas revelariam a partir do movimento de camera que o cineasta
costumava realizar diante dos objetos que filmou.

Uma analise comparativa entre o filme The River of Doubt e o filme Ronuro,
selvas do Xingu, de 1924, integrante do programa Ao redor do Brasil: aspectos do interior e
das fronteiras brasileiras, de 1932, pode indicar algumas pistas sobre a possivel presenca de
imagens de Reis no filme americano.

Ronuro revela cenas de homens remando canoas ou cenas de animais sendo
filmados em fileiras, que sao muito semelhantes a outras existentes em The River of Doubt.
Imagens que denotariam aquilo que Fernando Tacca afirma ser a necessidade da tomada de
cenas que tivessem as a¢des das Expedi¢cdes como objetos filmicos (TACCA, p. 7).

Vejamos o que Fernando Tacca afirma neste sentido para o filme Ronuro, as
selvas do Xingu, de 1924:

Esse filme faz parte de um programa com varios “curtas” intitulado Ao Redor do
Brasil - Aspectos do Interior e das Fronteiras Brasileiras, (1932). [...] A expedigdo de
exploragdo do rio Ronuro, afluente do rio Coluene, é registrada passo a passo
tornando-se o proprio objeto filmico. Com uma grande tropa de muares e um
grande contingente de pessoas, a expedicdo é narrada desde o momento de seu
caminho entre o cerrado até a mata fechada nas cabeceiras do rio. O avancgo
progressivo pelo indspito com dificuldades cada vez maiores na exploracdo do rio
torna a narrativa aventurosa e perigosa adentrando um desconhecido mundo
selvagem. O indio nesse filme aparece como conseqiiéncia do avango da prdpria
expedicdo e ndo um objeto filmico em si, e principalmente porque o encontro com

grupos indigenas acontece quando o objetivo da expedicdo ja tinha se
concretizado. A camara dentro da canoa se movimentando em travelling
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mostrando pareddes e a densa mata anuncia esse encontro com 0s grupos
indigenas que estariam vivendo dentro da inatingivel selva, ou mesmo a narrativa
nos leva por caminhos os mais penosos para o encontro com o indio (TACCA, 2001,

p. 7).

Assim, vemos como no final da primeira parte de River of Doubt temos a
filmagem de tropas de muares a partir da mesma perspectiva realizada no inicio do filme
Ronuro, ou seja, como se estivessem demonstrando um avanco da Expedicdo, de forma a
dar mais énfase aos animais que aos homens que as acompanharam, procurando-se uma
valorizagao da necessidade de um elemento ndao humano diante da natureza bruta para o
avanco da civilizagao para o interior do pais.

Tais imagens de animais em sequéncia bem poderiam denotar aquilo que Tacca
afirma como sendo o olhar de Thomaz Reis:

[...] que elege, recorta, edita a agdo e sempre com uma “camara na mao”; Rondon
é um segundo olhar, compreensivo e incentivador; olhares irmanados. Se Reis era o

olhar direto da agdo em campo, Rondon era o articulador da visibilidade desse
olhar no dmbito nacional (TACCA, 2001, p. 23).

Neste sentido, tais imagens viriam ao encontro dos interesses de publicizacdo
por parte de Rondon do avanco do nacional sobre povos e terras que deveriam ser

incorporados a Patria brasileira.

Consideragdes Finais

Para concluirmos, diante de tudo o que discutimos sobre as relacbes entre
Thomaz Reis e o filme americano, mesmo diante das similitudes que possam existir entre
certas imagens da pelicula The River of Doubt e de outros filmes do cineasta brasileiro como
Ronuro, no final das contas nossas afirmacdes ainda se limitam ao nivel de uma especulac¢ao
sobre as evidéncias que viemos demonstrando ao longo deste texto, ndo sendo tais
evidéncias ainda suficientes para que possamos efetivamente demonstrar, de forma mais

contundente, que o trabalho de Thomaz Reis possa estar presente em The River of doubt.
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Resumo: Este trabalho analisa a linguagem audiovisual em uma
producdo artistico-cultural do grupo de rap Bré Mc's, formado
Linguagem por indigenas Guarani e Kaiowd da Reserva Indigena de
audiovisual; Dourados, regido de cerrado no estado do Mato Grosso do Sul.
Guarani e Kaiowa; Qs recursos utilizados no clipe e letra da musica Eju Orendive
Identidade; Br6  demonstram tracos da contextualizagdo sécio-histérico-cultural
Mc'’s de sua producdo, marcada por lutas pela terra e resisténcia as
pressGes externas, assim como tracos da identidade indigena

Guarani e Kaiowa.

“XE ROHENOI EJU ORENDIVE UNITED VILLAGE, MOSTRA A CARA”:
LANGUAGE, IDENTITY AND RESISTENCE IN THE CERRADO THROUGH
AUDIOVISUAL RESOURCES

Audiovisual
Language; Guarani
Kaiowa; ldentity;

. Abstract: This paper analyzes the audiovisual language in a
Bro Mc'’s Pap y suag

cultural artistic production of the Bré6 Mc’s rap group, formed by
Guarani and Kaiowa Indigenous from the Dourados Indigenous
Reservation, region of Cerrado in Mato Grosso do Sul state. The
resources employed in the EJU Orendive music video and lyrics
demonstrate traces of the sociocultural-historical context of its
production, marked by struggles for land and resistance to
external pressures, as well as traits of Guarani and Kaiow3d
indigenous identity.
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Introdugao

O vasto espaco ocupado pelo cerrado no territério brasileiro abriga uma gama de
expressdes artistico-culturais veiculadas por géneros também diversificados. Entre eles, os
que utilizam recursos audiovisuais ganham destaque no cendrio contemporaneo, seja pela
disponibilidade e acessibilidade dos mecanismos de produgdo, seja pelo dinamismo e
abrangéncia de circulacdo dos produtos nas midias digitais. Heras e Miano (2012), ao
defender a utilizagdo da linguagem audiovisual nas investigacdes de cunho social e para

divulgacao de resultados no ambito académico justifica que:

Entendemos que en las nociones de transposicion y yuxtaposicion existe un punto
de partida que contintda siendo fértil para pensar en la complementariedad de
lenguajes, sus gramaticas, sus soportes y sus contextos de produccion y circulacion,
si es que pensamos en introducir lo audiovisual en investigacién (HERAS; MIANO,
2012, p. 37).

Neste estudo, a linguagem audiovisual é abordada como forma de resisténcia e
luta por direitos. Mais especificamente, apresentamos uma proposta de analise do clipe,
produzido pela Central Unica das Favelas — Cufa Tv Dourados, da musica Eju Orendive, de
autoria do grupo de rap Bré Mc’s. O grupo, formado por jovens indigenas Guarani e Kaiowa,
nasceu em 2008 com a proposta de mostrar a realidade de suas aldeias localizadas na
Reserva Indigena de Dourados, no estado do Mato Grosso do Sul. Bruno “New”, Clemerson,
Charles e Kelvin explicam (CUFA, 2010) que o nome do grupo é derivado da palavra
“brother” (do inglés, ‘irmao’), pelo motivo de que os dois primeiros sdo irmaos, assim como
os dois outros. A realidade das aldeias Jaguapiru e Borord, expressa nas letras e cantada nas

vozes dos quatro jovens, envolve, como explica Kelvin:

Muitas coisas, violéncia, bebida alcodlica, droga, homicidio, suicidio, é o que
acontece e é o que a gente relata nas nossas letras. Mas relatamos coisas boas
também, nido é todo dia que acontece morte aqui. E um lugar tranquilo, sossegado,
as pessoas que vem de fora acham muito bom, sem polui¢cdo, sem barulheira, céu
azul (DOURADOS NEWS, 2014).

O contexto descrito pelo jovem indigena, como é possivel observar, € ao mesmo

tempo tranquilo e marcado por problemas sociais diversos, sendo sua complexidade melhor
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entendida a partir do delineamento de fatos histéricos que marcam a cultura Guarani e
Kaiowa, especialmente a luta pela terra e os conflitos dela decorrentes. Tal contexto sécio-
historico-cultural se faz, assim, constitutivo da identidade Guarani e Kaiowa.

O conceito de identidade, a propdsito, tem sido objeto de iniUmeros debates e
visto por variados prismas. No entanto, ha uma ampla concordancia sobre o fato de que as
identidades sdo construidas na lingua(gem) e através dela (MEY, 1998; RAJAGOPALAN, 1998;
WOODWARD, 2009; SILVA, 2009), ou seja, a construcdo da identidade é da ordem do
discurso (MAHER, 1998). Conforme Hall (2009, p. 109), as identidades “tém a ver,
entretanto, com a questdo da utilizagcdo dos recursos da histéria, da linguagem e da cultura
para a producdo ndo daquilo que nds somos, mas daquilo no qual nos tornamos”.

O clipe musical do Bré Mc’s revela, através da linguagem audiovisual,
guestionamentos sobre a visdo estereotipada da indianidade ou do ‘ser indio’ pela
sociedade nao indigena e, juntamente com as demais musicas do grupo, quer, nas palavras
de Bruno, “mostrar um pouquinho do que é Guarani e Kaiowa pra ndo indio também”
(CUFA, 2010). Uma das estratégias para “fazer a diferenga”, como relata Bruno, na
participacdo do Bré Mc’s no programa da Xuxa, em 2012 (BRO MC’S, 2012), é justamente
“mesclar o guarani com o portugués”.

A lingua portuguesa é amplamente utilizada pelos Guarani e Kaiowa que,
enguanto bilingues, reservam para a lingua majorizada pelo contexto com configuracdes
digléssicas a maior parte das fungdes sociais fora do ambiente das aldeias. A estratégia de
mesclar o portugués com a lingua indigena, entdo, mais do que “fazer a diferenca”, é uma
forma de buscar espacos para denunciar uma realidade ocultada pela opressao e violéncia.
Assim, faz-se necessaria uma breve contextualizacdo histérica para entender melhor o

contexto sociocultural dos Guarani e Kaiowa.

Contexto socio-histdrico

Os Kaiowa sdo falantes de uma variedade da lingua Guarani que, no Brasil,

conforme Rodrigues (1986), ao lado dos Nandeva e dos Mbya, comp&em a familia linguistica

Tupi-Guarani, filiada ao tronco linguistico Tupi. Por motivo da identificacdo linguistica e
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também da diferenciacdo em relacdo aos outros grupos, sdo conhecidos de forma
abrangente como Guarani Kaiowa.

Como explica Cavalcante (2013), ha registros da ocupacdo Guarani e Kaiowa na
regidao sul do atual Mato Grosso do Sul anterior ao século XVI, com uma forma de
organizacdo no espaco territorial sem grandes alteracdes até o inicio do século XX, periodo

em que os crescentes interesses governamentais sobre a regido se intensificam:

Apos o término da guerra entre a Triplice Alianga e o Paraguai (1864-1870), os
governos brasileiros, como estratégia para a manutengdo das fronteiras com o
Paraguai, passaram a incentivar o povoamento por ndo indios do territdrio guarani
e kaiowa. O territério indigena foi tratado como espaco vazio, como espacgo a ser
conquistado, uma atitude colonialista e civilizatéria (CAVALCANTE, 2013, p. 400).

Com essa politica, titulos de propriedades sobre terras de ocupacdo tradicional
indigena foram destinados a n3o indigenas. O SPI — Servico de Prote¢do ao indio — e,
posteriormente (a partir de 1967), a FUNAI, atuaram como mediadores de conflitos entre
direitos indigenas e os interesses desenvolvimentistas do Estado brasileiro. Assim, foram
criadas entre 1915 e 1928, oito pequenas reservas indigenas destinadas aos Guarani e
Kaiowa. Segundo Cavalcante (2013), a criagdo das reservas cumpriu dois objetivos: “12 - o de
liberar terras indigenas para a colonizacdo; e 22 - o de p6r em pratica a politica indigenista
de orientacgdo assimilacionista, oficialmente em voga até 1988” (op. cit., p. 401).

Como decorréncia, os indigenas foram pressionados em pequenos espacos

territoriais, o que levou a varias outras consequéncias negativas:

A territorialidade guarani e kaiowa sofreu inevitaveis abalos que afetam desde os
padrées culturais até os econémicos. Ndo ha duvida, entretanto, de que mesmo
diante da territorializacdo precdria a que estdo submetidos, eles mantém iniUmeras
caracteristicas de sua antiga forma de organizacdo. A organizac¢do social continua
pautada pelas familias extensas e a ocupagdo do espaco territorial, sempre que
possivel, também. No ambiente de reservas, onde ha constante disputa por
espacos territoriais e politicos, isso eclode em niveis altissimos de
desentendimentos e violéncia. A violéncia diretamente relacionada aos conflitos
fundidrios revela a face mais cruel deste ambiente colonialista (CAVALCANTE, 2013,
p. 401).

Brand (2004) associa a perda territorial e o consequente confinamento as

limitacdes na economia Guarani e Kaiowd, decorrentes da limitacdo do modelo agricola
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imposta pela inviabilizagao da intinerancia em territério amplo e esgotamento dos recursos
naturais. Além disso, o autor aponta o surgimento de novos desafios (e conflitos internos)
guanto a organizacao social e religiosa.

A situacdo cada vez mais insustentavel levou os Guarani e Kaiowa a se
organizarem e empreenderem lutas pela terra, especialmente a partir da década de 80. A
mudanca na legislacdo que instituiu a categoria de Terra Indigena (em 1973) e a constitui¢do
de 1988 foram importantes marcos quanto ao direito territorial indigena no que diz respeito
ao reconhecimento dos territérios origindrios. A luta, assim, se empreendeu no sentido da
reivindicagdo, junto ao Estado brasileiro, de reconhecimento, demarcagdo e proteg¢ao das
terras indigenas.

A populagdo, estimada em mais de 50 mil individuos, estd distribuida entre as
terras indigenas ja devidamente demarcadas e homologadas, as antigas reservas indigenas,
acampamentos e a zona urbana de diversas cidades do estado de Mato Grosso do Sul.
Conforme Cavalcante (2013, p. 90) “embora ja tenham sido demarcadas algumas terras
indigenas apds a década de 1980, ainda hoje a maioria dos Guarani e Kaiowa continua
vivendo nas reservas indigenas”. Ao cruzar os dados populacionais com os dados das terras
efetivamente empossadas aos indigenas, o autor conclui que “74,37% da populagao guarani
e kaiowa dispde de apenas 36,78% das terras” (op. cit.,, p. 90). A reserva indigena de
Dourados, onde estdo as aldeias Jaguapiru e Bororé (ondem vivem os jovens do Brdé Mc’s), é
a mais populosa, com populagdo estimada de aproximadamente 12 mil individuos.

A vida de muitas comunidades Guarani e Kaiowa em pequenos espacos restritos
as Reservas Indigenas e em acampamentos improvisados a margem das estradas tornou sem
condicGes a pratica de seus modos préprios de subsisténcia e organizacdo social. Além disso,
a regido de cerrado do sul do Mato Grosso do Sul, onde estdo mais concentrados os Guarani
e Kaiowa, é estratégica para a implantacdo de usinas de etanol pela posicdo geografica e
condic¢Oes climaticas e do solo para o plantio de cana-de-aglcar em larga escala. Sem opg¢des
de trabalho e dependentes de auxilio governamental inclusive para alimentacdo bdasica, os
indigenas ficam sujeitos aos trabalhos na indUstria canavieira, muitas vezes em condicGes
analogas a escraviddo. Soma-se ainda a luta contra os proprietdrios do agronegdcio e

liderancas locais pelo uso da terra, resultando muitas vezes no assassinato de liderancas e
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suicidio de jovens indigenas. O documentario “A sombra de um delirio verde” (BACCAERT;
MUNOZ; NAVARRO, 2011) denuncia que entre 2006 e 2011, sete liderangas foram mortas na
luta pela terra e que, entre 2004 e 2011, mais de 2600 indigenas teriam sido libertados de
trabalho escravo no Mato Grosso do Sul.

E nesse contexto, muito brevemente descrito, que os jovens do Bré Mc’s buscam

inspiracdo para suas letras e no qual também sdo construidas suas identidades.

A questao da identidade: ‘outra fita’

Em entrevista concedida ao portal de noticias Dourados News (2014), Bruno
responde ao entrevistador, quando questionado sobre o que querem levar com a musica do
Bré Mc's:

A gente quer mostrar que o indio ndo é aquelas imagens que a maioria das pessoas
veem, tem muitas pessoas que perguntam para mim, quando estou viajando fora
do estado, que se aqui na aldeia ainda tem onga, se vive ainda de tanga. Ai falo que
eles estdo desinformados, porque ndo sabem a realidade daqui. Eles tém mais a
imagem do pessoal da Amazonia, isolado, e nds, aqui, ja somos outra ‘fita’.

E complementa em outro momento da entrevista:

Eles (os ndo indios) tém a imagem que vao ver o indio de tanguinha, com uma
flecha, que vai falar em outra lingua. E quando nds aparecemos de calca larga,
camiseta e cantando em guarani e portugués, eles ficam de queixo caido. Quando a
gente chegou a S3o Paulo 'uns brancos' 13 falaram “olha o indio, olha o indio”, dai o
Kelvin falou brincando, “onde? onde?” (DOURADOS NEWS, 2014).

A identidade étnica, ou mais especificamente nesse caso, a identidade indigena,
é questionada em funcdo de um conjunto de esteredtipos histdrica e ideologicamente
construido. Para Rajagopalan (1998, p. 42), “a construcdo de identidades é uma operacao
totalmente ideoldgica”. Isso significa, em outras palavras, que ideologias existentes e
dominantes atuam diretamente sobre a construcdo de identidades que, uma vez
repensadas, se constituem como respostas (também ideoldgicas) a tais ideologias
(RAJAGOPALAN, 1998). E 0 que acontece quando os jovens Guarani e Kaiowa observam e até
se divertem com a situacdo, ao ironizar a forma como sdo vistos, muitas vezes

negativamente (com preconceitos diversos), por ndo indigenas em determinados contextos.
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Woodward (2009, p. 18) afirma que “pode-se levantar questBes sobre o poder da
representacdo e sobre como e por que alguns significados sdo preferidos relativamente a
outros”.

O desconhecimento, ou melhor, o ocultamento das realidades dos povos
indigenas brasileiros criou uma imagem distorcida do indio genérico, ja descrita
anteriormente por Bruno. Concomitantemente, relegou ao indigena brasileiro uma imagem
folclérica, a margem da sociedade e com suas identidades constantemente contestadas.
Woodward (op. cit., p. 19) explica que “os sistemas simbdlicos fornecem novas formas de se
dar sentido a experiéncia das divisGes e desigualdades sociais e aos meios pelos quais alguns
grupos sdo excluidos e estigmatizados”. Nesse sentido, Maher (1998, p. 116-117) defende

que

a questdo da identidade indigena, o “ser indio”, remete, isto sim, a uma construcdo
permanentemente (re)feita a depender da natureza das relagdes sociais que se
estabelecem, ao longo do tempo, entre o indio e outros sujeitos sociais e étnicos:
tal construgdo busca a) determinar especificidades que estabelegam “fronteiras
identificatdrias” entre ele e um outro e/ou b) obter o reconhecimento dos demais
membros do grupo ao qual pertence, da legitimidade de sua pertinéncia a ele. E,
portanto, nesta sua relacdo, no tempo e no espaco social, com diferentes “outros”
qgue o indio constrdéi cosmovisdes especificas e “modos de ser” particulares que
terminam por constitui-lo.

Essa perspectiva vai em direcdo a visdao de Rajagopolan (1998), para quem as
identidades estdao sempre num estado de fluxo. Isso, no entanto, parece nao ser considerado
dentro do contexto de uma nacdo cuja histéria é marcada por um projeto colonial
assimilacionista e integracionista decorrentes de uma postura monolinguista e
monoculturalista.

Na percepcao dos componentes do Bré Mc’s sobre as experiéncias com nao
indigenas de preconceito e mesmo de questionamento sobre suas identidades, além do
aspecto visual, ha ainda a questao linguistica na construcao dos esteredtipos. Como destaca
Bruno, além das calcas largas, camisetas, também espanta o fato de estarem cantando em
guarani e em portugués. No clipe da musica Eju Orendive (assim como nos demais videos
publicados pelo grupo), os garotos do Bré6 Mc’s aparecem usando vestimentas (além das

calcas largas e camisetas, bonés ‘aba reta’, 6culos escuros e outros ornamentos) e
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executando dancas associadas ao movimento hip hop. A letra do rap mescla guarani e
portugués. Como veremos, isso esta longe de ser ao acaso, despretensioso ou muito menos

um problema linguistico.

Figura 1 — Br6 Mc’s em cena do clipe Eju Orendive
Bro cfs u Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

e
MAIM O S R&RE\/OLUC‘@NA

POR ISSO

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Nascimento (2014, p. 163), ao analisar algumas composi¢cdes do Bré Mc's,
interpreta o “uso da lingua hegemoénica como uma forma de fazer com que sua mensagem
chegue a sociedade ndo indigena e que suas demandas sejam ouvidas por um publico
amplo”. E o que acontece com a producdo audiovisual do grupo Bré Mc’s. O clipe oficial da
musica Eju orendive (BRO MC’S, 2010) foi o primeiro a ser produzido pelo grupo e possuia,
até a conclusdo deste texto, aproximadamente 282 mil visualizagdes na internet. Como se
pode ver na letra da musica (do lado esquerdo a letra do rap, transcrita em Nascimento
(2014); do lado direito a tradugdo para o portugués, conforme a legenda do clipe), a lingua

guarani é mesclada com o portugués, com as insergoes dessa Ultima marcadas em negrito.

Eju orendive (venha com n@s)

A-pyxe rap ndopai Aqgui o meu rap ndo acabou

A-pyxe rap onhepyrii Aqui 0 meu rap esta apenas comegando
Ajapo por amor Eu fago por amor

Ahendu faz favor Escute, faz favor

Oime Nhandejarapo-peraimejuka Estd na mdo do senhor; ndo estou para matar
Xe ajerure Nhandejara Sempre peco a Deus

Omohendyhagwande rape ha xe rape Que ilumine o seu caminho e 0 meu caminho
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Ndaikwadimba’epaohasa

Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeaai
Mba’epaerepensa

Povo contra povo fundukatuiremopu’andeaka

Ndenerasérdndaivairy
Nhandejara aveakwehaseoinupajaveixupe

N3o sei o0 que se passa na sua cabeca

O grau da sua maldade

N3o sei o que vocé pensa

Povo contra povo, ndo pode se matar
levante sua cabeca

Se vocé chorar ndo é uma vergonha

Jesus também chorou quando ele apanhou

Xe agwahé&ahima rap guarani ha kaiwa Chego e rimo o rap guarani e kaiowa

Ndendokatuieremanha
Eremanhardxe-rehemba’evenderehexai
A-pe rap guarani ogwahépehenduhagwa

Araete ore ra’ard
Entonce eju orendive
Entonce ejuxendive

Refrdo (2x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara

Janharandekwérajagwata
Janharandekweérajavy’a

Jahajaxukakarai-pe

Xe haha’eome’éjeikopora
Nderehasardxeypy-reheremanhavairyxe-rehe
Ha ko’dngaxeaimeko’a-pe axuka

Mba’epa ore rohepresenta

Ha ko’adnga

A-peroiamea-peavatyraoreko osonhahagwa
Ko’dngaaporandunde-ve:
Mba’e-gwipanhandejajuka hd nhamano
Upéadry ore roporahéiava ha avaojejuka ramo

Umikaraikwéraopukanhande-rehe
Umia causa xeaimeko’a-perodefendehagwa

Upéaeju orendive

Refrdo (4x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara
Fonte: Nascimento (2014)

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Vocé ndo consegue me olhar
E se me olha ndo consegue me ver

Aqui é o rap guarani que esta chegando

pra revolucionar
O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nés

Nds te chamamos pra revolucionar

Nds te chamamos pra revolucionar

Vamos todos nés no rolé
Vamos todos nds, indios festejar
Vamos mostrar para os brancos
Que ndo ha diferenga e podemos ser iguais
Aquele boy passou por mim me olhando diferente
Agora eu mostro pra vocé que sou capaz,
e eu estou aqui
Mostrando para vocé o que a gente representa
Agora estamos aqui
Porque aqui tem indios sonhadores
Agora te pergunto, rapaz
Por que nés matamos e morremos?
Em cima desse fato a gente canta
indio e indio se matando
Os brancos dando risada
Por isso estou aqui pra defender meu povo
represento cada um
E por isso, meu povo, venha com nds

Nds te chamamos pra revolucionar

Nds te chamamos pra revolucionar

Pagina 1 64
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A letra denuncia uma situacdo delineada por um processo histérico marcado por
muitos conflitos e resisténcia, conforme relatado na se¢do anterior. Observando os trechos
da musica onde ha mais inser¢des da lingua portuguesa, é possivel observar que ha uma
alternancia quanto ao enderegcamento das mensagens, ou seja, ha direcionamento a
interlocutores distintos. Excetuando-se as inser¢des lexicais unitdrias, que configuram-se
como provaveis empréstimos linguisticos (MESQUITA, no prelo), sdao trés os trechos
marcados por alternancia das duas linguas onde se percebe uma maior carga intencional em

fazé-la. O primeiro deles ocorre logo no inicio:

Ajapo por amor ‘Eu faco por amor’
Ahendu faz favor ‘Escute, faz favor’

Nesse trecho da musica onde o Bré6 Mc’s se anuncia e pede para ser ouvido, as
sentencas se iniciam em Guarani e alternam para o portugués, o que demonstra desde o
inicio a intencdo de se dirigir a alguém (ou a um grupo) falante do portugués e que nao
domina a lingua indigena. Conforme Myes-Scotton (1993), a alternancia — ou code-switching
— ocorre devido a motivagOes e intuicdes do falante em relacdo a marca¢dao dos codigos.
Dessa forma, a alternancia entre as linguas pode funcionar como estratégia tanto para
especificar quanto para segregar um interlocutor, o que, segundo Gumperz (1982), pode
ocorrer quando individuos estdo longe de suas comunidades linguisticas e procuram
salientar, através da linguagem, suas etnias/identidades. Ambas as estratégias sdo utilizadas
pelo Bré Mc’s.

No segundo trecho (figura 2) com maior ocorréncia de alternancia, a cancdo

parece falar com alguém responsavel por uma “maldade” sem explicagdo:

Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeaai ‘O grau da sua maldade’
Mba’epaerepensa ‘Nao sei o que vocé pensa’
Povo contra povo fundukatuiremopu’dandeakd ‘Povo contra povo, ndo pode se matar’
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Figura 2 — Bro Mc’'s em cena do clipe Eju Orendive
Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

"
Fonte: Bro Mc’s (2010)

O(s) interlocutor(es) vai(dao), entdo, se desenhando como aquele(s)
responsavel(is) pela opressdo e os violentos conflitos que caracterizam o contexto dos
Guarani e Kaiowa. No terceiro trecho o direcionamento das mensagens é para outros jovens,

fazendo uma espécie de convocacao:

Xe rohendi eju orendive ‘N6s te chamamos pra revolucionar’
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive ‘Nds te chamamos pra revolucionar’

Aldeia unida, mostra a cara

z

A utilizacdo das duas linguas inclui, portanto, indigenas e ndo indigenas. E
exatamente nesse refrdo que aparecem vdrios jovens da aldeia dangando ou seguindo (de
bicicleta) os integrantes do Bré Mc’s, que aparecem com rosto pintado em alguns momentos

enquanto convocam para uma “revolucdo” (figura 2).
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Figura 3 — Bro Mc’s em cena do clipe Eju Orendive

Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPEOFICIAL | LEGENDADO

ALDEIA UNIDA, MOSTRA A CARA

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Cano, Moreno e Chaves (2013) analisaram esse trecho na perspectiva da analise
do discurso de linha francesa (especialmente com os construtos de Dominique

Maingueneau) como parte da depreensdo de um ethos discursivo Guarani e Kaiowa:

Neste trecho da cang¢do, o termo “revolucionar” remete a toda uma historicidade
das lutas de classe, pois uma revolugdo sé pode ser experimentada quando as
bases que sustentam uma sociedade sdo completamente abaladas. Desse modo,
fica evidente a reivindicagdo por parte do enunciador, que convoca o enunciatario
a participar “dessa revolugdo”, pois “aldeia unida mostra a cara”, sugerindo mais
gue uma simples unido, buscando, por um processo de interpelagdo, “recrutar” o
enunciatdrio por meio de praticas e processos simbdlicos. Verifica-se, desse modo,
a atualizagdo de um ethos que convoca a adesdo do outro (enunciatério, sujeito) a
certo posicionamento (CANO, MORENO, CHAVES, 2013, p. 64).

Na figura 3 (e em outros momentos do video), os jovens empunham ferramentas
utilizadas no corte da cana, enquanto convocam os demais. Faz-se presente a luta pela terra

e o trabalho, muitas vezes em condicOes precdrias, nas lavouras e usinas canavieiras.

Figura 4 — Bro Mc’'s em cena do clipe Eju Orendive
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Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

. W
»

L) iy ~

“‘
#

E:NP"{A COM NOS, N

Fonte: Bro Mc’s (2010)

Conforme Rajagopalan (2016), “o multilinguismo é uma forma de transitar entre
diversas identidades”. O uso da lingua indigena e do portugués cumpre, entre outros
possiveis objetivos, o papel de transitar entre as identidades e, como observou Nascimento
(2014), de ampliar a dimensdao do publico, fazendo com que as mensagens cheguem
também aos ndo indigenas. A estratégia da divulgacdo através do recurso audiovisual e as
atitudes dos jovens Guarani e Kaiowa em suas apresentacées em publico corroboram com
essas interpretacdes. Segundo a matéria publicada sobre o grupo em um jornal de grande
circulacdo (MARIA, 2011), o grupo se apresentou durante a festa de inauguracdo da Vila
Olimpica Indigena do estado de Mato Grosso do Sul, com a presenca do entdo governador
daquele estado, do prefeito de Dourados e outras liderancas politicas. Bruno teria, segundo

o jornalista Julio Maria, mandado um recado direto as autoridades:

Assim que o locutor anuncia a entrada de seu grupo de rap, o Bro MC’s, o indio
procura pelo governador na plateia e joga a langa: “Esta vai para vocés que nao
conhecem a nossa realidade, que ndo sabem dos nossos dilemas. Aldeia unida,
mostra a cara!” (MARIA, 2011)

O jornalista destaca em seguida que, ao termino do show, o governador André
Puccinelli é o Unico que nao aplaude e teria se justificado: “Ndo gostei, porque isso é musica

estrangeira. E eu sou nacionalista” (op. cit.). Uma alternativa para entender essa justificativa
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seria a origem do rap ou da cultura hip hop, oriunda da periferia de Nova lorque, nos
Estados Unidos. Outra seria o entendimento, por parte do governante, de que a lingua
indigena fosse uma lingua nao oficial, portanto ndo nacional ou estrangeira, considerando a
inclinagdo monolingue e monocultural das politicas linguisticas e educacionais brasileiras.
Ou, ainda, a simples negacdo de uma realidade sociocultural (e, portanto, linguistica) por

muito tempo ocultada e que agora que se faz ouvir.

Consideragoes Finais

Silva (2009, p. 84) explica que “tal como a linguagem, a tendéncia da identidade
é para a fixacdo. Entretanto, tal como ocorre com a linguagem, a identidade esta sempre
escapando. A fixacdo é uma tendéncia e, ao mesmo tempo, uma impossibilidade”. H3, dessa
forma, como explica o autor, dois processo na producdo da identidade: os que tendem a
fixa-la e estabiliza-la e os que tendem a subverté-la e desestabiliza-la. E possivel observar a
oscilagdo entre esses processos no exemplo analisado, ou seja, quando por um lado os
integrantes do Br6 Mc’s sdo enfrentados por questionamento de sua identidade indigena,
esteredtipos e preconceito e quando, por outro lado, mesclam elementos culturais com
objetivos de esclarecer sobre uma realidade (no caso, a sua prépria) e denunciar mazelas
sociais e conflitos diversos.

A linguagem audiovisual utilizada pelo Bré Mc's e divulgada pelos meios digitais
pode ser entendida, nesse sentido, como uma vitrine para o mundo de uma identidade em
fluxo — a dos jovens Guarani e Kaiowa —, que transita interculturalmente para lutar e resistir
em um contexto de dominagao e opressdo historicamente situado em uma pequena porg¢ao

do cerrado brasileiro.
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Resumo: Este estudo analisa o processo histérico que consolidou o
funcionamento do Museu Antropoldgico da UFG enquanto espaco de
educacdo nao-formal, considerando as questées da memoria que lhe
Educacdo nao- sdo inerentes e suas significacdes para os diversos publicos que a
formal. Memoria. visitam. E importante destacar que os museus tém se caracterizando
Cidadania. Museus cada vez mais como lugares de memdria, os quais despertam o
Universitdrios interesse das comunidades nas quais estao inseridos pelo potencial que
possuem de estabelecer um permanente didlogo entre educacdo e
cultura. Por meio da coleta, organizagdo e preservagao de seus acervos,
as instituicdes museais tém por missdao contribuir para o ensino,
pesquisa e extensdo, voltando-se para uma perspectiva histérica dos

fatos, no contexto brasileiro, regional e local.

THE ANTHROPOLOGICAL MUSEUM OF UFG AND THE DEMOCRATIZATION OF
ACCESS TO KNOWLEDGE

Abstract: This study analyzes the historic process that consolidated the
operationalization of the Anthropological Museum of the UFG while
space non-formal of education, considering the questions of the

Non-formal memory that are inherent and your significations for the various
education. Memory. publics that visit this space. Is Important detach that the museums
Citizenship. have been characterized more and more as a memory space, this
University spaces arouse the interest of communities where they are inserted
Museums. because of the your potential to establish a permanent dialogue

between education and culture. Through of collect, organization and
preservation of your collections, the museums has mission of
contribute for the teaching, research and extension, related to a
historical perspective of facts, in the Brazilian context, regional and
local.

(] Envio: 13/06/2018 # Aceite: 25/07/2018
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Introdugao

Qual a relagao entre um museu e a educagao?

Essa é uma questdo que tem despertado o interesse de pesquisadores e
musedlogos ao longo das ultimas décadas e dentre as possiveis respostas destaca-se aquela
gue nos mostra a importancia da acdo educativa como meio de comunicagdo com o publico.
Os museus tém se caracterizando cada vez mais como espagos de educa¢dao ndao-formal e
considerados como lugares de meméria, os quais despertam o interesse das comunidades
nas quais estdo inseridos pelo potencial que possuem de estabelecer um permanente
didlogo entre educacdo e cultura. Por meio da coleta, organizacdo e preservacdo de seus
acervos, as instituicGes museais tém por missdo contribuir para o ensino, pesquisa e
extensdo oferecendo suporte a pesquisa para os diversos setores, das ciéncias humanas ou
ndo, voltadas para uma perspectiva histérica dos fatos, no contexto brasileiro, regional e
local.

Cabe lembrar, que os museus sdo “lugares” em que os processos histdricos sdo
retomados e reconstruidos, frutos de uma multiplicidade de documentos produzidos em
distintas épocas. Longe de serem simples depositdrios de objetos, eles “oferecem o passado
trazendo a histéria em narrativas que reencontram o individuo nos ambientes
intersubjetivos nos quais experimentou - ndo sem contradi¢des, a si mesmo e ao mundo”
(BENJAMIN, 1987, p. 52 - 60). A documentacdo guardada nestes espacos traz a tona fatos,
versdes, acontecimentos, memadrias que sobrevivem ao tempo, possibilitando olhares e
abordagens diferenciadas. Nesse sentido, ao mencionar a(s) memdria(s) (LE GOFF, 1996, p.
112-123) ndo estamos falando, pura e simplesmente, de “nostalgia”, mas do “amor pelo
passado. (...) A nostalgia nasce no espirito indefeso que ndo suporta a visdo do presente e
entdo se evade: foge para o passado, um passado de ouro, meio falsificado e que distrai
nossas dores. A memdaria, pelo contrario, é ir ao encontro do presente depois de ter se
banhado nas visdes de um outro tempo.

Preservar a memdaria é, sem duvida alguma, uma das formas de garantir o direito
a histéria dos vencedores e dos vencidos. “A memodria regula posi¢cdes existenciais e

politicas, fazendo buscar no passado seiva e inspiracdo para as apostas ativas de futuro”.
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O objetivo desse estudo consiste principalmente em compreender as formas de
interacao entre museus, comunidade, e fontes diversificadas de aprendizagens. Pretende-se
por meio da pesquisa documental desvelar saberes e fazeres peculiares de uma determinada
cultura, um periodo histérico especifico, e, além disso, refletir sobre a representatividade de
monumentos, obras de arte, manifestaces culturais, objetos, colecdes que “falam” e por
meio dos quais se pode “decifrar” muitos fatos e versdes de uma mesma histéria. A proposta
é conhecer o cotidiano dos profissionais que atuam nos diversos setores, compreender a
concepc¢ao dos espacgos educativos, refletir sobre o que vem sendo chamado de educagao
museal e até que ponto, uma educagdo que extrapola os muros da escola e interage com a
cidade em suas multiplas dimensdes, beneficia a comunidade a qual pertence.

A hipotese da qual partimos é que, apesar dos diversos debates estabelecidos
nas ultimas décadas sobre o papel educativo dos museus, muito ainda estd por ser feito,
principalmente em cidades que se encontram no interior do territério brasileiro, como é o
caso de Goiania. Os investimentos em acgdes culturais e educativas de cardter contestador,
criativo, transformador; enfim, capazes de facilitar a execu¢do de processos museais mais
ajustados as necessidades dos cidaddos, por meio da participacdo, visando ao
desenvolvimento social, tém sido escassos por parte do poder publico. Entretanto, ainda
assim, acredito que uma investigacao participativa deve ser uma alternativa para oferecer
uma nova explicacdo da realidade.

O Museu Antropolégico da UFG, cujo principal objetivo é apoiar e desenvolver a
pesquisa antropoldgica interdisciplinar, tem sido o nosso objeto de estudo. Seu acervo é
decorrente de pesquisas cientificas e se compde de objetos arqueoldgicos, de cultura
indigena, e da cultura popular. Além disso, possui um importante acervo documental como
fotos, imagens digitais, videos, livros e outros documentos e uma de suas principais acdes
sdo os trabalhos de documentacdo, conservacdo e comunicacdo do acervo através dos
recursos expograficos e das ag¢des educativo-culturais. Conhecer o cotidiano dos
profissionais que atuam nos diversos setores dessa instituicdo, compreender a concepc¢ao
dos espacos educativos, refletir sobre as praticas de educacdo museal e até que ponto essas
acdes beneficiam a comunidade na qual esta inserido, foi um de nossos objetivos principais

guando iniciamos esta pesquisa.
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Alguns questionamentos nos instigam a conhecer a sua histdria, dentre eles, até
que ponto o museu se adequou as novas propostas para a area da museologia. Conforme
Cabral e Rangel (CABRAL; RANGEL, 2008, p. 159-161), a educacdo em museus no Brasil tem
inicio a partir da década de 1920. As autoras ressaltam que a criagdo do Ministério da
Educacdo em 1930 sob a lideranca dos educadores Roquette Pinto e Anisio Teixeira,
contribuiram para a valorizagdo do papel educativo nos museus. Mais tarde, na década de
1950, dois encontros importantes, colaboraram para que a area de educacdo em museus
tivesse maior destaque, reforcando o papel pedagdgico dessas instituicdes, neste caso, em
1956 o | Congresso Nacional de Museus em Ouro Preto, Minas Gerais e em 1958 o Seminario
Internacional sobre o papel pedagdgico dos Museus. Entretanto, segundo as autoras, foi
“somente nas duas ultimas décadas que os responsaveis por a¢des educativas em museus
comecaram a apresentar maior reflexao sobre sua atuacdo”.

Nesta mesma direcdo, Judite Primo destaca que os documentos produzidos no
Semindrio Regional da UNESCO sobre a Fun¢ao Educativa dos Museus, Rio de Janeiro em
1958; na Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972; no | Atelier Internacional da Nova
Museologia em Quebec no Canada em 1984; na Reunido de Oaxtepec, no México em 1984 e
na Reunido de Caracas na Venezuela, em 1992, traduzem o “pensar museoldgico no nosso
século e que, principalmente, levaram os profissionais da area a aplicar esta ‘ciéncia’, de
forma menos hermética e a entender sua pratica” (PRIMO, 1999: 7). Os documentos
orientaram o desenvolvimento de acgbes interdisciplinares no campo da museologia,
incentivando a interacdo entre os sujeitos sociais € os museus e resultaram da reflexdao
conjunta de profissionais que buscavam a evolugdo de idéias na sua area de atuacao,
reconhecendo que dialogar com profissionais das areas afins foi um passo importante para
ampliar as possibilidades de atuagdao no campo da museologia.

Em 1958, vérios profissionais se reinem para discutir a funcdo educativa dos
museus considerados por muito tempo como espaco adequado para se exercer a educacao
formal (PRIMO, 1999, p. 10-46). O documento produzido no Rio de Janeiro, resultado do
Seminario Regional da Unesco sobre a Funcdo Educativa dos Museus, sofreu influéncia do
panorama socioecondémico e politico brasileiro marcado pelas reformas trabalhistas da Era

Vargas, pela modernizacdo do tecido industrial. No dmbito internacional, generalizava-se o
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processo de descolonizacdo. Na China e em Cuba, organizavam-se movimentos que se
orientaram pelo ideal do Comunismo. Destaca-se a moderniza¢ao da industria na Europa,
implantam-se ditaduras na América Latina, sem contar que varios territérios encontravam-se
destruidos pela Segunda Guerra Mundial. E nesse contexto que ocorre a criacdo do Conselho
Internacional de Museologia-ICOM, sob a protecdo da Unesco. A Declaracdo de Santiago do
Chile, de 1972, foi a primeira reunido interdisciplinar que discutiu claramente o papel do
Museu na sociedade. Suas propostas enfatizaram a importancia da instituicdo como
instrumento de mudanga social e agente de desenvolvimento assumindo sua
responsabilidade junto a comunidade. A instituicdo museal passa a ser vista enquanto
instrumento de mudanca social e a museologia se dedica a compreender a relacdo do
homem com o patrimonio cultural. A acdo educativa dialdgica passa a compreender o
homem como ser participativo que pauta suas acdes na colaboracdo e unido com seus pares,
cuja relagdo se fundamenta no didlogo. Ora, aqui fica explicito o desafio quanto a adogado de
novas estratégias de comunicacdo como condicdo necessdria para a efetivacdo desse
didlogo.

Em Oaxtepec, no México, em 1984, a relacdo territdrio, patrimbénio e
comunidade foi considerada indissoluvel sendo marcada pelo didlogo e participacao
comunitaria. Prop6s-se a defesa do patrimbnio “in situ” com a justificativa de que ao retirar
o patrimobnio do seu contexto, modifica-se a idéia original segundo a qual foi criado.
Ampliou-se a idéia de patriménio cultural, propondo-se ainda uma visao integrada da
realidade, e, neste sentido, entendemos que ja se tornava necessario a utilizacdo de novas
estratégias de comunicagdao como forma de democratizar a cultura.

A Declaracdo de Caracas, em 1992, reafirmou a necessidade de integracdo do
museu com a comunidade, considerando as mudancgas sociopoliticas, econémicas e
tecnolégicas dos ultimos vinte anos na América Latina. Nesse momento o conceito de
Museu Integral evoluiu para o de Museu Integrado na comunidade o que influenciou a
criacdo dos ecomuseus e museus comunitarios. Recomendava-se a reformulacdo de politicas
museais em funcdo do estabelecimento de uma relacdo com a comunidade. Propds-se

ampliar o papel do Museu como gestor social por meio de projetos museoldgicos que
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refletissem o interesse da comunidade e considerassem a realidade social. E como pensar
tais propostas sem que se desenvolva uma estratégia eficaz de comunicagao?

Sabemos que a comunicagao ndo se restringe ao processo de montagem de
exposicoes, pois tanto as agdes museoldgicas de pesquisa e de preservagao também podem
ser consideradas como um processo de comunicacdo. Maria Célia Santos argumenta que tais
acOes sdo gestadas "por meio de um processo constante de interagdo em uma agao pautada
no didlogo, levando-se em consideracdo as caracteristicas dos grupos envolvidos e as
diversas maneiras de estar no mundo e de se expressar por meio de diferentes linguagens"
(SANTOS, 2005, p.61-76). E importante dizer que as aces de pesquisa, preservagdo e
comunicacdo estdo integradas entre si e se alinham aos objetivos dos diferentes projetos
gue sao pensados pelas instituicdes museais.

O Museu Antropolégico da UFG, desde a sua criacdo em 1969, ja se apresentava
como uma instituicdo com fins educacionais. Por meio da Portaria 467/71, publicada em 24
de marco de 1971, o museu foi subordinado a Reitoria, entretanto, manteve seu vinculo
pedagdgico com o Departamento de Antropologia e Sociologia do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras da UFG. Devido ao seu carater educativo, em seu espago foram
desenvolvidos varios projetos que tinham como objetivo principal, a interpretacdo e o uso
do patriménio cultural de forma a possibilitar a inclusao social e o exercicio da cidadania. A
preocupacdo ja era em propor acdes que despertassem o0s sujeitos sociais para a
compreensao do espaco que habitavam, para as questdes culturais, de forma que
refletissem sobre a sua realidade procurando solu¢bes para os problemas por meio do
didlogo, da troca da interagao com o outro.

Desde esse momento a intencdo ja era pensar o "processo museoldgico como
um processo educativo e de comunicagao, capaz de contribuir para que o cidadao possa ver
a realidade e expressar essa realidade, qualificada como patrimonio cultural - expressar-se"
e transforma-la. O Museu Antropoldgico se originou da iniciativa de professores do
Departamento de Antropologia e Sociologia (DAS) da UFG, vinculado ao antigo Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras (ICHL), a partir da realizagdo de uma pesquisa no Parque Indigena do Xingu pelos

professores Acary de Passos Oliveira, Vivaldo Vieira da Silva, Antonio Theodoro da Silva Neiva, ja

falecidos, e o Pe. José Pereira de Maria, atualmente professor aposentado pela UFG.
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Conforme o relatdrio de estudos remetido a Profa. Lena Castelo Branco, na
ocasido diretora do ICHL, um plano de pesquisa com o objetivo de estudar as popula¢des do
Xingu e criar um museu antropolégico na UFG foi sugerido pelos pesquisadores, dando inicio
também ao acervo que hoje estd sob a guarda da instituicdo. A proposta consitia em
salvaguardar a cultura material indigena da Regido Centro-Oeste do Brasil, e, com essa
perspectiva, o Museu Antropoldgico da UFG foi criado em junho de 1969, sendo inaugurado
em 5 de setembro de 1970.

Segundo informagdes constam no documento Diagndstico Museolégico de 1998,
o seu acervo material é composto por objetos etnograficos indigenas e de cultura popular e
se constitui por matérias-primas organicas diversas, como plumadrias, ceramicas, madeiras,
fibras, entre outras, reunindo mais de quatro mil pecas acondicionadas em reserva técnica
destinada a sua guarda e conservacdo, e representam aspectos da cultura material das
diversas populacdes da Regido Central do Brasil. J& o acervo arqueolégico contém
testemunhos provenientes de diversas pesquisas, alcancando mais de cento e quarenta mil
pecas, as quais ilustram a cultura material das popula¢gées pré-colonial e colonial, que
habitaram ou transitaram pela Regido Centro-Oeste, em espacos diferenciados e em
momentos distintos. E constituido, principalmente, por objetos liticos e ceramicos.

Esse acervo, ao longo dos anos, tem servido como fonte de pesquisa para as
diversas areas que atuam e/ou atuaram no Museu com o objetivo de produzir conhecimento
de forma interativa com as comunidades. Nei Clara de Lima argumenta que “desde a sua
fundacdo, o o6rgdo tem oferecido ao publico a possibilidade de universalizacdo do
conhecimento cultural acerca das comunidades locais e de sua diversidade. Com esse
intuito, atividades e eventos que possibilitassem uma maior interacdo com a sociedade
passaram a ser implementadas”. Destacamos o apoio a pesquisadores e a outras instituicdes
guanto ao desenvolvendo pesquisas cientificas; a realizacdo projetos de acdo educativa para
as redes publicas e particulares de ensino, o que possibilita a interacdo entre museu e
escolas. Neste sentido, Lenir Magalh3es, professora aposentada da Faculdade de Educacdo,

ressalta que:

Nossa atuagdo no Museu esta relacionada com a disciplina de estagio curricular
que nés tinhamos na Faculdade de Educagdo, o estagio dos alunos de Ciéncias
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Sociais. A proposta integrada ao Museu Antropoldgico surgiu ao trabalhar com os
alunos os conteldos sobre cultura, quando nds nos vimos ligados a atividade
cultural que o Museu da propria universidade ja fazia. Resolvemos, entdo, nos
integrar a essa estrutura que tinha aqui. Os alunos de Ciéncias Sociais faziam
opgdo, porque os conteudos eram vastos, de primeira a oitava série e o segundo
grau também. Se eles fizessem essa opgao, nds passdvamos a trabalhar com essa
integracdo e desenvolviamos esses trabalhos junto as escolas e o Museu
Antropoldgico, que nessa época, [mi novecentos e] oitenta e cinco, ja tinha
condi¢Ges de nos dar toda essa estrutura. Foi muito bom, pois ja havia o setor
educativo dentro do Museu. Esse trabalho integrado se pautou por fornecer todos
os subsidios que os nossos alunos necessitavam na época para desenvolver praticas
educativas dentro da escola. Trabalhamos muito no colégio Olga Mansur. Eu me
lembro muito bem que nds despertamos tanto os alunos para esse trabalho junto a
comunidade que eles propuseram fazer um museu dentro da escola. Eles
trouxeram tudo que era da familia. Entdo, cada aluno no estagio ia desenvolvendo
isso dentro da escola (MUSEU ANTROPOLOGICO SERIE DOCUMENTOS N.5, 2011,
p.48).

O depoimento da Professora Lenir nos chama a atencao para a importancia de se
investir na relagdo museu/escola e nas propostas que visem promover a interlocugdo entre
0s varios sujeitos sociais que passam a usufruir do espaco museolégico quando tais acoes
sdo postas em pratica. Santos destaca que a interagdo com 0s nossos pares e com os demais
sujeitos sociais envolvidos nos projetos sociais ali desenvolvidos possibilita o
estabelecimento de metas e objetivos no sentido de promover "a qualificacdo da cultura em
um processo interativo de acdes de pesquisa, preservacao e comunicagao, objetivando uma

nova pratica social.

Segundo a Professora Marcolina Martins, sua experiéncia no Museu

Antropoldgico se deu desde as primeiras iniciativas de criagao:

Era uma idéia! Enquanto aluna da Universidade Federal de Goias, quando faziamos
o curso de Geografia e Histdria, nds tivemos a oportunidade de visitar o Parque
Nacional do Xingu com o professor Vivaldo [Vieira] Silva e o professor Acary de
Passos Oliveira, quando o Museu era apenas uma idéia que estava na cabega de
algumas pessoas da Universidade, e mesmo de fora da Universidade, como é o
caso do professor Acary. Nessa época, também o professor Juarez Costa Barbosa
era um defensor dessa idéia, da necessidade de criacdo de um espaco em que os
alunos da area, principalmente do curso de Ciéncias Sociais e também da area de
Histdria, tivessem como desenvolver uma atividade prética, uma atividade que ndo
fosse apenas repetitiva, tedrica, dos livros. Entdo, enquanto aluna, em 1968, nds
estivemos no Parque Nacional do Xingu e eu era monitora do Professor Vivaldo.
Depois, ja pertencente a Universidade, eu estive |4 novamente, para fazer uma
pesquisa e coleta de material com o professor Vivaldo, para um trabalho dele que
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era, se ndo me engano, sobre a organizacdo social entre os indios do Parque
Nacional do Xingu, principalmente os indios Waurd. E ai nds ja coletamos algum
material para o Museu Antropoldgico, ja dentro dessa idéia de realizagdo, de
concretizagio deste (MUSEU ANTROPOLOGICO SERIE DOCUMENTOS N.5, 2011,
p.78).

A professora destaca que a necessidade de pesquisa foi um dos fatores que
impulsionou a criacdo do museu e ressalta que sua participacdao enquanto pesquisadora ocorreu com
a pesquisa “A Tecelagem Artesanal em Hidrolandia — um estudo etnografico”, desenvolvida em
Hidrolandia, Goids. Ela fala da influéncia recebida pelo fato de sua mae ter sido tecedeira e da
importancia que os objetos que foram coletados durante o trabalho de campo foram importantes
para a constituicdo do acervo do Museu Antropoldgico e como se destacam na exposicdo de longa

duracdo "Lavras e Louvores":

O acervo ja foi adquirido pela Universidade Federal de Goids. Entdo ndo é um
acervo que eu adquiri com 0s meus recursos e passei para a Universidade ndo. A
universidade adquiria e eu apresentava recibos, porque o pessoal ndo tem como
dar nota fiscal; e j& vinha com todas as informagdes. O que me coube como
pesquisadora foi ter aquele cuidado de pegar os dados sobre cada peca e na hora,
dentro do museu, a sequéncia, mostrar com uma proposta mais didatica possivel,
para as pessoas compreenderem todo um processo, que no trabalho que nds
fizemos vai desde o plantio até a venda do produto acabado. Mas tem, como dizia
a minha orientadora, a saudosa Tekla Hartmann, tem toda uma parafernalia e toda
uma sequéncia de uso. Entdo, na exposicdo, que ndo estda montada atualmente,
tinha a preocupacdo dessa sequéncia do uso dos instrumentos, da tecelagem
artesanal na ordem, ou seja, tinha tipos de sementes de algod3o diferentes, porque
na semente esta contida toda a idéia do pé de algod3do e do algoddoem si. Olhaque
coisa bonita, em uma semente vocé tem toda uma idéia de uma planta futura, com
todos os seus detalhes. E a gente tinha algoddao com cores diferentes, entdo
procuramos coletar sementes do algodao pardo, sementes do algoddao maranhao,
sementes do algoddo comum; enfim, essa semente tem também a parte da tintura
dos tecidos, da fibra. Entdo tinha objetos representativos dessa tintura, como o
acafrdo, o anil, enfim, diversos que constam também no trabalho, que foi
publicado pela universidade. Primeiro vem o arco que é para “fofear” o algodao,
depois vem a carda, que é para organizar em “pastas”, depois vem a roda, que é
para fazer o fio, depois vem um instrumento para retirar esse fio da roda, que é o
caneleiro, depois vem a urdideira, que ja é para urdir. Na urdigdo ja tem a
programacdo do padrdo do tecido, do comprimento e da largura do tecido. E isso
tudo baseado em pequenas amostras chamadas repassos (MUSEU
ANTROPOLOGICO SERIE DOCUMENTOS N.5, 2011, p.78).

Por meio do depoimento das professora Lenir Magalhdes e Marcolina Martins,

compreendemos a importancia da pesquisa ndo apenas para a constituicdo do acervo do
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Museu Antropoldgico, mas também para a producdo do conhecimento. Em vdrios
momentos fica evidente que o interesse em conhecer os modos de fazer e o cotidiano dos
sujeitos sociais aproxima o professor universitario da comunidade. Isso se torna possivel
porque o cotidiano comunitario passa a ser valorizado, e, o papel do professor é atuar de
forma integrada e participativa, incentivando o questionamento, a reflexao conjunta sobre a
realidade local.

Percebemos também, que desde a década de 1980 varias iniciativas voltadas
para a educag¢dao nao-formal tém sido implementadas no Museu Antropolégico, e que ao
longo de seus quase quarenta anos, o Museu Antropoldgico se consolidou na regido como
uma referéncia no campo museoldgico, tanto pela riqueza de seu acervo arqueolégico e
etnografico, quanto pela tradicdo de suas pesquisas e acdes educativo-culturais. Desde
1982, suas preocupacdes em relacdo as atividades educativas, se voltaram também para o
atendimento aos professores de ensino fundamental. Nesse sentido, os maiores avang¢os na
parte de projetos pedagdgicos ocorreram a partir de 1984/1985 quando alguns projetos
pedagdgicos foram realizados de forma a contribuir com a sistematizacdo das acdes
educativas.

Além disso, por meio dos projetos propostos, foi possivel participar de editais
publicados por érgaos de fomento como a Fundacao Vitae, o IPHAN, além de financiamentos
da iniciativa privada por meio de projetos de salvamento arqueoldgico, cujo objetivo foi
conseguir investimentos para laboratérios de conservagdo e de arqueologia bem equipados.
Em 2006, inaugurou a nova exposicao de longa duracdo Lavras e Louvores.

Destaca-se ainda o fato de que a demanda recebida pelo museu para prestar
assessoria tanto para criacdo de museus em outros municipios do estado de Goids, quanto
para qualificar os profissionais de instituicdes museais de varias cidades do Estado de Goias.
Na medida do possivel essas solicitacdes tém sido atendidas por meio de consultorias de
seus profissionais aos projetos de criacdo e organizacdo de museus e também por meio de
oficinas e cursos de capacitacdo oferecidos com alguma regularidade, através de
financiamentos da UFG e do IBRAM.

Durante o periodo de 2000 a 2002, foi oferecido um curso de especializacdo em

Museologia, vinculado academicamente a entdo Faculdade de Ciéncias Humanas e Filosofia
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da UFG que resultou na formacdo de 18 especialistas, inclusive de profissionais que atuam
em museus no interior do Estado de Goids. Assim como esta, outras iniciativas também
foram postas em pratica nos anos anteriores, como por exemplo, na década de 1980, o
“Curso de Atualizacdo Abordagens Metodoldgicas e as Propostas Alternativas do Museu
Escola”, que segundo a professora Lenir Magalhdes, foi uma semente plantada para que os

professores da rede publica interagissem com as atividades realizadas pelo museu:

Olha, para os cursos aqui no Museu vinham diversos profissionais. Eu fiz varios
cursos aqui, uma bateria que deu para mim até - eu ndo tenho o mestrado, mas eu
quase cheguei ao doutorado de tanta carga hordria de cursos que eu fiz aqui.
Porque eu tinha a minha disciplina e era dificil uma saida na Faculdade de
Educacgdo, entdo eu aproveitava o maximo aqui no Museu Antropolégico. Foram
varios cursos com profissionais muito bons, principalmente de S3o Paulo, Rio,
Belém do Para. Nossa, em todas as areas aqui do Museu eu fiz cursos, tive uma
6tima visdo, e o pessoal foi muito bem preparado. Eu acho que a equipe que a
professora Edna preparou na época, em relagdo a esses cursos, foi muito boa.
Cursos de especializagdo, inclusive. [...] Eles pensam o museu. E uma coisa linda!
porque quando vocé passa a fazer parte disso com qualquer objeto vocé da uma
aula, vocé resgata a cultura. Era isso que eu ensinava para os meus alunos, que
com qualquer coisa, qualquer situagao, por exemplo, uma situagao em sala de aula
que hoje a gente vé ai, pode-se trabalhar esses temas (MUSEU ANTROPOLOGICO
SERIE DOCUMENTOS N.5, 2011, p.48).

A vocacgdo educacional do Museu Antropoldgico da UFG se comprova por meio
dos depoimentos citados e a pratica da acdo educativa continua a ocorrer de variadas
formas. O atendimento ao publico escolar das redes municipal, estadual e particular de
ensino é feito por meio de agendamento e, alunos e professores participam de projetos de
acao educativa, que reforcam o potencial do museu como espac¢o de educag¢dao nao formal.
Uma das etapas do atendimento que considero essencial para uma aprendizagem positiva,
consiste na realizacdo de reunides prévias com os professores com o objetivo de orienta-los
para que possam contribuir no planejamento das atividades a serem desenvolvidas com os
alunos. A garantia de uma interacdo e aproximag¢do permanente com o publico, depende
também do acervo que compde a Biblioteca Especializada, que conta com obras e periddicos
nas areas de Antropologia, Arqueologia, Etnologia Indigena, Etnolinguistica e Educacao
Indigena.

Outra acdo desenvolvida nos ultimos anos e de grande importdncia para a

valorizagao das culturas tradicionais foi a pesquisa que subsidiou o registro do oficio e
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modos de fazer das bonecas karajd, aprovado em 25 de janeiro de 2012. Vale destacar que,
que, além de serem uma referéncia cultural nas aldeias indigenas, representam, muitas
vezes, a Unica fonte de renda das familias. A pesquisa recebeu financiamento, no ano de
2008, pela Fundagao de Apoio a Pesquisa do Estado de Goids - FAPEG, e contou com o apoio
da Secretaria de Estado de Politicas Publicas para Mulheres e Promocao da Igualdade Racial -
SEMIRA. Em 2010, o projeto contou com a parceria e o financiamento do Instituto do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional - IPHAN - Superintendéncia de Goids. A equipe do
Museu Antropolégico, composta pelos antropdlogos Manuel Ferreira Lima Filho, Nei Clara
de Lima, Rosani Moreira Leitdo e Telma Camargo da Silva, teve uma participagao efetiva no
trabalho em campo, na realizacdo de exposicdes em algumas cidades brasileiras e na
producdo de um catalogo que registra o processo de producdo das bonecas karaja. Segundo

Telma Camargo da Silva:

o conhecimento sobre o0 modo de fazer a boneca ceramica Karaja estd entrelagado
nas historias locais sobre brincadeiras infantis, nas narrativas femininas de
atribui¢Ges de género, na reproducdao material do imaginario mitico. Mas também
nas maos das oleiras e no cuidadoso fabricar de cada um dos artefatos. Logo, as
narrativas estdo além da oralidade, provocam a sensibilidade do olhar por parte
do/da antropédlogo/da e o exercicio de outras formas de constru¢do de dados,
como o uso da fotografia (SILVA, 2013, p. 170-192).

Segundo os pesquisadores do Museu Antropoldgico, o objetivo do projeto
consistiu em descrever e documentar o oficio da ceramista Karaja e os modos de fazer as
bonecas de ceramica para subsidiar o pedido de registro como patrimonio nacional. A
pesquisa revelou que, mais do que artesanato, as ritxoko ou bonecas de ceramicas carregam
significados complexos que remetem aos referenciais culturais e identitarios Karaja e sdo
importantes instrumentos pedagdgicos usados na educacdo das geracbes mais jovens. O
ceramista Mahuederu destaca que elas “servem para contar a histéria dos Iny para criancas
e jovens” e ainda como expressou Kuanajiki, com mais de 80 anos: "sem as criancas nao
haveria ritxoko”.

Conforme as informacgdes disponibilizadas na pagina do Museu Antropolégico,
com formas de figuras individuais, conjuntos de personagens ou cenas sociais com

representagdes do nascimento a morte, as bonecas se constituem em importantes formas
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de expressdo do universo social e cosmoldgico do povo Karaja remetendo tanto aos
aspectos da sua estrutura social e as atividades cotidianas, como as cenas rituais e narrativas
mitoldgicas. Assim, além de significativa fonte de renda, quando vendidas como artesanato,
elas revelam temas variados do universo cultural do povo Iny e seus distintos significados
que s3o materializados pelas m3os das mulheres, por meio da arte de modelar o barro™.

Por meio de a¢gbes como essas, a democratizagdao do acesso aos bens e espagos
culturais se amplia e o exercicio da cidadania se efetiva. E, para que o publico possa ter uma
experiéncia completa e transformadora no momento da sua experiéncia museal,
professores, pesquisadores da area, equipes educativas e pessoas que atuam como
mediadores em espacos culturais sdo, cada vez, mais importantes e cada vez mais precisam
realizar o processo museoldgico de forma a promover o didlogo e a interagdo constante

entre os membros da comunidade.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. (Obras escolhidas - vol. 1.). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.

CABRAL, Magaly e RANGEL, Aparecida. Processos educativos: de a¢cdes esparsas a curadoria.
In: Cadernos de Diretrizes Museoldgicas 2: mediagdo em museus: curadorias, exposicoes,
acdo educativa / Leticia Julido, coordenadora; José Neves Bitencourt, organizador. Belo
Horizonte: Secretaria do Estado da Cultura de Minas Gerais, Superintendéncia de Museus,
2008.

CARDOSO, Rafael. Cole¢ao e Construcao de Identidades: museus brasileiros na encruzilhada.
In: BITTENCOURT, José Neves; BENCHETRIT, Sarah Fassa; TOSTES, Vera Lucia B. (Orgs.)
Historia representada: o dilema dos museus. Livro do Seminadrio Internacional. Rio de
Janeiro: MHN/MinC/IPHAN, 2003, pp. 183-196.

COSTA, Lygia Martins. Os Museus do Brasil e perspectivas de adaptacdo ao mundo
contemporaneo. In: De Museologia, Arte e Politicas de Patrimonio. Rio de Janeiro: IPHAN,
2002.

FENELON, Déa Ribeiro. Cultura e histéria social. Projeto Histdria, n. 10, Sdo Paulo, PUC/Educ,
1993, p. 73-90.

! Para saber mais, acesse: http://www.museu.ufg.br/pages/33706. A pégina virtual do Museu Antropolégico da
UFG disponibiliza informagdes sobre as atividades ali realizadas e sobre a histéria da instituicdo.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 8 4



GONCALVES FILHO, José Moura. Meméria e sociedade. Revista do Arquivo Nacional, n. 200,
Sao Paulo, Departamento do Patrimonio Histérico Municipal, 1992, p. 55-75.

LE GOFF, Jacques. Histdria e memdria. Campinas: Editora da Unicamp, 1996.

MACHADO, Maria Beatriz Pinheiro. Educacdo patrimonial: orientacGes para professores do
ensino fundamental e médio. Caxias do Sul, Maneco Livraria & Editora, 2004.

MARSON, Adalberto. Reflexdes sobre o procedimento histdrico. In: SILVA, Marcos A. (org.).
Repensando a histdria. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Marco Zero/ANPUH/SP, 1984.

MENESES, Ulpiano Bezerra. O museu e o problema do conhecimento. Disponivel em:
http://www.casaruibarbosa.gov.br. Acessado em 29/08/2011.

. A crise da memoria, histéria e documento: reflexdes para um tempo de
transformacdes. In: SILVA, Zélia Lopes. (org.). Arquivos, patriménio e memdria: trajetoérias e
perspectivas. Sdo Paulo: Unesp/FAPESP,1999.

NORA, Pierre. Nora, Pierre. Os lugares de Memdria: a problematica dos lugares. In: Proj.
Histdria, Sdo Paulo, (10), dez. 1993, p. 10.

PAOLI, Maria Célia. Memédria, histéria e cidadania: o direito ao passado. In: Direito a
memdria: patriménio historico e cidadania. S3o Paulo: Departamento do Patrimonio
Histdrico, 1992.

PRIMO, Judite Santos. Pensar Contempordneamente a Museologia. In: Cadernos de
Sociomuseologia, n. 16, Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologia.
Lisboa/Portugal: Edi¢Ges Lusofonas, 1999.

SAMUEL, Raphael. Histdria local e histdria oral. Revista Brasileira de Historia, v. 9, n. 19, Sao
Paulo, ANPUH, 1989/1990, p. 219-243.

. Teatros da Memoria. In: Projeto Histdria, Sao Paulo, (14), fev. 1997.
SANTOS, Myrian Sepulveda dos. Museus Brasileiros e Politica Cultural. In: Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, v. 19, n. 55.
SILVA, Telma Camargo. Registro Fotografico e a Dinamica das Negociacdes na Construcdo da

Etnografia: minhas experiéncias com a pesquisa "Bonecas Karaja". lluminuras, Porto Alegre,
v.14, n.32, p. 170-192, jan./jun. 2013.

il

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Pagina 1 8 5



MEMORIA E CULTURA:
TROCAS DE SABERES E FAZERES DOS ARTESAOS EM PARANA, TO*

Wesley Domingos Francisco de Souza
Professor de Educagdo Basica da Secretaria Municipal de Parand, Tocantins
(SEMED). Pés-Graduando pelo Programa de Pés-Graduagdo Lato Sensu em
Educagdo do Campo da Universidade Federal do Tocantins Campus de Arraias,
TO. E-mail: domingoswesley@bol.com.br

Maria Aparecida de Matos
Professora Doutora e orientadora do curso P6s-Graduagdo Lato Sensu em
Educagdo do Campo Universidade Federal do Tocantins Campus de Arraias,
TO. E-mail: gaiacu@yahoo.com.br

Orimar Souza Santana Sobrinho
Professor Mestre em Geografia “Tratamento da Informagdo Espacial”.
Atuando no Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Tocantins E-mail: .
orimar@mail.uft.edu.br

Resumo: Este artigo comunica sobre a memoria e a cultura imaterial por meio das praticas do trabalho
artesanal e, indagando como tem se dado o processo de transmissdes desses saberes. Partindo desse
posicionamento desenvolvemos uma investigagdo para responder a seguinte indagagdo da pesquisa:
Como tém sido as trocas de saberes e o desenvolvimento dessa cultura imaterial em Parand, TO?
Acreditando que o patrimoénio imaterial seja uma heranga e, que precisa ser empoderada e repassada as
novas geragdes, delineamos esses objetivos: descrever e contextualizar a historiografia do patrimonio
imaterial e as produgGes artesanais dessa tradi¢do; identificar a diversidade material nas produgdes
artesanais e relacionar os aspectos do patrimonio imaterial ao material das préticas artesanais. Nesse
sentido, com fotografias, filmagens, questionarios individuais, entrevistas semi estruturadas e ndo
Cultura; Saberes estruturadas elencou-se um forte significado no tocante as atividades artesanais com o uso da madeira,
do buriti e do barro nos relatos dos proprios atores. Além disso, inspirou-se em alguns autores, dos quais
cabem citar: Maia (2007); Pedreira (2012); Pelegrini (2008); Rede (1996) e Rovai (2013), trabalhos que
serviram como subsidios cruciais para esse estudo. Os resultados dessa pesquisa indicam que muitas
dessas praticas artesanais que vigoram até os dias atuais, tém ficado em situagdo marginalizada, pois os
meios de produgdes e as condicdes materiais em que artesdos/artesds enfrentam para produzirem seus
trabalhos tém diminuido ao longo do tempo, bem como a interagdo desses saberes e fazeres também as
futuras geragdes.

Parang;
Memoria;

MEMORY AND CULTURE: KNOWLEDGE AND HANDWORK EXCHANGE AMONG ARTISANS IN PARANA-
Parand; Memory; TO, BRAZIL

Culture; Abstract: This article seeks to present memory and immaterial culture by means of artisan work
Knowledge practices and questioning how the transmission process of such knowledge has taken place. Starting
from this position we have undertaken an investigation in order to answer the following question in this
research: How have the knowledge exchange and development of this immaterial culture taken place in
Parand-TO? Bearing in mind that this immaterial heritage is a legacy and that it needs to be empowered
and passed on to new generations, we lay out the following objectives: describe and contextualize the
historiography of the immaterial legacy and artisan productions of such tradition; identify the immaterial
diversity in the artisan productions; Relate the aspects of the immaterial heritage to the material one in
artisan practices. In that matter, by means of photographs, videos, individual questionnaires, semi
structured and non structured interviews we obtained a strong meaning as far as the artisan activities on
wood, buriti palm stalks and clay in the actors’account themselves. Besides, we read upon a few authors,
among whom we list Maia (2007) Pedreira (2012) Pelegrini (2008); Rede (1996) e Rovai (2013). Such
authors provided vital material for this work of. The results of this research indicate that many of the
i artisan practices that have survived to these days have been ostracized due to their fashion of
production and the material conditions that the craftsmen and craftswomen involved have dwindled

over time, as wells as the way knowledge and handwork have been handed down to future generations.
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'Artigo elaborado a partir de Projeto de Pesquisa desenvolvido no curso de Pés-Graduagdo Lato Sensu em
Educacdo do Campo: Praticas Pedagogicas.
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Introdugao

O estudo sobre patrimbnio material e imaterial € um dos eixos propulsores para
compreender a pratica do trabalho artesanal, a ocorréncia desse processo de trocas de
saberes e suas manifestacdes como parte do fazer popular em Paran3, TO.

Nessa pesquisa serdo apresentados alguns artesdos/artesds que trabalharam
e/ou trabalham na produc¢do de artesanatos maiores e/ou menores e, também no que tange
a interagdo desses saberes e fazeres que foram repassados tanto de geragdo a geragdo, ou
sem uma relacdo de ascendéncia e descendéncia em suas trocas de conhecimentos, bem
como aqueles desenvolvidos sem influéncias de um mestre artifice.

Nesta perspectiva é relevante recorrer ao pensamento de Fernandes
(2010, p. 13), quando diz que, “as artes e oficios tém um papel muito importante na
afirmacdo das identidades locais, mantendo e preservando um vasto espélio de memorias e
patrimonio etnografico e dando a conhecer, assim, a realidade social, cultural e econémica
de uma determinada regidao”.

Dessa maneira, por meio da pratica do trabalho artesanal é possivel identificar
com melhor compreensao o patrimonio material e imaterial e, o significado dessa tradicao
para cada pessoa envolvida com essa atividade. Além disso, para Neto (1999 apud MORIGI,
2009, p.4) “a producdo artesanal representa uma alternativa de ocupacdo e renda para
comunidades excluidas do mercado de trabalho formal [...], que precisam desenvolver suas
atividades para o sustento da familia”.

Este artigo comunica por meio de estudos e analises os meios de produgao e as
condigdes materiais em que artesdos/artesas enfrentavam e/ou enfrentam para produzirem
seus saberes e fazeres, possibilitando uma sistematizacao desse processo de aprendizagem,
gue somam um contributo essencial para compreendé-lo. Embora isso seja real, ndo hd um
impulso que as tornem ainda mais duradouras, também como meio para substanciar a
expansao dessas praticas enquanto fonte de renda aos artifices e preservacdo ao patrimoénio
cultural imaterial no municipio.

Assim, nos relatos de alguns artifices a respeito de suas praticas evidenciam um

processo que precisa empoderar a transmissdo desses saberes também as futuras geracdes.
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Alguns aspectos historicos e geograficos de Parana Tocantins

Ndo se trata aqui de um estudo aprofundado sobre a cidade de Parana (ver Mapa
1), mas seria inviavel ndo constar neste espaco alguns aspectos da criacdo, emancipacao e

desenvolvimento desse municipio.

Mapal: Localizagdao do Municipio de Parana-TO - 2016
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Elaboragao: SANTANA SOBRINHO, 2016

De acordo com Bezerra (2005), foi por intermédio do Desembargador Joaquim

Teotdnio Segurado que:

Em alvard de 25 de fevereiro de 1814, o Principe D. Jodo criou a Vila de S3o Jodo da
Palma [...] O auto de fundacdo da Vila Sdo Jodo da Palma tem seu registro em 26 de
janeiro de 1815 [...] A instalacdo oficial deu-se, no entanto a 27 de outubro de
1815. A riqueza da regido em breve fez a nova vila prosperar, mas somente 42 anos
mais tarde aconteceu sua emancipagao politica pela lei provincial de 5 de outubro
de 1857. Com a proclamagdo da Republica (1889) passou a chamar-se
simplesmente de Palma (BEZERRA, 2005, p. 44).

Ademais, como descrito por Bezerra (2005), foi pelo Decreto-Lei n° 8.305, de 31

de dezembro de 1943 que se efetivou a mudanca do nome da cidade de Palma para Parana.
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Segundo Oliveira (2015, p. 6) “a cidade de Parand, situada no extremo sul do
Estado do Tocantins, esta localizada na confluéncia dos rios Palma e Paran3, afluentes do rio
Tocantins e distante 350 km da capital do Estado, Palmas.” A autora continua esclarecendo
que: “com suas origens no século XVIII, a antiga Sao Jodo da Palma, hoje Parang, foi sede da
Comarca do Norte e importante polo na luta separatista do Norte de Goids, tornando-se
sede do Governo Provisério do Norte, de certo modo, a primeira capital do Tocantins”
(OLIVEIRA, 2015, p. 6).

O municipio de Parand vem em seu percurso histérico repleto de cultura a
compartilhar, sendo um dos mais antigos municipios do Estado do Tocantins e, como tal,
ainda guarda algumas de suas memdrias como patriménio material e imaterial, mas que

necessita de atenc¢ao especial aos saberes e fazeres dos artesaos e artesas.

A memoria como aspecto do patrimonio imaterial

J4 nos primeiros contatos com os artifices do Parana, foi possivel observar suas
praticas. Os artesdaos que ainda exercem os oficios explicam por meio de suas prdxis seus
saberes e fazeres, sempre desenvolvido com muita dedicagdao e esmero. Os atores incluidos
neste trabalho tém idade variavel entre 40 e 85 anos. Em rela¢do a escolaridade, a maioria
conta que a oportunidade para o estudo ndo fez parte da sua infancia e/ou adolescéncia,
pois o tempo que tinham era dedicado ao trabalho para ajudar no sustento da familia. Dessa
forma, a maioria ndo foi alfabetizada. Outros somente iniciaram ou entdo fizeram o antigo
primeiro grau (hoje Ensino Fundamental). A minoria concluiu o supracitado.

Eles desenvolviam e ainda constroem seus artesanatos em espaco privativo.
Essas atividades suprem algumas necessidades rotineiras; cada uma voltada as
especificidades da época.

A partir dos relatos de suas praticas, foi possivel refletir que esses atores em sua
maioria sdo oriundos do campo ou de comunidades quilombolas ao redor do municipio,
embora todos os envolvidos nesse processo tenham em seu percurso de atividade artesanal,

“identidades” enquanto cidad3dos paranaenses.
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O patrimonio imaterial do municipio de Parand, TO, no que diz respeito a
memoaria e a pratica do trabalho artesanal precisa ser empoderado. Segundo Pollack (1992
apud OLIVEIRA, 2012, p.2), “a memdria é, em parte, herdada, e ndo se refere apenas a vida
fisica da pessoa [...] podem existir acontecimentos regionais que traumatizam tanto,
marcam tanto uma regido ou um grupo [...]”. Ainda ressalta: “que sua meméria pode ser
transmitida ao longo dos séculos com altissimo grau de identificagdo. Afirma que a memoria
também sofre flutuacdes em funcdo do momento em que ela é articulada, em que ela esta
sendo expressa” (POLLACK, 1992 apud OLIVEIRA, 2012, p.2). Nesse sentido, “[...] O homem
pode transmitir através da linguagem tudo o que aprendeu para as novas geragdes, ou seja,
ele é o Unico animal que tem cultura” (CAVALCANTE, s/d, p. 14).

Nesta perspectiva, vale recorrer ao posicionamento de Pedreira et al. (2012) que
recorta o sentido de patrimoénio imaterial elucidando no que diz respeito ao fazer da cultura
popular.

[...] As discussdes suscitadas entre as décadas de 20 e 40 por Mario de Andrade
estimularam outros intelectuais a reivindicarem a preservagao e a valorizagdao do
patrimonio imaterial nacional. A partir dessas discussGes, o governo brasileiro
instituiu, em 1958, a Campanha de Defesa do Folclore em 1976 e, posteriormente,
em 1997, em Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, vinculado desde 2003
ao Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Outro resultado
desse movimento foi a criagdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC)
em 1975, incorporado ao IPHAN em 1979. Os intelectuais reunidos nessa
instituicdo, em destaque a atuacdo de Aloisio Magalhdes, se propunha a levantar
uma amostragem representativa da diversidade cultural brasileira, incluindo a

cultura viva na nogdo de patriménio, enraizada no fazer popular (PEDREIRA et al.
2012, p. 117).

A partir dessa nogdo de patrimbnio da cultura imaterial, é possivel compreender
gue o saber e o fazer estao substancialmente relacionados a relevancia de preservagao e
expressao dessas memorias e culturas do fazer popular. Pedreira et al. (2012, p. 136) afirma
que “sdo pelos saberes e fazeres que temos a oportunidade de conhecer o patriménio
imaterial de um lugar”. E, em muitas vezes nessa troca, que as praticas se fazem, se
completam e se perpetuam, por meio de experiéncias peculiares fortalecendo suas origens.
Além disso, Rovai (2013, p.9) alega que “a oralidade e a observacdo tém papel fundamental
nas relacdes de aprendizado entre as geragcdes, sendo o mecanismo pelos quais essa gama

de conhecimento é repassada”.
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Para Amorozo (1996, p. 11 apud ROVAI, 2013, p. 9-10) “o didlogo entre as
geragoes é de fundamental importancia, no sentido de conservar essas praticas tradicionais:
em sociedades tradicionais, a transmissao oral é o principal modo pelo qual o conhecimento
é perpetuado [...]” (AMOROZO, 1996, p. 11 apud ROVAI, 2013, p. 9-10).

No tratado desse processo de trocas de saberes e fazeres, trancar a tala e a fibra
do buriti é uma tradigcdo antiga repassada ao longo de geragdes. E o aprendizado do artesao
Jacinto Bispo de Souza, que reside em um sitio a 76 km da cidade de Paran3, onde
desenvolve desde menino seu oficio, teve uma grande influéncia dos saberes de seu pai. E

possivel compreender esse processo quando ele explica o seu saber e fazer.

Com quem eu aprendi? Eu aprendi com meu pai. Ele trancava o tapiti, a peneira,
quibane... Ai, eu incutido em aprender. Dai eu falava: pai me ensina! Ai ele falava:
meu fi, (pegou a peneira) e disse: pra océ aprender mais ligeiro, desmancha essa
peneira, desmancha um pouco dela e, torna colocar as talas de novo. Ai, eu tentei
fazer. Desmanchava. Colocava de novo. Ndo dava certo! Ai ele me pegou, sentou eu
direitim, pegou as talas e foi contando: meu fi, océ pega duas, deixa duas, pega
duas, deixa duas... Até océ aprender e, foi me ensinando [...] Até aprendi (Entrevista
concedida por Jacinto Bispo de Souza, 46 anos, 29/11/2015).

O artesdo ainda acrescenta que é necessario saber o manejo correto para
trabalhar o buriti, principalmente no momento de extrair essa matéria-prima, pois se nao
tiver o devido cuidado, pode prejudicar o momento em que ele se encontra e, de certo
modo tolher ou retardar o crescimento da planta do buriti.

A propdsito, muitos dos saberes e fazeres dos artesdaos foram repassados de
maneira ndo formal, uma vez que essas experiéncias permaneceram e permanecem ha
muito tempo como parte dessa cultura. Por meio do relato desse artesao, seu aprendizado
se deu pelo interesse em “dominar” as técnicas de realizar os trabalhos com o buriti,
principalmente quando observava os trabalhos do seu pai, sempre feito com muita paciéncia
e dedicacdo, pois ele também dependia desses artefatos para a maioria das suas atividades
rotineiras.

Nesse sentido, ressalta Acserald (2011 apud PEDREIRA, 2012, p.138) que “o
papel do mestre costuma ser identificado mais como a figura de um incentivador ou

intermediario entre o aprendiz e a tradi¢do, do que exatamente como um professor, tal qual

se costuma identificar em contextos de educacdo formal [...]”. O mesmo acrescenta dizendo
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que o “aprendiz é o verdadeiro protagonista de seu processo de construcdo de

conhecimento” (ACSERALD, 2011 apud PEDREIRA, 2012, p.138).

O mestre, nestes casos, geralmente é aquele que consegue a permissdo para que o
aprendiz comece a se envolver com a tradigdo, responsabiliza-se por ele durante
um determinado periodo, assume um lugar de referéncia temporaria. Mas o
processo de aprendizado, este sim, desenvolve-se numa trajetéria muito pessoal.
(ACSERALD, 2011, p. 8 apud PEDREIRA, 2012, p. 138).

E possivel compreender um pouco mais das transmissdes de saberes quando a
senhora Ondina Dias da Rocha Santos, que reside no Povoado do Porto Espirito Santo que
fica localizado as margens do rio Parang, relata sua experiéncia de aprendizagem.

Eu aprendi foi com a mulher do meu pai. Eu tinha 17 anos e, continuei nessa vida,
nessa luta. Quando moramos numa fazenda, nds produzimos muitos trabalhos com
a tala do buriti. Produzimos o tapiti, o quibane, a peneira e fomos produzindo... Ld,
nessa fazenda, eu fui aprendendo com minha madrasta fazer tudo isso. Ela me
ensinou a fazer todos esses tipos de trabalhos e, hoje sei fazer para mim, também

fago para outras pessoas. [...] (Trecho da entrevista concedida por Ondina Dias da
Rocha Santos, 61 anos, 11/12/2015).

Dessa forma, o estudo da memdria como tradi¢dao imaterial elenca-se distintas
possibilidades de compreensdo desse processo, visto que “encena” saberes e fazeres que
foram repassados de forma tanto oral quanto pela atenta observa¢dao aos trabalhos dos
mestres/mestras, pela vivéncia e/ou desempenho e curiosidade do artifice aprendiz em seu
guotidiano.

O saber que é repassado também esta presente no fazer de Neide Bispo da
Conceicdo, que reside no Povoado do Porto Espirito Santo, quando explica o seu percurso de

aprendizagem.

Eu aprendi trabalhar com o barro com a minha tia que se chamava Liandra Bispo da
Conceigcdo. Minha tia, sempre fazia. Hoje ela ndo faz, porque ja é falecida, né? Vai
fazer dez anos [...]. Quando eu comecei a trabalhar com barro eu tinha doze anos,
sabe? Que eu aprendi... Ela fazendo os potes, os cachimbos... Fui e aprendi que ela
tinha essa tradi¢Go... (Trecho da entrevista concedida por Neide Bispo da
Conceigdo, 54 anos, 11/12/2015).

Nesse sentido, para Sans (2001 apud MACHADO et al., 2008, p. 3) “desde o

comeco da humanidade o ser humano era e é um ser criativo, nascendo com essa
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habilidade, a qual pode ser desenvolvida através do meio em que vive [...]”. A autora ainda
afirma que isso pode acontecer “[...] independente da cultura e do desenvolvimento interno
de seu ser, assim explorando e estimulando sua criatividade em seu cotidiano” (SANS, 2001
apud MACHADO et al.,2008, p. 3).

A senhora Rosa Curcino dos Santos, 66 anos, por sua vez, que também reside na
cidade, conta que pouco conviveu com seus pais bioldgicos e, aprendeu trabalhar o barro
guando morava no campo, com uma senhora que se chamava Barda Pereira da Silva. Na
época, ela tinha 12 anos de idade e comecgou esse oficio. A senhora Rosa relata sobre sua
aprendizagem com o uso do barro, quando diz: “foi ela quem me ensinou. Eu aprendi fazer o
cachimbo, os potes, as panelinhas... Ela sempre me incentivava fazer. [...] Foi ela também
quem acabou de me criar” (Rosa Curcino dos Santos, 66 anos. 04/12/2015). Foi assim que dona
Rosa desenvolveu habilidades em trabalhar essa matéria-prima, por incentivos de sua
mestra artesa. Tudo numa relagdo de trocas de saberes e fazeres repassados com esmero e
dedicacdo.

Essas referéncias somam a contribuicdo sobre a ascendéncia e descendéncia do
aprendizado que fortificam o discernimento e compreensdo desses saberes e fazeres dos
artesdos e artesas citados aqui que reside no Parana.

Com base em Diniz (apud MAIA, 2007) encontra-se o seguinte esclarecimento

guanto ao parentesco em linha reta, colateral, transversal e por afinidade.

E o parentesco natural em que as pessoas estdo ligadas umas as outras por um
vinculo de ascendéncia e descendéncia. A linha reta é ascendente ou descendente
conforme se encare o parentesco, subindo-se da pessoa a seu antepassado ou
descendo-se sem nenhuma limitacdo; por mais afastadas que estejam as geracGes,
serdo sempre parentes entre si pessoas que descendem umas das outras. Sao
parentes na linha ascendente o pai, 0 av, o bisavo, etc. e, na linha descendente, o
filho, o neto, o bisneto, etc. Na linha reta que vai até o infinito, o grau de
parentesco é contado pelo numero de geragdes, ou seja, de ralagBes existentes
entre o genitor e o gerado. Tantos serdo os graus quanto forem as geragdes: de pai
a filho, um grau; de avo a neto, dois; de bisavd a neto, trés etc. Cada geracdo
representa um grau (DINIZ, 1998 apud MAIA, 2007, p.135).

O autor esclarece sobre consanguinidade em linha colateral ou transversal,
porém, sem existir essa relacdo de ascendéncia e descendéncia dentre os parentes

correlatos.
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E o parentesco natural que vincula pessoas que, provido de tronco comum, n3o
descendem umas das outras, como por exemplo, irmdos, tios, sobrinhos e primos.
Esse parentesco em linha obliqua ndo é infinito, uma vez ndo vai, perante o nosso
direito, além do 4° grau, pois ha presuncdo de que, apds esse limite, o afastamento
seja tdo grande que o afeto e solidariedade ndo mais servem de apoio as relagdes
de direito [...] (DINIZ, 1998 apud MAIA, 2007, p.135).

Dessa forma, compreende-se que alguns dos artifices do Parana vivenciaram
processos de aprendizagem repassados por seus ascendentes consanguineos em linha reta,
enqguanto outras foram trocas de saberes e fazeres sem uma ascendéncia®, ou seja, por meio
do parentesco colateral provido de tronco comum ou por afinidade.

J& a questdo de parentesco por afinidade, por exemplo, se constitui também
como parte do percurso de aprendizagem de alguns desses artesdos/artesds, uma vez que
nao aprenderam com seus ascendentes consanguineos em linha reta ou colateral.

Segundo Maia (2007, p.141) “a afinidade, igualmente ao parentesco natural ou
consanguineo, comportard duas linhas: a linha reta e a colateral.”

Para ele, “a linha reta ocorre de trés maneiras, sendo a primeira, a linha reta
descendente, na qual se encontra o genro, a nora, o enteado e a enteada; a segunda, a linha
reta ascendente, na qual se encontra o sogro e a sogra, padrasto e madrasta [...]" (MAIA,
2007, p.141). E enfatiza que “por fim a linha colateral, no qual se encontra o cunhado e
cunhada”. (MAIA, 2007, p.141).

Dessa forma, essa compreensdao contribui e atribui significados no que diz
respeito ao aprendizado da maioria desses atores, uma vez que alguns em seus relatos,
afirmam té-lo desenvolvido por meio da orientacdo e/ou observacdo em seu cotidiano
acompanhado os trabalhos do pai/mae, tio/tia e, pessoas sem parentesco consanguineo,
enquanto outros afirmam ndo ter nenhuma influéncia direta dos saberes de um
mestre/mestra, demonstrando também as possibilidades artesanais das habilidades

autodidatas.

2 Ascendéncia, s.f. Acdo de elevar-se; superioridade; série de gerages anteriores a um individuo; progénie;
influéncia. Bueno (1986).
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A memadria como aspecto do patriménio material

O patrimonio material traz significados culturais, no qual segundo Pedreira et al.
(2012, p.115) esclarece que, “a partir dos seus saberes e fazeres cotidianos, as pessoas
estruturam varios elementos referenciais ao seu patriménio imaterial. Esses elementos
podem ser observados e compreendidos pelas novas geragdes por meio de suas
representacdes materiais [...]”. Essa cultura estd relacionada aos modos pelos quais um povo
se expressa e se desenvolve.

Alguns artesdos e artesas afirmaram que suas produc¢des compdem parte do
acervo histérico. Desse modo, “pertencem” ao patrimonio cultural material/imaterial do
municipio e, certamente do Tocantins e do Brasil. Porém, os referidos artefatos presentes na
casa de cultura de Parana, “ndao” evidenciaram as relagdes com os artesaos que fizeram os
mesmos, uma vez que nos arquivos ndo constam os supracitados.

Pelegrini (2008) pontua que:

Numa perspectiva valorativa, o patrimdnio cultural do pais foi definido como
conjunto de bens de natureza material e imaterial (tomados individualmente ou
em sua totalidade) portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira. Entre tais bens se incluem:
as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e viver; [...] as obras, objetos,
documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagGes artistico-
culturais; sitios de valor histdrico, urbanistico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontoldgico, ecoldgico [...] (PELEGRINI, 2008, p. 8).

E inegdvel que se valorize a casa de cultura, contudo, é relevante reconhecer o
artifice, seu valor como parte do desenvolvimento cultural, social e econdmico do povo
parandense, tendo em vista que participou e/ou participa para que essa memoria e cultura
permanecam “vivas” em seu meio.

Nesse sentido, cabe ressaltar Pedreira et al. (2012, p. 117) que “o Decreto-Lei n°
25, de 30 novembro 1937, estabeleceu as primeiras diretrizes para a preservacao do
patrimonio cultural brasileiro, legitimando uma noc¢do de patrimbénio que considerava
apenas os bens de natureza material [...]”. Assim, essa Optica sobre a cultura nao

contemplava “[...] em seu texto, as formas de preservacdo e valorizacdo do patrimonio
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imaterial, das manifestacdes das culturas dos grupos historicamente marginalizados, da
cultura viva enraizada no fazer popular” (PEDREIRA et al., 2012, p. 117).

Vale ressaltar, como descrito no referido espaco que:

Os recursos do projeto desta Casa de Cultura sdo provenientes da Lei de Fomento e
Incentivo a Cultura através de convénio firmado entre o Ministério da Cultura, a
Fundagdo Cultural do Estado do Tocantins e a Prefeitura Municipal de Paran3,
tendo como missdo proporcionar o fortalecimento cultural da regido e contribuir
para a Inclusdo sociocultural do povo parandense (CASA DE CULTURA).

Embora, haja comunicacdo por meio dos artefatos ali expostos, seria relevante
se houvesse um elo entre esse espaco de “comunicacdo” e os proprios artifices para o

fortalecimento das praticas do trabalho artesanal.

Procedimentos Metodoldgicos

Partindo desse posicionamento desenvolvemos uma investigacdo para
responder a seguinte indagacdo da pesquisa: Como tém sido as trocas de saberes e o
desenvolvimento dessa cultura imaterial em Parand, TO?

Acreditando que o patrimdnio imaterial seja uma heranca e, que precisa ser
empoderada e compartilhada as novas geragdes, delineamos esses objetivos:
a) Descrever e contextualizar a historiografia do patriménio imaterial e as producgdes

artesanais dessa tradicao;
b) Identificar a diversidade material nas producdes artesanais;
c) Relacionar os aspectos do patrimonio imaterial ao material das praticas artesanais.
A metodologia adotada para este estudo caracteriza-se por abordagem qualitativa

tendo como proposta de procedimento a pesquisa de campo. A coleta de dados e
informacdes foi por meio de observacdo participante, com anotacdes em papel pelo
pesquisador, fotografias, filmagens, gravacdes, questionarios individuais, entrevistas semi
estruturadas e ndo estruturadas permitidas e estabelecidas com os artesdos/artesds no

decorrer da pesquisa. Para tanto, foi mantida a identidade dos atores envolvidos com esse
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estudo e, elucidando-se assim que a intencdo foi compreender as trocas de saberes e fazeres

e o desenvolvimento desses oficios.

As praticas do trabalho artesanal: narrativas e concepgoes

O saber e fazer do artesao Gercino de Oliveira foi originado no nucleo familiar,
oficio aprendido em sua relacdo rotineira com seu pai e irmaos. Nesse sentido o artesdo

discorre sobre seu aprendizado.

O meu pai puxou o lado do pai dele. O meu avé foi ferreiro, pedreiro, carpinteiro,
marceneiro... Na época ele era o procurado. Ele construia casa... Ld na regido, ndo
tinha quem fazia o trabalho que ele sabia. [...] O meu aprendizado ndo foi
totalmente por incentivo do meu pai ndo. Eu era muito apegado com ele e, ele
pegava coisas pra fazer, como por exemplo, um curral com moiréo de madeira que,
era bem medido para sair bem feito. Eu via ele fazendo as coisas, quando ele
pegava empreitas... Ele sempre pegava esses servigos pra fezé e eu sempre ia ld
onde ele estava trabalhado [...] (Gercino Pereira de Oliveira, 44 anos, 12/02/2016).

Além disso, Gercino afirma que aos quinze anos de idade ele, juntamente com
seus irmdos mais velhos ajudava o seu pai terminar trabalhos encomendados, explicando
que a partir desses contatos suas habilidades foram se desenvolvendo, tudo no nucleo
familiar. Esses trabalhos elaborados pelo artesdao foram aprendidos do avd para o pai e
depois para o filho que eram bem requisitados pela comunidade. Todavia suas habilidades
artesanais pudessem ser melhor incentivadas e difundidas também para outros municipios.
Uma placa, toda feita com uso da madeira e muita maestria em seus “desenhos” em alto
relevo, evidenciam tais saberes intangiveis.

Esse modo de desenvolver trabalhos com o uso da madeira faz parte das
habilidades do artesdo Santo de Oliveira, quando aprendeu com seu pai, saberes que
ultrapassam geracdes. Segundo Santo, seus trabalhos quando convivia com seu pai e irmaos
eram muito “pesados”, uma vez que eles construiam grandes tarefas artesanais, tais como:
engenhos, carros de boi... Atividades artesanais sempre feitas com muito esforco, tendo em
vista o grau de complexidade e o peso das pecas produzidas.

O artesdo explica esse processo produtivo:
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Eu aprendi tinha 7 anos de idade com incentivos do meu pai, pois ele ja era
carpinteiro. Eu aprendi com ele. Ele incentivava e falava pra ndis que tinha que
aprendé, porque daqui uns tempos ndis iam precisar. E justamente, hoje eu vivo
disso que ele me ensinou. Naquele tempo, a gente trabalhava mais era com pega
pesada, carro de boi, engenho, né? Era mais dificil. Era na “mdo pura” (no
machado, no estaleiro3, no tragador etc.), hoje ndo, hoje é mais fdcil, pois tem
mdquinas pra cortar de tudo, pra fazer de tudo. E mais fdcil hoje. Jd esses tipos de
coisas aqui, eu aprendi afazer foi com o Tino (Didcono), na igreja, os oratdrios.
Esses trabalhos foram feitos com madeiras mais leves e, utilizando ferramentas
menores, tais como: serrote e segueta com técnicas adaptadas com colagens das
pegas feitas com restos de janelas, cadeiras antigas ou quebradas. Tudo por meio
de materiais descartados (Santo de Oliveira, 47anos, 02/01/2016).

Nesse sentido, ao conceituar essa pratica artesanal, Figueireido (2014, p. 8)
afirma “[...] que possam existir graus diferentes de habilidade para os artesdos. Tal
separacdo é traduzida nos termos de um artesanato menor e um artesanato maior,
reproduzindo a divisdo que atribui valores diferentes entre artesanato e arte”.

Os trabalhos realizados por Santo, quando no nucleo familiar, era voltado as
demandas rotineiras daquela época, enquanto que suas obras exclusivas do presente foram
direcionadas para decorar ou reforcar a cultura e a fé catdlica por meio dos “pequenos”
oratdrios. Mas segundo esse artesao, a maior dificuldade é a falta de apoio para expandir
seus saberes e fazeres, bem como repassar aos mais novos.

Esses feitos com técnicas de colagens em madeira também descartadas sdo
processos realizados pelo senhor lvo Tavarez, onde o mesmo desenvolve no espaco privativo
de residéncia. Tais atividades artesanais sempre elaboradas com muita habilidade e
perfeicdo em cada peca produzida. Elas sdo coladas umas as outras dando forma ao que sua
imaginagao e experiéncia mantém por meio século.

As técnicas utilizadas pelo senhor Ivo, 74 anos, é muito pessoal. Seus trabalhos
foram originados através de suas experiéncias desde a juventude em Goids, onde vivenciou
os vais e vens das marias-fumacas (trens de ferro), veiculo que ele conheceu bem.

Eximio observador e amante de estudos sobre trens e avides, ele vem
desenvolvendo (embora hoje com menos intensidade) seus saberes, cujo aprendizado
ocorreu de maneira autodidata. No tratado das miniaturas, é dificil perceber assimetrias,

uma vez que a perfeita combinacdo de cada peca “impede” esse olhar, que apds

3 Estaleiro, s.m, Armacao, jiral; lugar de construcio ou recuperagio. Bueno (1986).
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“concluidas” sdo submetidas a constantes testes do artifice, principalmente as marias-
fumacgas em movimento simétrico sobre os trilhos.

Esses fazeres do senhor Ivo Tavarez, ndo somente representam o material dessas
miniaturas, mas também salvaguarda a memdéria de momentos em sua trajetdria de vida. Ele
explica ter conhecido na década de 1980, o entdo Reverendo e aviador Albert James
Reasoner citado por Bezerra (2005), tempo em que viajou em um avido monomotor modelo
Yskalane que o referido pilotava. Desse modo, sendo um grande admirador de aeronaves,
estuda ha muito tempo diversos modelos, mas poderia dizer que reproduz com mais esmero
o que lhe deu grande significado.

Portanto, como afirma Rede (1996, p.9), “o imaterial, na cultura, ndo
corresponde a um nivel prisioneiro do concreto, cuja localizagao espacial seja possivel. A sua
identificacdo, [...] pode ser o resultado de um angulo de visdo do observador, impossibilitado
de abarcar o todo.” Além disso, o autor ainda esclarece que “seguindo o mesmo raciocinio,
ndo poderia falar dos aspectos materiais da cultura (ou da cultura material) sem falar
simultaneamente da imaterialidade que lhe confere existéncia [...]” (REDE, 1996, p. 9).

Assim, é possivel repensar esse elo representativo do significado de cultura
material/imaterial, uma vez que o material em seu “entrelagamento” durante o processo de
producdo € idealizado, feito e/ou refeito pelo artesdo/artesa, pois seus saberes e fazeres sdo

intangiveis.

Consideragoes Finais

A intencdo desse artigo foi elaborar uma etnografia dos artesaos e refletir sobre
o patrimobnio material e imaterial desses atores, dos quais muitos sdo afrodescendentes e
gue vivem nesse municipio. Fizemos aqui um estudo sobre a memdria e a cultura e, a
ocorréncia do processo de interacdo desses saberes e fazeres do fazer popular presentes em
Parang, TO.

Mediante isso, buscou-se respostas por meio desses saberes e as concepgdes em
gue os préprios atores tém a respeito de seus oficios. Além disso, percebemos que a pratica

do trabalho artesanal foi e, ainda é exercida por alguns artifices que persistem em produzir
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e/ou reproduzir suas experiéncias de outrora. Essa experiéncia e esses fazeres ficaram para
“poucos”.

Partindo dessa premissa, os relatos evidenciaram suas opinides a respeito do
trabalho artesanal no passado, enquanto outros destacaram a caréncia em continuarem
suas producdes. Além disso, no que diz respeito as trocas dos saberes e fazeres ressaltaram
as dificuldades em repassarem esses as novas geragoes, tendo em vista o pouco interesse
dos mesmos em aprender (no caso de seus parentes em linha reta, colateral ou por
afinidade) os oficios, bem como a dificuldade em obter as matérias-primas, somadas a falta
de incentivo, pois hoje, ndo depende apenas deles/delas essa possibilidade, tais como: um
local adequado, com matérias-primas e materiais apropriados para produzirem em maiores
quantidades, ensinarem outras pessoas e também veicularem seus artefatos.

Portanto, para a maioria desses atores, seus saberes e fazeres tém uma identidade
que envolve ndo somente a materialidade e, é possivel perceber essa aproximac¢dao quando
relataram o percurso de aprendizagem dos quais vivenciaram desde a juventude, momentos
em que alguns desses artesdos relembraram até com certa nostalgia e, ao mesmo tempo
com contentamento, suas histérias de vida em contato com seus mestres e mestras e/ou o
meio que desenvolveram suas habilidades. Embora, esta pesquisa tenha levantado alguns
resultados, cabe ressaltar, que é necessario que haja uma atencdo especial a essas trocas de
saberes e fazeres, pois tendo muito a “caminhar” para que essa cultura ndo se torne apenas

parte de um passado distante e “esquecido”.
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Resumo: Goids e seu passado — como diferentes cidades e seus passados — nos convida
constantemente para o didlogo. Na verdade sdo as personagens da cidade que vez ou outra
rompem com o regime de histéria estabelecido e criam novos sentidos para o tempo, novos
passados para a cidade. Estes personagens, ou melhor, as carregadeiras de dgua que exigem
Carregadeiras de passagem pelo rol da histéria goiana e por seu patrimonio tém aparecido constantemente na
, n literatura local, figurado em exposigdes museoldgicas organizadas pelo Museu das Bandeiras,
agua. Género. ilustrado caricaturas e armagdes efémeras, utilizadas pela Secretaria de Cultura da Cidade de
Identidades. Goids e abrilhantado o Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA, 2015), através
Patrimonio do filme curta metragem de Lazaro Ribeiro, cineasta e morador de Goias. Estas personagens tem
constantemente colocado em cheque a ordem simbdlica da dominagdo masculina imposta por
instituicdes de poder — leis, estado, igreja e familia — e oportunizado provocagdes acerca de
categorias que parecem ignora-las como contribuintes/construtoras da comunidade humana no

tempo e no espago.

WATER LOADERS: GENDER, PATRIMONY AND TRAJECTORIES IN TIME

Loaderswater.
Genre. |dentities. Abstract: Goias and its past - as different cities and their past - invites us constantly to dialogue.
Patrimony Actually are the characters of the city that time or another break with the established history of

regime and create new directions for time, new passed to the city. These characters, or rather the
loaders water requiring passage through the list of Goias history and its heritage have appeared
constantly in the local literature, figured in museum exhibitions organized by the Flags Museum,
illustrated cartoons and ephemeral frames used by the Secretary of Culture City of Goids and
brightened the International Festival of Environmental film and Video (FICA, 2015), through the
short film of Lazarus Ribeiro, film maker and resident of Goias. These characters have constantly
put into question the symbolic order of male domination imposed by institutions of power - laws,
state, church and family - and oportunizado taunts about categories that seem to ignore them as
contributors / developers of the human community in time and space.
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Rua da Carioca

Caminho de rua antiga das mulheres lavadeiras, dos homens pobres lenhadores,

Dos burros velhos cansados rompendo ingreme ladeira.

O sol, imenso mormago, a panhadeira de dgua miraculosa da fonte,

Arrotando potoca; eis o verdadeiro quadro da rua da Carioca.

O barro nascido da chuva, a poeira feita ao sol, os namorados sonhando.

Aqui, ali, acold, o leiteiro gritando,

0 o leite vindo de muitas léguas, no lombo magro de uma égua ou dentro do sapiqud.
No chafariz descorado as latas d’dgua enchendo, para serem levadas ao patréo;

Nas cabecgas das pretas velhas, com as rodilhas de ferrugem amarelas,

Como se fossem tesouros que dizem os antigos existir, no esteio de cada porta,
Debaixo de cada janela. O tempo vai passando num caminhar sem fim,

Mas mesmo que tudo mude,ali sempre serd uma rua do passado, rua de coisas assim.
Eudes Pacheco

-—

s
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Fig. 01 — Largo do Chafariz — 1911/Vista Panoramica — Joaquim Craveiro.

o
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Goias é um monumento no coracdo do Brasil. E uma cidade que “se apresenta
como um palimpsesto, como um enigma a ser decifrado” (PESAVENTO, 2005, p. 113). E um
lugar-patrimbénio que contém em si muitas cidades, e que periodicamente emitem sinais
pedindo para serem descobertas, para serem lidas, interpretadas, para “dar a ler e dar a ver;
pois o palimpsesto, em si, ndo é mais do que uma figura arquetipica que [permite-nos]
melhor entender e cumprir estas tarefas das quais [nos imbuimos] na construcao das
representacdes sobre o passado da Cidade” (p. 119), e/oudaqueles personagens que
selecionamos narrar “no entrecruzamento da Memdria com a Histéria” (p. 119).

A alegoria do palimpsesto que, como um pergaminho alterado para dar lugar a
novas inscrigoes, cria a imagem de camadas,estratificando as relacdes entre tempo e poder,
viabiliza pensarmos na cidade “como um espa¢o composto por muitas temporalidades, onde
varias cidades-tempo se cruzam e sao sentidas, sem poderem, no entanto ser vistas — a ndo

ser em fotografias antigas ou em relatos de cronistas” (BRITTO; PRADO, p. 42, 2014) — e “que
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ndo podem [ser tocadas, pois] sdo tecidas com as linhas da memadria — agulha invisivel —, que
atravessa coisas e imagens” (CHAGAS, 2004, p. 137).

Dai ser bastante instigante cruzar a alegoria de palimpsesto a de tecido.
Enquanto a primeira permite encontrar num mesmo lugar varios estratos do tempo, a
segunda viabiliza a operacdo escrituraria, pois lampeja comometdafora bastante atraente ao
trabalho do narrador, que tece a intriga, e arremata fragmentos do tempo em narrativas.
Com este entrecruzamento de metaforas podemos visualizar os diferentes fios do poder que
se articulam na memoria e que estdo presentes na montagem de camadas superpostas pelo
tempo.

Lidar com tempo e espaco é remexer “as pequenas brasas que restam do calor
das refregas e das batalhas que se travaram no passado e que, recobertas de poeira, ja ndo
mais cintilavam, nem causavam perigo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, p. 87, 2007). E promover
na tessitura do tempo — em formato de narrativa — o encontro de suas camadas ao poder e
as politicas da memdria. E compreender que a cidade, como um “museu a céu aberto”, é
também uma imensa casa da memodria, um documento, um lugar onde disputas pelo poder
foram/sdo travadas (Cf. CHAGAS, 2015). E reconhecer a inseparabilidade entre meméria e
poder, entre preserva¢ao e poder, e que provoca a “aceitacdo de que esse é um terreno de
litigio e implica também a consciéncia de que o poder ndo é apenas repressor e castrador, é
também semeador e promotor de memdrias e esquecimentos, de preservacbes e
destruicdes”. (p. 03). Esquecer é um exercicio fundamental no processo de manutencdo da
membdria, da identidade, da escrita da histdria e da arte de sua reinvencao.

O espaco e a paisagem da cidade guardam tempos e personagens histdricos
distantes, esquecidos, apagados. Siléncios ou sombras no teatro da histéria. O conjunto de
coisas que compdem o ambiente urbano resulta de multiplas temporalidades que podem
emergir no presente, dependendo, para isto, das filigranas no olhar do historiador e que vé
“neste espaco transformado, destruido, desgastado, renovado pelo tempo, a cidade do
passado” (PESAVENTO, 2005, p. 113).

E esta cidade do passado que nos convoca. Na verdade sdo personagens desta
cidade que vez ou outra rompem com o regime de histéria estabelecido e criam novos

sentidos para o tempo, novos passados para a cidade. Estes personagens, ou melhor,estas
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personagens que exigem passagem pelo rol da histéria goiana e por seu patrimoniotém
aparecido constantemente na literatura local, figurado em exposicGes museoldgicas
organizadas pelo Museu das Bandeiras, ilustradocaricaturas e armacdes efémeras, utilizadas
pela Secretaria de Cultura da Cidade de Goias e abrilhantado o Festival Internacional de
Cinema e Video Ambiental (FICA, 2015), através do filme curta metragem de Lazaro Ribeiro,
cineasta e morador de Goias. Estas personagens tem constantemente colocado em cheque a
ordem simbdlica da dominacdo masculina (Cf. BOURDIEU, 1990) imposta por instituicdes de
poder — leis, estado, igreja e familia — “que descobriram a diferenca nas/das mulheres e com
o pretexto de falar sobre ‘a igualdade na diferencga’, rechacaram a demanda das mulheres de

uma total igualdade humana com os homens” (SCOTT, 2008, p. 103).

[y e = - FALEEN ~-: - s
Fig. 02 e 03 — Elisa Lucinda interpretando Maria do Rosdrio Gongalves em Maria Macaca, filme curta metragem
de Lazaro Ribeiro. Fotografia de Patricia Mousinho, 2015.

As personagens chamadas a tomar seus lugares na histéria local sdo as
carregadeiras de agua, representadas nas imagens que se espraiam junto ao texto. Aquelas a
qual cabia o papel de transportar as aguas das fontes espalhadas pela cidade, em troca de
dobrdes que lhes garantiriam a sobrevivéncia. Sdo as carregadeiras de agua, em especifico, a
figura de Maria do Rosario Gongalves, vulgarmente/racialmente chamada de “Maria
Macaca”, que nos permitird uma incursdo pelos usos do passado e pelas limitacdoes da
categoria de patrimonio. Principalmente aquilo que se refere a heranga, a classe, a raca e a
identidade de género de onde se origina.

A manipulacdo de personagens subalternas da cidade de Goids, reproduzindo-as

em fotografias e peliculas filmicas (Figuras 01, 02, 03 e 04), no presente, ativa memoarias e
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passados que, como num caudal de aguas, cai dos céus e das latas equilibradas nos
cocurutos femininos,provocando o patrimoénio, o seu sentido masculino e a necessidade de
se deixar ver o carater generificado da transmissdo de legados.

Trouxemos como epigrafe a poesia de Eudes Pacheco em companhia da
fotografia (figura 1) produzida por Joaquim Craveiro, na tentativa de realizar, através da
intersec¢do entre imagem e texto, um exercicio etnografico que promovesse deslocamentos
ficcionais/temporais até a Cidade de Goids de meados do século XX. Para sermos mais
precisos, buscamos dispositivos da memdria cumulativa que nos proporcione um remonte
de momentos em que a auséncia de servigos publicos, como os de abastecimento de agua
viabilizaram o aparecimento e a existéncia — pelo menos virtual — de oficios que, de certa
forma, marcaram/marcam a memodria dos habitantes de Goids e se encarnam
cotidianamente em alegorias responsaveis pela transformacdo dessas reminiscéncias em
memodrias utilitdrias, ou seja,que permanecem vivas no grupo, talvez pela necessidade de
torna-las lembrancas estdveis (Cf. ASSMAN, 2011) e que através da linguagem oral ou da
escrita se relaciona “essencialmente com o fluxo narrativo que constitui nossas histdrias,
nossas memarias, nossa tradicdo e nossa identidade” (GAGANEBIN, p. 111, 2006).

“Rua da Carioca”, um dos textos que compde a obra “Marcas: poemas”, de
Eudes Pacheco (1977), compartilha espaco com “Minha Casa”, “Rua do Oriente”, “Largo do
Moreira”, dentre outros. Em todos estes textos visualiza-se a enumeracdo de personagens
que fizeram parte do cotidianovilaboense, mas que desapareceram — em matéria —
permanecendo apenas na memodria social, ou naquela preservada em imagens (Figuras 01 e
04).

Da poesia de Eudes se tem a propor¢do do casario que compdem o centro
histérico, e que vez ou outra se deixa contagiar com as luzes de velas das procissdes. Dai
exala o cheiro doce das mangueiras de quintal e o canto dos passarinhos. Dai consegue-se
projetar as imagens do “padeiro vendendo no tabuleiro o mirrado pdao” (p. 57), o lenheiro, o
sertanejo,o leiteiro, as lavadeiras e as “pretas velhas”, carregadeiras de agua, com suas
“latas d’agua enchendo para serem levadas ao patrdo” (p. 59). Nessa descricdo das
personagens regionais, o texto caminha pari passu a imagem que criam o ritmo da narrativa

o “sintoma (interrupcdo no saber) e conhecimento (interrupcao no caos)” (DIDI-HUBERMAN,
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2012, p. 214) da presenca de passados (Cf. GUIMARAES, 2010), mostrando que a memodria,
longe de ser meramente um receptaculo passivo ou um “sistema de armazenagem, um
banco de imagens do passado, é isto sim, uma forga ativa, que molda; que é dinamica — o
que ela sintomaticamente planeja esquecer é tdao importante quanto o que ela lembra — e
que ela é dialeticamente relacionada ao pensamento histdrico, ao invés de ser apenas uma
espécie de seu negativo” (SAMUEL, 2008, p. 44).

Sdo nas imagens, na literatura e em projetos de memdria que verificamos a
manipulacdo das lembrancas e das reminiscéncias de personagens comuns da histéria
goiana. E na literatura memorialista, ou em narrativas visuais construidas pela exposicdo
tempordria, denominada: “Museus, memorias e mulheres de Goids” (fig. 06) organizada pela
equipe do Museu das Bandeiras — na época sob a dire¢do da musedloga Girlene Chagas
Bulhdes — e pelo filme “Maria Macaca”, produzido por Lazaro Ribeiro e representado, no
texto, pelas figuras de numero 02 e 03, que verificamos a retirada das carregadeiras de agua
dos siléncios da historia.

No texto “Miquita”, publicado em “Estdrias da casa velha da ponte”, Cora
Coralina trouxe a imagem da mulher goiana que vivia do transporte de dgua. Sobre o drama

de Miquita, Cora destaca que:

Jogou fora os sapatos cambados. Vestiu uns por cima dos outros, os trés vestidos
repuxados que possuia. Ajeitou rodinha. Botou pote na cabecga e passou a carregar
agua, da Carioca para a casa de uns e de outros. Trabalho mal pago, embora
sempre lhe davasobra de almogo e de jantar, canto para dormir e um ou outro
cruzeiro. la vivendo Miquita. Pedregulho das ruas ndo lhe doiam nos pés. Distancia
da Carioca ao Largo do Chafariz, nada era. Sempre seca, sorridente, calada... Era
curtinha de prosa e, para dizer verdade, curta era sua pinga, sempre certa. Ndo caia
nem se alterava. Ficava firme e puxava agua. Lata vai, pote vem, coitezinho
nadando em cima, todo dia... De vez em quando, Miquita suspirava... Tinha uma
saudade calada do beco triste, do quarto sujo e dos homens brutais que a
espancavam (1986, p. 45).

A narrativa da poetisa Cora Coralina evoca o cotidiano — muitas vezes dramatico
e violento — das carregadeiras d’agua na cidade de Goidas. Ao promover uma reescrita
poética, apresenta nas discussGes publicas personagens e cenas até entdo destinados ao
esquecimento social e simbdlico. Estratégias compartilhadas por outros escritores goianos, a

exemplo de Octo Marques e Regina Lacerda que, assim como Cora, inseriram detalhes dessa
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profissdo em suas memérias e conferiram dignidade lirica a essas mulheres ao ponto de
inseri-las como capa de suas obras nas ilustragcdes de Jodo do Couto, Octo Marques e
Manuel Hermano (CORALINA, 2003; MARQUES, 1985; LACERDA, 1957).

Esse fato é emblematico na medida em que reconhecemos que para a maioria
das mulheres o espaco publico era interditado até o inicio do século XX e aquelas que
conseguiam romper com os limites do privado eram duramente reprimidas. Situagdo
vivenciada por aqueles que necessitavam sustentar suas familias e a si prdprias na realizacao
de atividades como as de vendedoras, carregadeiras de dgua e de lavadeiras, por exemplo.
Nesse aspecto, também é oportuno reconhecer que a maioria dessas mulheres era negra e,
por isso, visualizar que sua presenca no espaco publico consistia na lembranca da
interseccdo de género, de raca e de classe. “Quase sempre mulheres e de cor acabariam por
emprestar sua cor e género a designacdo que as consagraria: ‘as negras de tabuleiro’”
(FIGUEIREDO, 2012, p. 36), as “pretas velhas” carregadeiras de dgua.

No caso das mulheres, essas praticas assumem outra preocupacado na medida em
que reconhecemos as estratégias forjadas em prol da dominagdo masculina e as clivagens de
género (BOURDIEU, 2005). De acordo com a cldssica expressdo de Michelle Perrot (2005), as
mulheres sdo os “siléncios da histéria”. Essa aproximagao ganha félego na medida em que
relatamos irrupgdes de presencas e de falas femininas em locais até entdo proibidos ou nao
familiares e que, ainda hoje, sdo envoltas por muitas “zonas mudas”, relacionadas a partilha
desigual dos tracos, da memaria e da histéria. Como acontece na representag¢ao da imagem
feminina e negra na literatura brasileira.

Ao longo dos oitocentos varios escritores as representavam “como metafora da
patologia, da corrup¢do e do primitivismo, configurando o corpo feminino negro como
doente e, portanto, nocivo a saude de uma nacdo em construcdo” (XAVIER, 2012, p. 67).
Nocivo a imagem de patrimbénio nacional. Em funcdo destas imagens e esteredtipos,
concordamos com Perrot quando afirma que a reflexdo no campo da histdria das mulheres
e/ou do género ndo pretende modificar o lugar ou a “condi¢do” destas mulheres, mas um
esforco para que possamos compreendé-las melhor e, indistintamente, compreender como
a dominacdo masculina se “naturalizou”, para rever a importancia das estratégias e taticas

femininas na configuracdo de resisténcias. Essa presenca das mulheres em espacos até
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entdo restritos a homens, consistiu em inovacdo do século XIX que modificou o horizonte

sinestésico e as praticas culturais em Goias:

Em outros tempos, era muito grande o numero de mulheres que ganhavam o
sustento da casa com o pote na cabega, transportando agua potavel o dia todo.
Ndo serviam apenas as familias, serviam também 4s reparticGes publicas, as
escolas, escritérios e casas comerciais. (A dgua do pogo ndo era utilizada para
beber por conter alto teor de sais minerais, que a tornavam de sabor desagradavel
— salobra). Recebendo por més ou por viagem dada, 1d iam as carregadeiras,
alegres, limpinhas, conversadeiras, faceiras e até parecendo muito felizes.
Conforme conduziam agua iam transmitindo recados entre familias e faziam um
pequeno jornal levando e trazendo noticias de um bairro a outro, de uma rua a
outra. Faco a estas mulheres muito estimadas minha homenagem, na figura de
Maria do Rosdrio a quem, por sua figura esguia e vivaz, chamavam com muito
carinho — Maria Macaca. Era simpatica e muito benquista (LACERDA, 1977, p. 54).

Ao visualizarmos essas presencgas, concordamos com Katia da Costa Bezerra
(2007) quando destacou as estratégias de algumas mulheres para romper com praticas
discursivas opressivas e alcancar um lugar de fala no século XX. Tais a¢Ges visaram distanciar
de leituras hegemonicas do passado, apresentando outras vozes que reafirmam diferencas,
instituidoras de uma memoaria em falsete. Conforme salientou Constancia Duarte (2007), a
maioria dos registros sobre as mulheres ou de mulheres encontram-se dispersos e/ou
custaram a aparecer, demonstrando como a censura e a repressao contribuiram para a
destruicdo dos mesmos, tornando-as anarquivadas. Esses siléncios ou nado-ditos sdo
significativos, do mesmo modo que as sub-representacdes no caso da participacdo das
mulheres na narrativa regional e nacional. Dai a importancia da literatura, das artes plasticas
e da fotografia como instrumentos de combate, muitas vezes, do esquecimento publico de
personagens como Maria do Rosario que, nas palavras de Regina Lacerda, atribui identidade
e cor as mulheres de Goias.

As imagens (fig. 01 e 04) consistem em indicios que revelam no cotidiano de
Goids a presenca dessas mulheres. Nos trés registros as mulheres aparecem em primeiro
plano, carregando a lata d’ dgua na cabeca e cuidando das criangas em uma deliberada
intencdo de registrar as interseccbes entre trabalho e género, na maioria das vezes
silenciadas pelo registro historiografico e pelo campo do patrimonio. Desse modo, a
auséncia de rastros (de fato ou fabricada) seria um dos aspectos que contribuiriam para a

instituicdo de siléncios. Por outro lado, também é fundamental reconhecermos que as
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mulheres ndo receberam passivamente a domina¢do masculina (BOURDIEU, 2005). Como
demonstrou Paulo Brito do Prado (2014), ainda que silenciadas, esse silenciamento era
acompanhado de disputas, resisténcias e técnicas que frustravam alguns efeitos da

dominagao, gerando memdrias concorrentes:

E importante destacar que mesmo se calando em determinados momentos e/ou
contextos, esses siléncios tém em seus interiores objetivos particulares. Por esta
razdo se tornou interessante, sendo instigante, avaliarmos melhor estes siléncios
vendo-os como formas, ou mesmo técnicas de contornar toda a situagdo marcada
pela dominagdo masculina e langar mdo de planos para ocupar lugares pouco
comuns as mulheres, ou mesmo aparecer publicamente sem, todavia perder o
status da mulher integra. E por isso que se fez e se fazem necessarios estudos
interessados em desvelar as mulheres retirando-as das sombras e atribuindo-as
vida para que desta forma possamos ter a expectativa de no futuro uma histéria
ndo da dominag¢do masculina sobre a mulher, mas uma histdria das rela¢des de
género (PRADO, 2014, p. 69-70).

Na verdade, muitas vezes as mulheres aceitaram se apagar em alguns momentos
para obterem visibilidade em outros, desenvolvendo concessdes de ordem simbélica. Muitas
fizeram do siléncio uma arma, esquivando-se, ocupando os vazios do poder e as lacunas da
histéria. Os nao-ditos e os interditos também foram estratégias utilizadas pelas mulheres.
Muitas vezes os siléncios, o apagamento de rastros e os esquecimentos foram taticas para
resistir a algo, conquistar direitos e exercer algum poder (Cf. SOIHET, 2006). Ndo é sem
motivos que excluidas da histéria, muitas vezes foram recuperadas no registro de
memorialistas, que as descreviam como“profissionais no mercadejo do liquido, com potes
de barro e latas sobre a cabeca protegida por rodilhas de pano, moringues ao braco, desde o
claro das alvoradas ao sonambulico lusco-fusco” (COUTO, 1958, p. 28).

Em meio a um terreno movedico, muitas mulheres forjaram “situacdes” para
conquistar objetivos e metas, dai a existéncia de tempos plurais entre siléncios e gritos que
propiciaram a construcdao de paradoxos, fazendo “circular um conjunto de verdades
desafiadoras, sem, contudo, abalar as crencas ortodoxas” (SCOTT, 2002, p. 28). Nesse
aspecto, a trajetéria de Maria do Rosario Gongalves (fig. 04) é emblematica por resistir ao
esquecimento e contribuir para a revisdo dos usos do passado promovida atualmente pelo
campo do patrimbnio em Goids. Maria se torna uma referéncia cultural em virtude de sua

trajetoria singular, da existéncia de herdeiros legais e simbdlicos (a exemplo de seus

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginaz 1 1



familiares e membros de associacbes em prol dos direitos das mulheres e da meméria
afrodiaspdrica) e da configuracdo favordvel do campo simbdlico ao conclamar a
“patrimonializacdo das diferencas”.

As memorias de Maria Gongalves sobreviveram gragas as lembrangas dos mais
velhos e de alguns registros de memorialistas. Nesse sentido, os fatos reconstruidos
constantemente sao marcados pelo exotismo, dai o codinome “Maria Macaca” emblematica
das tensdes racistas que atravessaram o pensamento social brasileiro entre os séculos XIX e
XX. Nas batalhas das memédrias, a trajetéria de Maria se destacou entre as demais
carregadeiras e, atualmente, dentre as mulheres goianas de diferentes ragas, classes e
geracgoes.

Na segunda metade do século XX, quando o oficio de carregadeira ja havia
declinado em Goids em virtude do servico de abastecimento feito na gestdo do prefeito
Hermdgenes Coelho (SOUZA, 2012), Maria era evocada em uma perspectiva preconceituosa
dissimulada na valorizacdo de sua “excentricidade” e de seus “atributos” fisicos e sexuais,
como podemos visualizamos nas memorias de Regina Lacerda e também nos escritos de

Eduardo Henrique de Souza Filho:

Maria Macaca, Maria, confesso, ndo sei o seu nome, descendente direta de
escravos, foi das mais antigas e estimadas carregadeiras d’agua da Fonte da
Carioca. Ndo buscava dgua em outro chafariz. Negra de cabelo pixaim, esticado a
custo de pomada feita de tutano de mocotd de boi, curtido ao sereno, preso por
bastante grampo e uma travessinha de cor, vestido de chita rodado, precata nos
pés de calcanhares rachados, cheirando perfume barato, tinha convivéncia alegre
com todo mundo. Sabia ser agradavel (SOUZA FILHO, 1987, p. 110).

Os registros da trajetdria de Maria do Rosario ndo ultrapassam muito aqueles do
oficio exercido em Goids e das relagdes de amizade que acabou estabelecendo através do
seu percurso cotidiano pelo Largo do Rosario em direcdo a Fonte Carioca. Ndo encontramos
registros de seu nascimento. Para além das memodrias deixadas pelos memorialistas e pelas
fotografias, sabemos que era filha de Luiz Gonzaga — ndo ha o registro materno — e que
faleceu em Goids vitima de colapso circulatdrio e insuficiéncia congestiva com oitenta e
cinco anos — possivelmente uma idade aproximada, uma vez que ndo ha registro de

nascimento. Embora as evidéncias de sua trajetdria sejam infimas ndo podemos ignorar o
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relevante papel dos moradores de Goias que a narraram e a fotografaram mantendo-a nas

memorias da cidade.

Memodrias conflitantes e usos do patrimonio

Foram acBes como estas que nos garantiram instrumentos para que
propuséssemos um estudo acerca destas personagens que, além de transportar o liquido
vital ziguezagueando a cidade, também desempenhavam a func¢do de jornal. De informantes
que levavam e traziam noticias, distribuindo-as em diferentes becos, vielas e travessas da
cidade. Para tal exercicio nos incursionamos pelas memarias da trajetéria de Maria do
Rosdrio Gongalves e as relagdes dessas memorias manipuladas com a cidade, sua
monumentalizacdo, sua patrimonializacdo e os limites do patrimoénio, enquanto categoria

definidora de tudo o que encobre com seu tecido conceitual.

S s L

Fig. 04 — Maria do Rosario Gongalves, sém data. Acervo de Elder Camargo de Passos.

Anterior a proposta de musealizacdo — e consequentemente de patrimonializacao—
das mulheres vilaboenses, muitas lembrancas permaneciam adormecidas na fontede

memorias cumulativas. Todavia vez ou outra suas aguas margeavam as barrancas do tempo,
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permitindo que gotas escapassem, oportunizando a atribuicdo de sentidos, a percepcao de
evidéncias e possibilitando exercicios de legitimag¢do, deslegitimacdao e distingdo (Cf.
ASSMANN, 2011). Foi neste recolhimento de por¢Ges de memarias, em que Girlenese viu
motivada. No instante em que encontrou “nos arquivos digitais do Museu das Bandeiras
(MUBAN), algumas fotos de moradores da cidade”, a exposicdo se projetou como realidade.
O arquivo, mesmo lacunar, cinzas de refregas do tempo que passou como cinzas de tudo
aquilo que o rodeava e que ardeu, permitiu-lhe a apropriacdo de experiéncias “ao descobrir
a memédria do fogo em cada folha que nao ardeu” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 211).

Movida pela proposta temdtica — as mulheres — da IV Primavera dos Museus,
realizada em 2012 e seu relacionamento afetivo, singular e sensivel com a cidade, a
musedloga acabou utilizando as fotografias encontradas “como principais imagens da
divulgacdo da exposicdo” montada temporariamente pela equipe do museu. Sobre os

detalhes e maiores motiva¢des ela nos conta que:

O que a principio seria apenas uma mostra daquelas fotos antigas encontradas,
transformou-se numa instalacdo, onde cada uma das 15 mulheres retratadas
ganhou um espaco dedicado as suas histérias de vida e aos pontos onde elas se
juntam as histérias de outras mulheres, ainda vividas nos dias atuais. Atenta aos
principios inclusivos da Sociomuseologia, mulheres do povo, pobres, negras,
analfabetas, foram colocadas lado a lado com mulheres da elite, viajadas,
estudadas, brancas e ricas. Para fazer a exposi¢do, além da pesquisa bibliografica e
imagética, foram feitas visitas as casas e entrevistas com parentes de algumas das
representadas. Muitos, ligados ou ndo a elas, nos emprestaram objetos usados nas
instalagdes. A ordem da montagem era cronoldgica, comecando por Damiana da
Cunha, india caiapd, importante catequizadora, agraciada com o titulo de “Capita-
Mor do Sertdo dos Goyazes”, Unica mulher a receber esse titulo, no Brasil Colonial.
Cabacas penduradas no suporte utilizado, diziam que, apesar do exterminio e da
mortandade, as mulheres indigenas continuam a ser as primeiras matrizes do povo
brasileiro e principais responsaveis pela manutenc¢do e transmissdo das tradi¢cdes
dos seus povos. Apds ela, Rosa Gomes, representando as mulheres negras que,
mesmo escravizadas, também pariram a nacdo brasileira. Sua instalagdo era
composta por um maid, pendurado em meio a grossas correntes, simbolizando, ao
mesmo tempo, as agressGes sofridas e a tirania do corpo perfeito que ainda
escravizam muitas mulheres. Junto com professoras, pintoras, musicistas,
militantes feministas, abolicionistas, escritoras, poetisas e doutoras, estavam
lavadeiras de roupas, aguadeiras, mensageiras, ceramistas, andarilhas. Cada uma
ilustrando uma tematica relativa aos estereétipos e as violéncias que permeiam o
universo feminino.

Neste evento as memdrias femininas receberam destaque especial, aspecto

importante naquilo que se refere ao género, pois permitiu uma ruptura das legitimagdes
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construidas — e estabelecidas — pelos dominadores da meméria e da historia — os homens —
que usurparam/usurpam “ndo apenas o passado, mas também o futuro; querem ser
lembrados e, para isso, erigem memadrias em homenagem a seus feitos” (ASSMANN, 2011, p.
151).

A eleicdo da identidade de género feminina permitiu as mulheres — para além
dos problemas de raga e classe — a construcdo de “deslegitimagbes de relagdes de poder
consideradas opressivas” (p. 151). Ainda que este exercicio de subversdo da memoaria e de
sua ordem masculina fosse, de um modo geral, um tanto “politico quanto a recordacao
oficial, jd que nos dois casos se trata de legitimacao e poder” (p. 151), é fulcral destacar que
este trabalho de memodria selecionado e conservado prestou-se a dar fundamentagdo ndo ao
“presente, mas ao futuro, ou seja, ao presente que deve suceder a derrubada das relagdes
de poder ora vigentes” (p. 152) principalmente aquelas que determinam a operacionalidade
da categoria de patrimonio, e quando o legado origina-se de personagens com identidades
de género distintas da masculina, contrdrias aos bidtipos classistas brancos e dissonantes ao

modelo heterossexual.

Fig. 05 — Exposicdao “Museus, memdrias e mulheres de Goids” organizada pelo Museu das Bandeiras
durante a IV Primavera dos Museus, em 2012. Disponivel em: http://museusibramemgoias.blogspot.com.br

Aqui avancamos no debate promovido por Mario Chagas acerca do “bem e do

II’

patriménio cultural”. Nesta discussdo o intelectual reconhece que estes elementos ndo se
desvinculam da natureza humana e que por esta razdo se “constituem a partir da atribuicdo

de valores, funcdes e significados aos elementos que os compdem” (CHAGAS, 2015, p. 02).
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Compreender o patrimoénio cultural como uma construcdo resultante de um
processo “de atribuicdo de significados e sentidos permite avancar em dire¢do a sua
dimensao politica, econémica e social; permite compreendé-lo como espaco de disputa e
luta, como campo discursivo sujeito aos mais diferentes usos e submetido aos mais
diferentes interesses”. (p. 02). Permite inserir na discussdo a limitacdo da categoria de
patrimOnio como categoria explicativa de legados deixados por mulheres, uma vez que
etimologicamente a palavra se origina de uma tradi¢do patriarcal/masculina e que nem
sempre foi regra.

A eleicao de mulheres como representantes do patriménio cultural abre lacunas
na categoria, pois refuta a crenca de que todo “patrimoénio” “implica a ideia de ‘heranca
paterna’, de coisa que se transmite de pai para filho” (p. 04). A eleicdo de Maria do Rosario
Gongalves como uma dessas transmissoras de legados, problematiza a ideia de patrimonio
nacional (ou da patria) e de sua apresentacdao “como um dado inquestiondvel, como um
ente natural, despolitizado e possuidor de esséncia sagrada” (p. 04). A aura produzida em
torno de sua imagem quebra o regime de verdades onde somente “alguns patricios eleitos
saberiam dizer e identificar o que é o patrimonio cultural e nacional”. (p. 04). Neste contexto
acreditamos ser bastante agradavel as sugestdes de Mario Chagas quando se envereda por
analises que tentam generificar a categoria de patrimoénio, destacando ai, campos de
disputas entre identidades de género.

Pensar “que ao lado de uma herancga paterna, existem também uma heranca
materna e mais ainda uma heranca fraterna” é fundamental para a ampliacdo do debate de
género no campo do patriménio. Entretanto é importante destacar que mesmo se falando
de “matrimoOnio”, como categoria referente a transmissao de legados, ainda tememos ndo
ser suficiente para que se instale uma possivel paridade/igualdade de género no campo
patrimonial/matrimonial, pois “ainda que o ‘homem’ possa se passar por um sujeito humano
neutro ou universal — um arquétipo — o caso da ‘mulher’ é dificil de articular ou representar,
porque sua diferenca gera desunido e representa um desafio a coeréncia” (SCOTT, 2008, p.
99). Desta forma se faz necessario maiores incursdes tedricas que proporcionem a
provocacao destas categorias, desestabilizando-as, provocando-as, pois sé desta forma

conseguiremos “corromper os limites do homem, tal como ele se define e esta definido em
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nosso tempo” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 89) e formulando devires outros para o

campo dos legados e das herangas.
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Resumo: A linguagem audiovisual utilizada no clipe da musica Eju
Orendive, do grupo de rap Br6 Mc’s, demonstra, como destaca este
estudo, elementos de resisténcia e luta dos jovens indigenas Guarani e
Kaiowd no contexto de uma realidade marcada pela violéncia,
discriminagdo e opressdao diante a sociedade dominante. Numa
perspectiva intercultural, apresenta-se uma proposta de utilizacdo
didatica da manifestacao artistico-cultural, voltada para educacdo
indigena. Espera-se que a proposta, que se apresenta como um tema
contextualizado, possa servir como ferramenta para o didlogo critico no
sentido do fortalecimento e valorizagdo das culturas indigenas em
detrimento de um padrao linguistico-cultural impositivo de um modelo
Unico de praticas linguisticas no Brasil.

Linguagem
audiovisual;
Guarani e Kaiowa;
uso didatico; Bro
Mc’s

THE AUDIO-VISUAL LANGUAGE OF BRO MC’S: A PROPOSITION OF
PRATIC ACTIVITY IN THE INTERCULTURAL PERSPECTIVE

Abstract: The audio-visual language used in the video clip for the music
Eju Orendive, from the rap group Bré Mc’s shows, as displayed in this
study, elements of resistance and fight of young indigenous Guarani
and Kaiowa in the context of a reality marked by violence,
discrimination and oppression from a dominant society. In a
| i intercultural perspective, is authoritative showed a proposition of
e Kaiowa; Pratic  gigactic use for the cultural manifestation to the indigenous education.
activity; Bro Mc’s  we intend that the proposition, that is showed as a contextualized
theme, can serve as a tool to the critic dialogue in the way of the
strengthen and valorization of the indigenous cultures in detriment of a
impositive linguistic-cultural pattern of a single model of linguistic
practices in Brasil.

Audio-visual
language; Guarani
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Introdugao

O grupo de rap Bro Mc’s é formado por quatro jovens indigenas Guarani e
Kaiowd — Bruno “New”, Charles, Clemerson e Kelvin — que, através da musica e com a
utilizacdo de recursos e linguagem audiovisuais, tem como objetivo mostrar a atual situacdo
sociocultural constituida por um processo historicamente marcado por dominagdo, opressao
e violéncia. Tal realidade, ocultada por um projeto colonial, ganha visibilidade na producao
audiovisual realizada na Reserva Indigena de Dourados, no estado do Mato Grosso do Sul,
mais especificamente na aldeia Jaguapiru. Os Kaiowd sdo falantes de uma variedade da
lingua Guarani que, no Brasil, conforme Rodrigues (1986), ao lado dos Nandeva e dos Mbya,
compoem a familia linguistica Tupi-Guarani, filiada ao tronco linguistico Tupi.

A regido onde se concentra os aproximadamente 50 mil individuos da etnia
Guarani e Kaiowd estd na porcdo sul do Mato Grosso do Sul, caracterizada pela vegetacao
nativa de cerrado e que gradativamente vai cedendo espago para as lavouras de cana-de-
acucar. No corte dessa matéria prima utilizada nas usinas de producdao de etanol, os
indigenas sdo muitas vezes expostos ao trabalho em condicbes precarias e, em alguns casos,
andlogas a escraviddao. Em Mesquita (no prelo), trabalho complementar ao que se apresenta,
retomamos, com base em Cavalcante (2013) e em noticias, documentarios e outras
producdes audiovisuais (p. ex., BACCAERT; MUNOZ; NAVARRO, 2011), um breve histérico da
luta pela terra tragada pelos Guarani e Kaiowa. Tal luta é marcada por conflitos diversos com
assimetria de poderes, resultando em genocidio, suicidio, problemas com drogas, violéncia
urbana e comunidades deslocadas de seus territdrios ancestrais, reclusas as infimas reservas
indigenas ou acampamentos a margem das estradas.

Pensando nessa realidade e nas motivacbes dos artistas Kaiowa, apresentamos
uma possibilidade de uso didatico do clipe musical do rap Eju Orendive (BRO MC’S, 2010)
numa perspectiva intercultural e voltado para a formacdo superior indigena. Para tanto,
consideramos a proposta de Nascimento (2014) quanto ao uso de géneros artisticos em
contextos interculturais, assim como de outros(as) autores(as) que vém aplicando a
perspectiva intercultural na educacdo indigena (PIMENTEL DA SILVA, 2010; COTRIM, 2011;
REZENDE, 2015, entre outros).
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A perspectiva intercultural

No Brasil, as praticas educacionais que se sobrepuseram ao longo da histdria ndo
contemplaram os contextos socioculturais e muito menos respeitaram as epistemologias e
modos préprios de transmissdao do conhecimento. As questdes levantadas atualmente sobre
o ensino de lingua portuguesa como lingua ndo materna em salas de aula, portanto campos
sociolinguisticamente complexos — entendidos aqui como campos de lutas entre forgas e
diferencas sociais estabelecidas historicamente (Bakhtin, 1995) — refletem inquietacdes
sobre a necessidade de uma pratica educacional mais responsavel linguistica e
culturalmente. Tais inquieta¢Oes, por sua vez, sdo reflexos de um processo histérico
marcado por politicas linguisticas e educacionais integracionistas e assimilacionistas em
favor de um projeto colonial monolinguista e monoculturalista de na¢do e de sociedade no
Brasil, responsavel pela obsolescéncia de muitas linguas e culturas e pelo deslocamento de
varias outras.

Neste sentido, o recente amparo legal aos direitos dos povos indigenas
(proporcionado principalmente pelas mudancas de perspectivas na Constituicdo de 1988 e a
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, de 1996) proporcionou um movimento em
favor de ac¢les de valorizacdo, afirmacdo, fortalecimento e (re)vitalizacdo das linguas e
culturas autdctones.

Entre estas a¢Oes, destaca-se a implementagdo de novas propostas e rumos para
a educacgdao escolar indigena pautada em um campo aberto para a implementagdao de
politicas linguisticas e educacionais em uma perspectiva decolonial e intercultural, ou seja,
promotora da convivéncia dialdgica e democratica entre diferentes saberes e diferentes
praticas de construcdo e apropriacdo desses saberes (Rezende, 2015).

E nesse contexto que comecam a ser implantados, no seio das universidades
publicas brasileiras, programas de formacdo superior de professores/as indigenas visando a
habilitacdo para o exercicio do magistério intercultural nas escolas indigenas. O documento
norteador — Referencial para a Formacdo de Professores Indigenas (RFPI-MEC, 2002) —

reconhece que uma proposta de escola indigena bilingue e intercultural sé seria possivel se
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os préprios indigenas, por meio de suas respectivas comunidades, estivessem a frente do
processo como professores e gestores da pratica escolar, promovendo, portanto, a
autonomia, autodeterminagdo e auto-representagao necessarias.

Em relagdo, especificamente, ao ensino de lingua portuguesa, Nascimento
(2012), ao refletir sobre sua prépria pratica enquanto professor responsavel pelas aulas de
Portugués Intercultural no ambito da Licenciatura Intercultural da UFG (implantada em
2007), reconhece que ha uma “aparente situacdo paradoxal de propor bases para uma
educacdo linguistica culturalmente responsavel abordando praticas comunicativas em uma
lingua alcada ao status hegemonico” (op. cit., p.20). O autor argumenta que um dos
primeiros desafios em favor de uma educacdo linguistica em campos socioculturalmente
complexos é justamente desmantelar a ideologia herdada sécio-hitoricamente segundo a
qual as linguas indigenas foram/sdo consideradas inferiores ao portugués.

Essa ideologia, alids, dependendo das configuracdes do contato, pode ser
responsavel por suscitar conflitos digldossicos (Hamel, 1988) e consequentes atitudes
negativas dos préprios povos indigenas em relagdo as suas linguas, resultando muitas vezes
no deslocamento de usos ou mesmo no abandono gradativo das linguas em detrimento do
avango da lingua hegemonica. Por outro lado, se as atitudes sdo positivas, a mesma
ferramenta que exclui e minoriza, ou seja, a linguagem, pode emancipar e abrir caminhos
para a participacdo politica nas intera¢des sociais de forma mais igualitaria e democratica.
Esses (possiveis) movimentos sdo exatamente o que Bourdieu (1998) chamou de atos de
magia social, isto é, a utilizacdo da linguagem para excluir/segregar ou dar existéncia
intercultural a povos e linguas historicamente minorizados.

A lingua portuguesa, concebida como lingua de contato, tem sido apontada por
diversos estudos recentes (PIMENTEL DA SILVA, 2010; NASCIMENTO, 2012; REZENDE, 2015)
como importante meio de comunicacdo intercultural pelos povos indigenas brasileiros, seja
com a sociedade ndo indigena ou com povos de outras etnias. As configuracdes
sociolinguisticas sdao, portanto, diversas e ndo menos complexas. Dessa forma, as autoras e
autor citado/as chamam a atencdo quanto a necessidade de entendimento desses cenarios
sociolinguisticamente complexos para que sejam diagnosticadas as condicdes de

funcionamento e os dominios sociais (ROMAINE, 1995) nos quais a lingua é utilizada pela
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comunidade e, o que é também fundamental, que as propostas de ensino intercultural de
lingua portuguesa atendam aos anseios e necessidades das comunidades indigenas quanto
as praticas comunicativas nestes contextos especificos de uso.

Proposta de utilizagcdao didatica numa perspectiva intercultural

Abaixo, a capa do disco lancado em 2009 e a letra da musica Eju Orendive

(NASCIMENTO, 2014), com a tradugdo apresentada na legenda do clipe (BRO MC'’S, 2010):

Figura 1- Capa do primeiro disco langado pelo Bro MC's

Fonte: Bréo Mc’s (2009)

Eju orendive Venha com nés

A-pyxe rap ndopai Aqgui o meu rap ndo acabou

A-pyxe rap onhepyri Aqui 0 meu rap esta apenas comegando

Ajapo por amor Eu fago por amor

Ahendu faz favor Escute, faz favor <+

Oime Nhandejarapo-peraimejuka Estd na m3o do senhor; ndo estou para matar N

Xe ajerure Nhandejara Sempre pec¢o a Deus Al

Omohendyhagwande rape ha xe rape Que ilumine o seu caminho e 0 meu caminho <

Ndaikwadimba’epaohasa N3o sei o0 que se passa na sua cabeca go
A
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Neaka-pe o grau da sua maldade ndaikeaai
Mba’epaerepensa
Povo contra povo fundukatuiremopu’andeaka

Ndenerasérdndaivairy
Nhandejara aveakwehaseoinupajaveixupe

O grau da sua maldade

N3o sei o que vocé pensa

Povo contra povo, ndo pode se matar
levante sua cabeca

Se vocé chorar ndo é uma vergonha

Jesus também chorou quando ele apanhou

Xe agwah&ahima Rap guarani ha kaiwa Chego e rimo o rap guarani e kaiowa

Ndendokatuieremanha
Eremanhardxe-rehemba’evenderehexai
A-pe rap guarani ogwahépehenduhagwa

Araete ore ra’ard
Entonce eju orendive
Entonce ejuxendive

Refrdo (2x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara

Janharandekwérajagwata
Janharandekwérajavy’a

Jahajaxukakarai-pe

Xe haha’eome’&jeikopora
Nderehasardxeypy-reheremanhavairyxe-rehe
Ha ko’dngaxeaimeko’a-pe axuka

Mba’epa ore rohepresenta

Ha ko’adnga

A-peroiamea-peavatyraoreko osonhahagwa
Ko’dngaaporandunde-ve:
Mba’e-gwipanhandejajuka ha nhamano
Upéadry ore roporahéiava ha avaojejuka ramo

Umikaraikwéraopukanhande-rehe
Umia causa xeaimeko’a-perodefendehagwa

Upéaeju orendive

Refrdo (4x):

Xe rohendi eju orendive
Venha com nos, nessa levada
Xe rohendi eju orendive
Aldeia unida, mostra a cara
Fonte: Nascimento (2014)

Vocé ndo consegue me olhar
E se me olha ndo consegue me ver

Aqui é o rap guarani que esta chegando

pra revolucionar
O tempo nos espera e estamos chegando
Por isso venha com nés

Nds te chamamos pra revolucionar

Nds te chamamos pra revolucionar

Vamos todos nés no rolé
Vamos todos nés, indios festejar
Vamos mostrar para os brancos
Que ndo ha diferenga e podemos ser iguais
Aquele boy passou por mim me olhando diferente
Agora eu mostro pra vocé que sou capaz,
e eu estou aqui
Mostrando para vocé o que a gente representa
Agora estamos aqui
Porque aqui tem indios sonhadores
Agora te pergunto, rapaz
Por que nés matamos e morremos?
Em cima desse fato a gente canta
indio e indio se matando
Os brancos dando risada
Por isso estou aqui pra defender meu povo
represento cada um
E por isso, meu povo, venha com nds

NGs te chamamos pra revolucionar
Nds te chamamos pra revolucionar

Fonte: Bréo Mc’s (2010)
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Conforme Mesquita (no prelo), os trechos em que ha maior alternancia com o
portugués sdo os que se direcionam mais direta ou indiretamente aos ndo indigenas (ndo
falantes, portanto, da lingua guarani), no sentido de ampliar o alcance de suas mensagens —
como também apontou Nascimento (2014), em rela¢do ao trabalho mais amplo do Bré Mc’s.

A utilizacdo das duas linguas demonstra, ainda, a intencdo de “mostrar a cara” da
aldeia, de expor uma realidade marcada por identidades étnicas em estado de fluxo
(RAJAGOPALAN, 1998), transitando interculturalmente para pedir atencdo, denunciar e
convocar para uma “revolucdo”, ou seja, a busca por solugdes quanto a dominagdao e
opressdo sofridas historicamente e que se desenham em conflitos atuais ndo menos
violentos e opressores. Mesquita (no prelo) cita exemplos na letra do rap Eju Orendive em
que alternancia entre as linguas funciona como estratégia discursiva (GUMPERZ, 1982) para
direcionar, incluir ou segregar interlocutores.

Devidamente contextualizado, o material audiovisual analisado pode, portanto,
constituir um material produtivo como ferramenta didatica. A proposta consiste no
tratamento do audiovisual e suas linguagens como um tema contextual para o levantamento
de algumas questdes e delas suscitar reflexdes por parte dos estudantes e/ou
professores(as) indigenas nos programas de formacgao superior indigenas e suas licenciaturas
interculturais. E importante que o professor ou professora assuma uma postura de
mediador(a), no sentido de incentivar o surgimento de posicionamento criticos e que facam
aparecer outros exemplos que valorizem a experiéncia e contextos de atuagdo dos discentes

indigenas. Propomos, entdo, algumas perguntas e consequentes reflexdes possiveis:

- Quem sdo os autores do rap?

- Em que condi¢bes e com que recursos o video foi produzido?

- Qual é a tematica do rap?

- A identidade indigena pode ser reconhecida no video? Como?

- Como o rap indigena pode ser relacionado com essa identidade? Ele pode
contribuir de alguma forma?

- Alguma coisa chamou a atenc¢do no video? Caso sim, o qué?
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As questdes acima, trabalhadas em sala de aula, podem tornar possivel a
compreensdao e reflexdo sobre o contexto de producdo da obra e sobre a identidade
indigena. A linguagem audiovisual do clipe do Br6 MC’s coloca foco na existéncia
intercultural, mescla elementos interculturalmente e faz oscilar o fluxo que (re)constréi suas
identidades pessoais e étnico-culturais. De forma multimodal, as linguagens verbais (linguas
guarani e portuguesa) e nao verbais (imagens da aldeia, dos jovens, a forma como se
apresentam, o estilo musical, os movimentos aos quais se filiam etc.) possuem
representacdes simbdlicas complexas e pedem atengdo para denunciar uma realidade, pedir
trégua a um conflito de forgas assimétricas e convocar unido entre sua comunidade. Em
analise sobre a identidade indigena no clipe de Eju Orendive, observamos (MESQUITA, no

prelo, p. 12) que

a linguagem audiovisual utilizada pelo Bré6 Mc’s e divulgada pelos meios digitais
pode ser entendida [...] como uma vitrine para o mundo de uma identidade em
fluxo — a dos jovens Guarani e Kaiowa —, que transita interculturalmente para lutar
e resistir em um contexto de dominagdo e opressdo historicamente situado em
uma pequena porgdo do cerrado brasileiro.

As questdes seguintes, formuladas a partir de trechos da musica, podem suscitar
didlogos sobre os usos e atitudes linguisticas relacionados com as motivacoes

extralinguisticas do contexto sociocultural marcado pela assimetria.

- No trecho “Neaka-pe o o grau da sua maldade ndaikwadi, mba’epaerepensa” (o
grau da sua maldade, ndo sei o que vocé pensa), a quem o autor do rap pode estar

se referindo? Qual a possivel motivacdo para o uso do portugués nesse trecho?
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Figura 2— Bro Mc’s em cena do clipe Eju Orendive
Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

r \ ¥ g j

Fonte: Bro Mc’s (2009)

- No trecho que diz “povo contra povo, fundukatiiremopu’andeaka (povo contra povo,
ndao pode se matar)”, qual a possivel motivacdo para essa frase? Que povos seriam

esses?

Figura 3— Broé Mc’s em cena do clipe Eju Orendive
Bro Me's: Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO
’

’ aPOVO CONTRA POVO, NE®
LEVAN TSI '\B

Fonte: Bro Mc’s (2009)

A apropriagdo, valorizagdo e ampliagdo das prdticas orais (caracteristicas

fundamentais da transmissdao do conhecimento tradicional indigena) aliadas a
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apropriagdo/ampliacdo das praticas escritas (incluindo as formas ndo alfabéticas, como
grafismos variados e pinturas corporais presentes nas culturas indigenas) e da leitura
auxiliam para atender aos anseios das comunidades quanto a familiarizacdo de usos e
géneros cotidianos, tais como relatos de experiéncias, textos de opinidao, narrativas a partir
da experiéncia e das memodrias individuais e comunitarias ou, ainda, de outros géneros mais
especializados (ou formais) como, por exemplo, géneros textuais académicos ou

I”

argumentativos em favor de direitos indigenas. O género “clipe musical” analisado permite,
enquanto manifestacdo artistica, compreender/refletir sobre os recursos de linguagem
utilizados no audiovisual, além de discutir as relagdes entre a lingua indigena e a lingua
portuguesa, entre fala e escrita e sobre a utilizacdo do portugués como estratégia de
enfretamento politico e sobrevivéncia. Em outro exemplo de atividade pratica, isso também

poderia ser possivel:

- Observe o refrao:

“Xe rohendi eju orendive (nds te chamamos pra revolucionar, por isso) Venha com nds
nessa levada Xe rohendi eju orendive (nds te chamamos pra revolucionar, por isso) aldeia
unida, mostra a cara.”

- Qual o(s) possivel(is) motivo(s) para a alternancia entre a lingua indigena e o portugués
no refrdao e em outros trechos?

- Essa alternancia pode contribuir para o fortalecimento das linguas indigenas?

Observa-se na letra original que sdo utilizadas as linguas guarani e portuguesa. O
que se entende geralmente por mescla ou mistura de linguas, na sociolinguistica ou, mais
especificamente, nos estudos de linguas em contato, sdo fendmenos decorrentes do bi-
multilinguismo e apresentam distingdes que podem ter relagbes com fatores intra e/ou
extralinguisticos. Entre esses fenOmenos, dois podem percebidos no texto: empréstimos
linguisticos e code-switching. Ha longa discussdao na literatura pertinente sobre a distincao
entre esses e outros fendmenos. Nao é nosso foco fazé-lo aqui. Para os nossos propdsitos, é
suficiente entender que em um deles, o code-switching, o falante bilingue, por motivos

diversos, alterna entre os dois (ou mais) codigos, de modo que as linguas envolvidas tendem
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a respeitar as suas estruturas morfossintdticas préprias ou ha o encaixamento de trechos de

uma lingua na estrutura da outra.

Ajapo por amor ‘Eu fago por amor’
Ahendu faz favor ‘Escute, faz favor’

Nesse trecho da musica onde o Br6 Mc’s se anuncia e pede atengao, a sentenga
se inicia em Guarani e alterna para o portugués. A construgao respeita as estruturas internas
de ambas as linguas e parece haver maior consciéncia dessa estratégia do que outros

trechos em que as ocorréncias de palavras do portugués podem ser mais despropositadas:

Mba’epaerepensa ‘Nao sei o0 que vocé pensa’

Mba’epa ore rohepresenta ‘Mostrando para vocé o que a gente representa’
A-peroiamea-peavatyraoreko osonhahagwa ‘Porque aqui tem indios sonhadores’

Xe agwah&ahima Rap guarani ha kaiwa ‘Chego e rimo o rap guarani e kaiowa’

Nos exemplos, todas as inser¢des do portugués em negrito estdo fonética e
morfossintaticamente adaptadas a estrutura do Guarani. S3o provaveis empréstimos do
portugués para a lingua indigena, adotados durante o longo periodo de contato dos Kaiowa
com a sociedade ndo indigena e, consequentemente, entre as linguas.

Faz-se importante ressaltar que os varios critérios utilizados para distingao entre
empréstimos linguisticos consolidados em uma lingua e os casos em que itens lexicais sao
alternados ou utilizados em eventos isolados apresentam lacunas. Uma andlise diacronica
poderia confirmar ou ndo as hipdteses. Rajagopalan (2016), a partir de varios exemplos de
usos linguisticos no chamado mundo globalizado, argumenta que muitas vezes as pessoas
ndo se ddo conta de que estdo misturando linguas. Como alguns termos podem ter sido
emprestados hd um tempo consideravel, é provavel que ja tenham atravessado algumas
geracOes, sendo assim seu uso constantemente atualizado pela comunidade, sem que sejam
percebidos como empréstimos ou elementos estrangeiros.

O desenvolvimento e ampliacdo da reflexdo sociolinguistica a partir de
fenbmenos linguisticos caracteristicos da producdo oral e escrita na lingua ndo materna
pode abrir, como nessa proposta, caminho para a reflexao sobre as relagdes entre as linguas

indigenas e a lingua portuguesa no Brasil. Igualmente, a metalinguagem e ampliacdo
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vocabular podem ser implementadas a partir dos fenémenos linguisticos abordados,

partindo dos textos e contextos abordados, por exemplo:

- Qual o sentido da palavra “levada” no refrdao? Qual(is) palavra(s) poderia(m) ser
utilizada(s) no mesmo contexto ?

- E quanto a expressdao “venha com nés” (traducdo e legenda) ou “venha com ndis”
(cantado oralmente)? Ha outras construgdes possiveis? Quais os possiveis motivos para

a variagao?

Figura 4— Broé Mc’s em cena do clipe Eju Orendive

Bro Mc's - Eju Orendive | CLIPE OFICIAL | LEGENDADO

Fonte: Bro Mc’s (2009)

A Ultima questdo pode propiciar, ainda, uma reflexdo sobre o continuum
oralidade-escrita se levado em consideragdo as caracteristicas da linguagem audiovisual em
questdo: ha uma letra escrita, cantada, traduzida, relacionada aos sujeitos, identidades,
imagens, representacGes e simbologias que reflete usos linguisticos contextualmente
situados. As praticas de ensino numa perspectiva intercultural devem, assim, provocar a
percep¢do da relacdo lingua-cultura-atitudes sociais dos falantes. Outras possibilidades de

abordagem e uso didatico do videoclipe do Bré6 MCS seriam:
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Apds assistirem o videoclipe e observarem sua legendagem:

- refltam sobre fung¢Ges comunicativas e géneros textuais, considerando os
diferentes graus de formalidade, préprios das praticas linguisticas orais e escritas, e
como estas diferengas se materializam discursivamente e nas estruturas das linguas;

- elaborem um texto escrito, fazendo relagdao entre o contexto abordado no RAP e a

sua proépria realidade sociocultural e politica.

O trabalho com temas contextuais possibilita a abordagem de géneros textuais
(MARCUSCHI, 2010) que se tornam salientes nas diversas situacdes de uso da lingua
portuguesa pelos indigenas. Dessa forma, sdo as caracteristicas sociocomunicativas dos
géneros textuais o fio condutor das diversas dimensdes da interacdo verbal e de uma
ampliacdo dos repertdrios linguisticos dos alunos(as) e/ou professores(as) indigenas.
Conforme Nascimento (2012), a experiéncia junto aos/as docentes indigenas na Licenciatura
Intercultural da UFG atesta a relevancia (através do respaldo dos préprios indigenas) do
enfoque de quatro dimensdes da linguagem nas aulas de Portugués Intercultural: a leitura, a
escrita, a oralidade e a reflexdo (sécio) linguistica. Na proposta apresentada, todas essas
dimensdes sdo alcancadas.

Ainda quanto ao exemplo da UFG, Nascimento (2012) argumenta que todas
essas sao reivindicacdes dos préprios professores e professoras indigenas, porém alerta para
o fato de que esses talvez ndo sejam os mesmos anseios de outras comunidades indigenas
em outras regides do territério nacional. De qualquer forma, as concepg¢des, principios e
objetivos podem ser extensiveis a outros contextos, cabendo, portanto, uma adaptacdo as
diferentes realidades sociolinguisticas e sempre repensados a medida que essas

configuracdes sociolinguisticas se reestruturam num fluxo continuo.

Consideragoes finais

A proposta de uso didatico com a linguagem audiovisual do clipe do Bré MC’s se

d4, numa perspectiva intercultural, através de um tema contextualizado e como

manifestagao adaptada a uma luta que é, ao mesmo tempo, histdrica e recente e que pode
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se relacionar com outras realidades e, assim, refletido criticamente. Com isso, acreditamos
que é possivel observar, refletir e praticar, conforme Freire (1992), a praxis, ou seja, a agdo e
reflexdo para libertacdo dos povos.

De uma forma geral, empoderados/as de todas essas reflexdes, espera-se que
os/as professores/as indigenas possam conduzir autonomamente a educagdo escolar em
suas comunidades, reavivar e/ou implementar suas epistemologias, promover o didlogo
critico e, assim, fortalecer suas culturas com prdaticas comunicativas origindrias e
interculturais, no sentido de ganhar for¢ca para ndo se tornarem reféns de politicas
colonizadoras e homogeinizantes a servico de um padrao linguistico-cultural que

historicamente imp0s (e impde) um modelo Unico de falar e escrever no Brasil.
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Resumo: O tema deste trabalho é a hiperexposigdo dos jovens nas redes sociais por meio dos
selfies. Recorte realizado principalmente a partir da observagdo em ambiente escolar, durante a
experiéncia como docente. Assim, hd o questionamento entre a pratica do selfie e a formagdo da
identidade. Para abordar tal pratica optou-se por uma pesquisa qualitativa onde foi feito um
breve levantamento histdrico sobre o autorretrato na Histdria da Arte, desde seus primérdios até
o advento da fotografia e da tecnologia digital. A partir das analises contextuais de Stuart Hall,
sobre as identidades multiplas, e de Debord, sobre a Sociedade do Espetdculo. Foi proposto a
vinte estudantes com faixa etdria entre 16 a 18 anos do Centro de Ensino Médio 02 (CEM 02) de
Planaltina — Distrito Federal (DF), uma proposta educativa de quatro etapas que visava investigar a
questdo do processo de formagdo da identidade tendo como base a apreciagdo e a analise dos
retratos produzidos pela artista Cindy Sherman e a relagdo signo/objeto na obra Uma e Trés
Cadeiras (1965), de Joseph Kosuth. Tal proposta foi elaborada a partir da abordagem triangular de
Ana Mae Barbosa. Com os objetivos de estimular entre os estudantes por meio da analise, da
pratica e da contextualizagdo a consciéncia critica, a criagdo e a ressignificagdo identitdria de seus
proprios selfies/autorretratos postados no ciberespago por intermédio das redes sociais.

HOW TO ADDRESS SELFIE FROM A CRITICAL VISION REFLECTIVE BASED ON
THE ART EDUCATION?

Abstract: The theme of this work is the overexposure of young people in social networks through
selfies. Cut accomplished primarily from observation in school environment, while teaching
experience. Thus, there is the question of the practice of the selfie and identity formation. To
address this practice we chose a qualitative research which was done a brief historical survey of
the self-portrait in art history, from its beginnings to the advent of photography and digital
technology. From the contextual analysis of Stuart Hall on multiple identities, and Debord on the
Show Society. It was proposed to twenty students aged 16 to 18 years of High Education Center 02
(CEM 02) of Planaltina - Federal District (DF), an educational proposal of four steps aimed to
investigate the issue of identity formation process taking based on the assessment and analysis of
the pictures produced by the artist Cindy Sherman and the sign / object relation in the work One
and Three Chairs (1965), Joseph Kosuth. This proposal was drawn from the triangular approach of
Ana Mae Barbosa. Aiming to stimulate among students through the analysis of practice and
contextualization critical awareness, creation and identity reinterpretation of their own selfies /
self-portraits posted in cyberspace through social networks.
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Introdugao

Quem nunca fez um selfie? Esse termo conhecido desde 2013 nos acompanha
dia-a-dia. A sua pratica é recorrente entre diversas pessoas, principalmente entre os jovens
gue tendem a produzir esse tipo de imagem para postar nas redes sociais.

Intrigada com esse tipo de comportamento entre os estudantes ha o
guestionamento sobre a pratica do selfie em relacdo ao processo de formacdo da
identidade. Isso porque, ao produzir esse tipo de imagem o jovem tenta se enquadrar em
padrdes estipulados pela sociedade mididtica, muitas vezes assumindo novas identidades a
cada postagem na rede social, sendo, dessa forma, um processo que faz parte da busca pela
afirmacdo de quem ele é a partir da visdo do outro.

Diante da disponibilidade de aparelhos como cameras, celulares, entre outros
equipamentos, o selfie tornou-se uma pratica corriqueira e acessivel, visto a facilidade de
producdo e distribuicdo desse tipo de imagem. Por ser uma pratica recorrente no ambiente
escolar é importante que o docente busque meios para desenvolver uma percepgao critica
do que esta sendo veiculado na rede e como essa identidade se forma, sendo este um dos
objetivos deste trabalho.

Para isso buscamos desenvolver uma proposta de educagao digital
guestionadora, onde os equipamentos sado facilitadores, ferramentas dentro do processo de
ensino aprendizagem de arte (CUNHA, 2014, p. 9). Assim, o ato de produzir a imagem, selfie,
serd envolto de um pensamento critico e reflexivo que busca um processo de
guestionamento da formacdo da identidade em relacdo a exposicdo da propria imagem. Em
outras palavras, buscamos desenvolver uma percepcdo critica aliada ao ato pedagdgico
dentro do contexto que o estudante vivencia envolvendo abordagens que promovam a
investigacdo e a autonomia (CUNHA, 2013).

Com esse intuito, a pesquisa desenvolvida tem cardter tedrico-pratico
envolvendo, no ambito tedrico, o levantamento bibliografico de autores que discutem o
impacto da internet e das midias digitais na sociedade contemporanea, além de um breve

historico sobre o autorretrato na Histéria da Arte e no cotidiano atual.
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De modo complementar, a dimensdo pratica pautou-se na elaboracdo de uma
proposta educativa para 20 estudantes, com faixa etaria entre 16 a 18 anos, do Centro de
Ensino Médio 02 (CEM 02) de Planaltina — Distrito Federal (DF). Tal proposta em formato de
oficina foi dividida em quatro etapas com a necessidade de equipamento de projecao,
maquina fotografica ou celular e computador. Além de materiais como papel, caneta,
recortes de revista, cola e tesoura.

No processo de estruturacdo da proposta foi relevante a discussao de trabalhos
de artistas contemporaneos, tais como o de Cindy Sheman, que procura criar diversos
personagens para questionar os esteredtipos femininos através dos retratos, e de Joseph
Kosuth, que trabalha com os conceitos de significante e significado a partir da obra One and
Three Chairs (Uma e trés cadeira, 1965), na qual o artista pretende que o espectador
guestione as relagdes entre o objeto e suas representacdes visual e verbal.

Entretanto durante a aplicacdo da proposta foi observado que a mesma
necessita ser reestruturada, pois o tempo estimado para aplicacdo de aulas expositivas e
praticas ndo foi compativel com o conteludo tedrico-pratico da oficina. Além da dificuldade
em manter o grupo de aplicacdo envolvido na proposta. Tendo a necessidade de

redirecionar a aplicacdo para o ciberespaco.

Contextualizagao — da pré-histdria a atualidade

O selfie sera tratado a partir do conceito de autorretrato, um dos mais antigos e
renovados géneros que podemos encontrar na arte (COELHO, 2011, p. 7). A pratica do
autorretrato procura responder a uma indaga¢do pertinente sobre quem somos e qual
imagem nos representa. Assim o ser humano passa a ser o “primeiro objeto de reflexdo e
espetaculo de si proprio” (COELHO, 2011, p. 7).

Com advento da internet e das redes sociais houve um renascimento da
fotografia, principalmente da mensagem imagética que cada pessoa divulga (SOARES, 2014,
p. 186). Essa superexposicdo gera a visibilidade de personagens, que nem sempre revelam a

real identidade da pessoa. Assim, a representacdo de si se dd por um ato performatico. As
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imagens fotograficas sao disponibilizadas voluntariamente revelando a necessidade de
hiperexposicao vivenciada hoje (SOARES, 2014).

Segundo Gombrich (2008), desde a pré-histéria o ser humano interpreta o
mundo em representa¢des imagéticas relacionadas aos seus costumes e organizagdes
sociais. Em cada civilizacdo e época ha padrdes estéticos que sdo seguidos na composicao
das imagens. Para os primitivos a imagem tinha a fun¢do de protegé-los, era algo real que

fazia parte da ceriménia de caca, por exemplo, ndo sendo uma imagem de contemplacao.

Na Idade da Pedra, os elementos convencionais da representacdo da realidade
ainda sdo relativamente insignificantes e com o comego do Neolitico, do
aparecimento das formas mais rigidas em que se desenvolvem a economia e a
sociedade, a posse do dominio, o culto e o estado, a representagdo social torna-se
mais uniforme e menos flexivel (HAUSER, 1973, p. 36).

J4 na arte ocidental do século Xlll os artistas costumavam compor retratos que
exaltassem algo especial da pessoa retratada. As primeiras representacdes eram de pessoas
do clero e da realeza. No Renascimento surgem os retratos dos burgueses. Esse tipo de
imagem, retrato, gera um fascinio sobre nossa imaginagao, ha uma troca incansavel de
olhares, onde a imagem parece possuir uma consciéncia, uma alma dotada de reflexao e
sentimento (COELHO, 2011).

Os retratos trazem consigo o peso histérico de grandes feitos, cada elemento em
sua composicdo estabelece uma leitura, um detalhe que ndo pode ser esquecido. Porém,
nesse contexto, é necessario destacar a posi¢cdao do artista, antes um artesdao anoénimo, que
durante a segunda metade do século XIV comeca a assinar suas obras em consequéncia do

pensamento individualista decorrente do periodo.

A atragdo narcisista pela prépria imagem; tentativa de sair de si mesmo para enfim
ver-se melhor, ver-se de outro modo; a simples comodidade de ser o modelo mais
disponivel; no inicio de sua histdria, esforco do artista para que o vissem como
aqueles que ele préprio retratava, isto €, como um membro das classes altas, das
profissdes liberais (intelectuais) e ndo das manuais, que dependiam do esfor¢o
fisico: tudo isso se encontra na origem e na historia do autorretrato (COELHO,
2011, p. 32).

Esse pensamento individualista se faz presente na concepgao antropocéntrica do

Renascimento com énfase na razdo, na ciéncia e em uma cultura laica. Com isso ganha
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destague o modo como os artistas se colocam diante da sociedade e o autorretrato revela
essa posicao. Um exemplo é o trabalho do escultor alemdo Peter Parler (1330-1399) que
produziu seu busto em tamanho real e o colocou na Catedral de Sdo Vito, em Praga (MAIA
NETO, 2011). Evidentemente, tal atitude sé foi possivel devido ao novo prestigio e
valorizagao social do artista no Renascimento.

Assim com a procura pela autorrepresentacao o século XIX trouxe principios
fotograficos que foram desenvolvidos ao longo do tempo com experimentos de Daguerre
(1787-1851), por exemplo, entre outros pesquisadores e fotdgrafos que contribuiram para o

aperfeicoamento da tecnologia fotografica digital que temos acesso hoje em dia.

O advento da internet e tecnologias digitais de processamento da imagem

A imagem, um dos principais meios de comunica¢dao da humanidade, ganhou
destaque pelo advento da internet, concebida por volta de 1957. Assim a internet integra
hoje em dia a difusdao da comunicacao global, difundida pela hipermediagdo: texto, imagem

e dudio (RODRIGUES, 2007).

A fotografia é cépia de um referente, ou seja, de algo ou de alguém - pessoa,
objeto, paisagem, animal, acontecimento etc. - reproduzido como imagem. No
mundo da representacdo fotografica, o referente € uma primeira realidade, e a
imagem é uma segunda realidade. Esta Ultima quase sempre sobrevive a primeira,
pois, como documento, pode existir por muitos anos apds o desaparecimento -
morte ou destruicdo - de seu referente. A imagem fotografica é polissémica por
natureza, passivel de inumeros significados. Possui um  sentido
denotativo representado de modo literal por aquilo que se vé registrado em seu
suporte fisico, e um sentido conotativo que corresponde a sua polissemia

(RODRIGUES, 2007, p. 67).

Aliada a internet a fotografia compde um arquivo de vida na rede, expondo
momentos pessoais ou coletivos que tem na imagem uma forma de registrar o modo de
vida, os costumes e cultura da sociedade (RODRIGUES, 2007). Entretanto esse arquivo de
vida também expde o hiperespetaculo, presente nas redes sociais (SOARES, 2014).

A imagem passa a ser consumida apresentando uma série de representacdes

relacionadas aos padrdes e esteredtipos da sociedade midiatica. Assim Rodrigues (2007)
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argumenta que ndo existe a verdade na fotografia, pois esta sofre influéncia do modo de ver
do fotégrafo, bem como do receptor, que analisa a imagem conforme sua interpretagao e

vivéncias.

Selfies: superexposicao e ciberbullyng

De acordo com a Oxford Dictionaries o termo selfie, ou seja, um autorretrato
realizado com um smartphone ou webcam para ser compartilhado nas redes sociais foi a
palavra, no idioma inglés, do ano de 2013 com recorréncia de 17.000% desde 2012. Porém,
ha indicios do uso desse termo desde 2002 em um férum online australiano (OXFORD
DICTIONARES, 2013).

O termo selfie foi usado em cerca de 57 milhdes de imagens no Instagram e a
hashtag “#selfie”, uma espécie de cddigo que auxilia a pesquisa na rede social, conquistou
os usuarios, entre anénimos e celebridades (RUIC, 2013). A partir de entdo vivemos um
momento em que sdo produzidos milhares de selfies entre jovens e adultos, an6nimos e
famosos.

A titulo de exemplo, vale destacar a socialite Kim Kardashian que langou em
maio de 2015 o livro Selfish, que significa egoista em inglés. Esta obra contém varios selfies
expondo sua rotina e principalmente sua sensualidade (F5 FOLHA UOL, 2015).

Esse apelo ao corpo feminino sexy, estereotipado, vangloriado na midia, exerce
uma grande influéncia entre os jovens configurando algo que merece ser discutido no
processo educativo. Pois, como Kim Kardashian, muitas meninas tém em seus perfis nas
redes sociais imagens que revelam partes de seus corpos ou destacam o modo como se
vestem, em um comportamento nitidamente influenciado pela midia. Se, por um lado,
podemos argumentar que por viver em uma sociedade midiadtica essas meninas acabam
sendo influenciadas pelos tipos de comportamentos veiculados nesses meios, por outro
lado, devemos nos atentar que muitas adolescentes estdo sendo descriminadas por esse
motivo, sofrendo bullying nas escolas.

Um caso que exemplifica esse fato ocorreu em uma escola de Sdo Paulo na qual as

meninas foram classificadas em um ranking denominado “Top 10”. Esse ranking é formado a
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partir de interpretacdes incoerentes e maldosas das imagens que as préprias meninas
postaram na rede e que foram usadas para difamag¢do. O caso se tornou tdo grave que
muitas meninas deixaram de ir a escola (JORNAL NACIONAL, 2015).

O bullying, violéncia fisica ou verbal, efetuado no espago escolar passou a ser
realizada nas redes sociais, ocasionando ataques pessoais denominados como o
cyberbullying, uma violéncia virtual que gera transtornos para as vitimas. Uma pesquisa
realizada pela Organizacdo ndao governamental Plan, realizada com 5 mil estudantes
brasileiros de 10 a 14 anos revela que cerca de 17% ja sofreram cyberbullying pelo menos
uma vez, 13% foram insultados pelo celular e 87% por textos e imagens enviados por e-mail
ou por redes socais (SANTOMAURO, 2010).

A sobrecarga imagética que o individuo é submetido seja como receptor ou
produtor de imagem afeta as representacdes que faz de si, ndo sé entre aqueles que se
fixam no que é estipulado pela sociedade mididtica, mas também no julgamento daqueles
gue ndo se enquadram nos esteredtipos e acabam sofrendo com o cyberbulliyng. De acordo
com Soares (2014), essas imagens utilizadas em ataques pessoais enfatizam a subvalorizagao

e objetificacdo das individualidades.

A identidade na arte contemporanea

A transformacao do conceito de identidade na pds-modernidade tratada por Hall
(2005) dialoga com a visdo de Guy Debord (1997) sobre a Sociedade do Espetaculo, que
fomenta imposic¢des silenciosas, usando a cultura como mercadoria e criando um monopélio
da aparéncia.

A discussdo da aparéncia, ou simulacros, também norteia o trabalho da artista
norte-americana Cindy Sherman, que tem no autorretrato uma forma de questionar os
esteredtipos sociais, assumindo multiplas identidades, nas fotografias que faz de si mesma.
Nota-se que Sherman subverte o sentido do autorretrato ao usar o prdprio corpo como
suporte para criar personagens e tratar de questdes como a representa¢do da mulher na
sociedade, a cultura americana, o poder da midia e outras situacbes implicitas nos

esteredtipos sociais.
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De fato, Sherman cria alteregos variados, usando o préprio corpo como suporte
para criagdo de personagens. Nesse ponto podemos nos questionar se a artista faz um
autorretrato ou um retrato. Logo ela usa o autorretrato para explorar possibilidades além da
introspecgao, ou seja, usa o seu corpo e artificios para construir outras identidades, velando
de sua prdpria identidade, pois ndo se mostra na totalidade, mas em fragmentos. A artista
modifica sua forma seus tragos com um trabalho de maquiagem, figurino e cena impecavel
para assim retratar algo que a intriga.

Entre 1977 e 1980 ela produziu uma série fotografica composta por 69 fotos
conhecida como Untitled Film Stills, onde cria personagens femininas solitarias, em situacdes
distintas, que remetem a filmes hollywoodianos. Essas mulheres sdo representadas de
modo sensual, luxuoso ou como mulheres comuns, que podem ser vistas em momentos de
descontracdo na intimidade de suas casas.

Essas fotos mapeiam uma constelacdo particular da feminilidade ficcional
comum no pds-guerra americano, por usar caracteristicas pontuais das mulheres
representadas nos filmes dessa época, Shermam cria uma relagdo a partir das memorias
visuais do espectador (GALASSI, 1997). Questionando os cdodigos de representacao

dominante na cultura midiatica (CRUZ, N. V.; ARAUJO, C. L, 2012).

A obra performatica de Sherman reflete a pressao social por moldes identitdrios,
gue ao construirem sobre si tantas imagens estereotipadas perdem qualquer indice
com suas verdadeiras faces. Assim, ela nos questiona se a identidade é uma
esséncia ou um disfarce social, debaixo do qual existe uma série de outras
mascaras e disfarces. Para isso, a artista se oculta e se esconde por tras de seus
autorretratos, evidenciando as mascaras da representagdao feminina na sociedade
contemporanea (CRUZ, N. V.; ARAUJO, C. L, 2012, p. 14).

Tal crise entre o signo e o objeto, entre o significante e o significado presente na
obra de Cindy Sherman, por outra via também é o tema da obra “Uma e Trés Cadeiras”
(1965) do artista norte-americano Joseph Kosuth. Nela o artista se apropria de uma cadeira
de uso comum apresentando-a ladeada por uma foto da mesma cadeira e sua descricao
verbal.

Associando as analises tedricas de Hall e Debord as propostas artisticas de
Sherman e Kosuth iremos discutir a questdo da identidade na educacado formulando, ao final,

uma proposta de arte educagao intermidiatica.
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Identidade e o ensino de arte

Dewey (1980) defende o ensino como experiéncia, um processo continuo que
considere o universo ao nosso redor e as nossas vivéncias, no qual as percepgdes, agdes e
suas consequéncias precisam estar articuladas. Busca que essa experiéncia propiciada por
um ensino consciente resulte em uma acdo reflexiva no processo de aquisicdo de
conhecimento. O ensino de arte na escola pode proporcionar o desenvolvimento da
capacidade critica dos estudantes em relagdo a leitura de uma expressdo estética (CUNHA,
2012).

Com esse intuito o ato pedagdgico do docente deve ser critico para proporcionar
a autonomia e autogovernanca de si e do estudante, assim o educador deverd buscar que
suas abordagens de ensino de arte promovam instancias investigativas (CUNHA, 2013). Logo
o ensino-aprendizagem ocorre em uma troca entre o docente e o estudante, ao valorizar o
conhecimento processual.

Sintonizada com as ideias de Dewey, a Abordagem Triangular (apreciar, fazer e
contextualizar) de Ana Mae Barbosa orientara a proposta educativa que serad apresentada
abaixo por ela “estabelecer em uma perspectiva contextual, para o desenvolvimento da
identidade cultural e da cognicdo/percep¢do” (CUNHA, 2012, p. 162). Nesse sentido, as
discussdes sobre o contexto contemporaneo de Hall e Debord, apresentadas acima, serao
exploradas com os estudantes por meio da apreciacdo critica das obras de Sherman e
Kosuth, de modo que os estudantes tenham também a experiéncia do fazer artistico como
forma de reflexao, questionando e ressignificando o selfie, tema em discussdo na proposta.
Dessa forma, a questdo da identidade sera tratada como processo continuo, estimulando o
desenvolvimento, a formulacdo de hipoteses e os questionamentos do estudante ao longo

de todo esse processo (HOFFMANN, J, 1993).

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginaz 44



Proposta educativa — estrutura e aplicagao

A partir do exposto a proposta educativa em formato de oficina foi direcionada
para vinte estudantes do CEM 02 de Planaltina — Distrito Federal, para que estes tivessem a
oportunidade de repensar a producdo e distribuicdo do selfie como uma acdo presente no
processo de formacgdo de suas identidades.

A oficina se divide em quatro etapas que visam repensar o conceito do selfie,
dialogando com o processo de formacgao da identidade para que o docente desenvolva uma
percepcdo critica aliada ao ato pedagdgico para que haja um questionamento dos
esteredtipos reforcados pela sociedade midiatica. Para realizacdo da oficina se faz necessario
o uso de projetor, camera fotografica ou o préprio celular do estudante, computador e
materiais como papel, caneta, recortes de revista, tesoura e cola para algumas praticas
propostas.

Na primeira etapa da oficina cada pessoa é vista como um territdrio que carrega
elementos que as identificam e outros que as relacionam com os demais territérios. Cada
participante é orientado a utilizar recortes de palavras, imagens, o desenho livre, a escrita
cursiva e tudo mais que achar necessario para montar um painel em uma folha. Este painel
tem como objetivo promover a identificacdo de cada territdrio.

Na segunda etapa foi escolhido o trabalho Untitled Film Stills (1977 — 1980) da
artista Cindy Sherman, para que os estudantes analisem e dialoguem sobre os esteredtipos
abordados pela artista, além da proposicao de personagens diferentes tendo o corpo como
suporte. A partir desta discussdo eles irdo realizar uma série de trés autorretratos. No
primeiro, buscara se representar do modo mais natural possivel, sem nenhuma manipulacao
técnica. No segundo ira criar o que considerem um tipico selfie encontrado na de rede social,
podendo nesta fase utilizarem os mais diversos recursos técnicos, tais como filtros, posicdo
de camera favoravel, expressdes, maquiagem e outros artificios. A ultima imagem seria o
retrato de uma personagem usando o seu corpo como suporte, assim como no trabalho da
Cindy Sherman.

Com isso chegamos a terceira etapa, momento em que cada estudante munido

com a representacdo verbal do seu territorio e de sua série fotografica ira questionar sobre o
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seu processo de formacao de identidade, dialogando sobre as interferéncias ou semelhancas
entre os territérios de cada pessoa e como o selfie participa desse processo.

A quarta etapa se relaciona ao trabalho Uma e Trés Cadeiras (1965) do artista
Joseph Kosuth. Nesse trabalho, conforme ja mencionado, a cadeira é representada ou
apresentada de trés modos: verbete especificando o que seria uma cadeira, uma cadeira real
e a foto da mesma em tamanho natural.

Para dialogar com o trabalho de Kosuth serd montada uma exposicdo em que
cada aluno ird apresentar o painel identitdrio, feito na primeira etapa e um selfie que o
identifique, deixando um espac¢o entre ambos para que ele possa se posicionar no centro.
Em uma estrutura correspondente a obra de Kosuth.

Nessa etapa pretende-se que os estudantes percebam a relagdo entre signo e
objeto que Kosuth abordou em seu trabalho. Ou seja, que possam observar como um
mesmo objeto pode ser representado de diferentes maneiras, utilizando-se diferentes
codigos (visual, verbal, cénico, etc), bem como diferentes meios, sejam os materiais e
técnicas tradicionais da arte, sejam as novas midias digitais. Também serd analisado como
estas escolhas de cddigos e meios ndo sdo isentas, pois, ao se alterar o significante, ou seja,
a forma de representar o objeto se altera também o seu significado, imprimindo ao objeto
representado novos sentidos e diferentes valores simbélicos.

Por fim, explorando o conceito de simulacro em Debord, serd discutida a
dissolucdo das fronteiras entre imagem e realidade na obra de Kossut. Pois, ao retirar a
cadeira de seu ambiente cotidiano apresentando-a num novo contexto (assim como fez
Duchamp com o mictdrio na obra Fonte) essa cadeira perde o seu status de objeto, deixa de
ser “realidade”, tornando-se também um signo, uma aparéncia sem realidade, isto é, um
simulacro.

Mas como ndo queremos reduzir o estudante a uma mera cadeira na sala de
aula, objeto inanimado, isolado e passivo, os estudantes experimentardo a possibilidade de
se posicionar em outros territdrios, saindo da sua zona de identificacdo para interagir com o
espaco construido pelos outros colegas. Nessa etapa, os estudantes utilizardo os demais
trabalhos realizados: a producao do selfie tipico das redes sociais e a personagem criada a

partir da proposta de Cindy Sherman. Em um exercicio de curadoria coletiva, os estudantes
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irdo alterar o formato inicial da exposicao dos territérios identitdrios, discutindo entre si
critérios para uma nova maneira de ordenar e expor os trabalhos de todos, estabelecendo
novas redes de significacdo.

Segundo Nébrega (2010) as redes sociais configuram espacos de construcdo dos
sujeitos que se identificam e compartilha o mesmo territério, no caso da oficina essa
construgao ocorre no espag¢o real. Para a autora a construg¢dao da identidade, seja no
ambiente virtual ou ndo, se realiza sempre a partir do espaco simbdlico. De como a
representacdo do eu a partir da percepcao da identidade é colocada na rede virtual. Um ego
superexposto em imagens dramaticas, realizadas como um processo teatral de
representacdo, ou um processo performatico, como destaca Soares (2014).

Aproximando-se da abordagem de Hall, na proposta de curadoria coletiva os
estudantes irdo explorar a multiplicidade da identidade, que ndo sendo fixa, pode mudar a
cada instante a partir do nosso contato com o mundo e com o outro. Nesse processo eles
podem se questionar sobre como suas identidades vao se modificando e como a imagem do
selfie participa desse processo, destacando-se, também, as questdes da hiperexposicao e da
espetacularizacdo da realidade, discutidas por Debord.

Assim que a proposta educativa foi estruturada o CEM 02 de Planaltina — DF foi
contactado e mostrou-se disponivel para receber a oficina, esta deveria se adequar ao
calenddrio de atividades e avalia¢des da instituicdo de ensino publico.

Desse modo o primeiro contato foi realizado no dia 9 de outubro de 2015 no
periodo da manha com a participacdo de vinte estudantes, do segundo e do terceiro ano,
com a faixa etaria entre 16 a 18 anos, em uma aula de 45 minutos. Tendo em vista que esse
primeiro encontro ocorreu em um periodo conturbado, pois os estudantes se encontravam
em semana de revisdo de conteldo para as avaliacbes, além da previsdo de greve dos
professores do DF.

Foi apresentada aos estudantes a pesquisa e a proposta da oficina, naquele
momento eles se colocaram disponiveis. Assim prossegui explanando sobre o retrato e o
autorretrato, em uma aula expositiva breve, tendo como base a histéria da arte para que
posteriormente eles apreciassem o trabalho da artista Cindy Sherman e sua critica sobre os

esteredtipos femininos, sempre questionando sobre o processo identitario.
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Os estudantes demonstraram surpresa, ambos ficaram impressionados, com o
trabalho da artista. Nao acreditavam que as mulheres de cada foto eram a mesma pessoa.
Apds essa apreciacdo e analise da obra de Sherman, foi proposto que os estudantes
realizassem a construcdo de um texto de identificagdao. Assim como no dicionario o nome de
cada um seria o verbete e o texto a identificacdo do mesmo.

Avalio que o resultado dessa atividade foi 6timo, pois eles se soltaram, ariscaram
na estrutura textual, alguns escreveram no formato de poesia, por exemplo. Ao final desse
encontro, tendo em maos o contato de todos, me coloquei disponivel para esclarecer
qualquer duvida sobre a proposta aos responsaveis de cada estudante, porque estes teriam
gue produzir selfies durante a realizacdo das seguintes etapas.

Com os professores em greve a oficina teve que se adequar ao espac¢o da rede
social, Facebook, na qual criei um grupo, Selfie/identidade, para manter o contato com os
estudantes e dar prosseguimento a oficina. Porém, dos vinte estudantes presentes no
primeiro encontro, contactados por email para adesdo ao grupo, apenas trés deram
prosseguimento as atividades.

Sendo que a essas estudantes se juntou uma estudante do Colégio CIMAN,
instituicdo de ensino particular localizada no Cruzeiro - Brasilia. Assim as quatro estudantes
participaram da proposta pelo espaco da rede social. A cada etapa da oficina houve a
necessidade de reformulacdo para sua aplicagdo no grupo Selfie/identidade, que foi usado
no periodo de 11 de outubro a 3 de novembro de 2015.

O fechamento da oficina ndo ocorreu como o planejado. Mas acredito que o
objetivo de refletir sobre o processo de formacdo da identidade a partir do selfie, foi
alcancado a cada postagem e discussdo na rede social. Além do que, alguns estudantes tanto
no primeiro encontro quanto as que continuaram no espaco da rede social ja tem a
concepcao que a identidade em si é dindmica, mével, conforme a teoria de Hall.

E interessante abordar que durante esse processo, os pais de uma estudante
guestionaram a proposta e a necessidade da sua aplicacdo pela rede social, Facebook. Pois a
estudante n3do possuia perfil na rede por orientacdo de seus responsaveis. No entanto, apds

explicar a proposta detalhadamente, enviar o termo de uso de imagem me prontificando a
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usar os selfies produzidos apenas para fins de pesquisa. Os pais consentiram que a estudante

abrisse seu perfil na rede social.

Consideragoes finais

O desenvolvimento da pesquisa se orientou por um ato pedagdgico consciente,
priorizando o uso de recursos tecnoldgicos disponiveis e de interesse dos estudantes,
buscando o desenvolvimento de um processo afetivo, criativo e critico sobre a questdo da
identidade, visando fortalecer a autonomia e a interagdo sociocultural dos estudantes.

O aparato tedrico foi de extrema importancia na formulacgdo do corpo da
pesquisa, e principalmente para a proposta educativa. Sua aplicacdo, apesar dos
contratempos, demonstrou que quatro etapas, que seriam quatro aulas de 45 minutos, ndo
sdo suficientes, sendo que essa proposta necessita de mais tempo para a reflexdo proposta a
partir da base tedrico-pratica.

Apesar da baixa adesdo a proposta pela rede social. O Facebook demonstrou ser
um espacgo que pode proporcionar o desenvolvimento do ensino de arte e de outras areas
do conhecimento. Devido a possibilidade de postagens de imagens, videos, textos, links que
podem ser acessados a qualquer momento pelo estudante. Além desse acesso ao conteudo,
disponivel como em uma base de dados, o docente pode propor discussées e acompanhar a
participacdo dos estudantes.

Pelos aspectos citados a cima e pela experiéncia com os pais da estudante, que
aprovaram sua adesdo a rede social. O espaco virtual pode ser usado com seguranca, desde
que haja uma andlise continua do que sera exposto e consumido nesse espaco.
Consequéncia de um ensino consciente no qual o docente, independente da area de
atuacao, pode fomentar entre os estudantes uma autonomia digital critica.

Penso que o objetivo em refletir sobre o processo de formacdo da identidade a
partir do selfie foi alcancado, devido a apreciacdo dos trabalhos de Sherman e Kosuth, aliado
a base tedrica de Hall e Debord. Pilares para a proposta educativa desenvolvida nesta

pesquisa.
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Discurso de Formatura

Beco do Cotovelo, Goiandira do Couto (40x53), areia sobre fibra de madeira, 1987.

Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginaz 5 2



Os banheiros da FAU-UnB fedem...
por
prof. Dr. Ricardo Trevisan,

Patrono da turma de formandos do 22 semestre de 2017 (10 Abril 2018)

Boa noite a todos!

Ao cumprimentar a excelentissima reitora Marcia Abrahdo (aqui representada pela decana de
Pesquisa e Inovagdo Maria Emilia); cumprimento igualmente os representantes do IAB e do
CAU — nossos parceiros —; cumprimento calorosamente os demais colegas professores e
técnicos administrativos aqui presentes, com quem compartilho essa homenagem pois a FAU
UnB se faz coletiva.

Cumprimento os familiares, as companheiras e os companheiros, os amigos de nossos
formandos. A todos vocés pelo apoio ao percurso de cada um deles nos ultimos 5, 6, 7, 8...
anos de faculdade, obrigado por nos ajudarem.

Por fim, saldo os verdadeiros homenageados dessa noite, as formandas e os formandos do 22
semestre de 2017 da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia.
Parabéns a cada um dos 62 formandos por essa conquista. E obrigado por me conceder a
honra de ser Patrono nesse momento muito particular de minha vida. Como devem saber, ha
4 meses, eu e meu companheiro somos pais por ado¢do de duas lindas meninas. Patrono e pai,
eu so tenho a Ihes agradecer, de coragao.

Bom, eu trouxe para esta noite dois discursos: um mais formal, mais professoral, mais
conselheiro, escrito ha duas semanas; e outro recente, mais emotivo, mais humano, diria mais
um manifesto... e foi esse ultimo que escolhi para ler. O primeiro envio por e-mail; o de hoje —

mais a cara desse Patrono que vos fala — dei o constrangedor titulo de: Os banheiros da FAU
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fedem...

Sim, vocés escutaram bem:

os banheiros da Faculdade de Arquitetura e Urbanism o da

UnB fedem . Mas ja adianto ndo querer criar nenhum embaraco institucional, muito menos
afrontar os que hierarquicamente estdo um patamar acima. E todos sabem do meu excelente
relacionamento com os que me chefiam, pois os considero nao sé colegas de trabalho, como
amigos. Quero sim, ao atribuir tal titulo inusitado, chamar, instigar, atrair a atencdo de todos
aqui, ndo sé dos formandos, dos professores e dos técnicos, como de toda a plateia. Pessoas,
os banheiros da FAU fedem... e isso vai além de uma simples constatacgao.

Sim, nossos banheiros cheiram mal tanto quanto aqueles em fim de festa, mas aposto com as
senhoras e os senhores que cada formando aqui presente antes de entrar para a UnB tinha nela
um sonho. Quem nao queria estudar na FAU-UnB? Eu mesmo, desde minha adolescéncia em
Campinas tinha a UnB como uma das melhores universidades do Brasil. Hoje, temos o sonho
realizado por esses formandos, que puderam estudar numa das melhores faculdades de
Arquitetura e Urbanismo do pais (e para aqueles ainda reticentes a essa ideia, num futuro
préximo irdo perceber que falo a verdade). Sonho realizado inclusive por mim, ao ingressar
como doutorando em 2006 e como professor efetivo em 2010 pelo REUNI, programa de

apoio a planos de Reestruturagao e Expansao das Universidades Federais Brasileiras de 2007.
OsbanheirosdaFAUfedem..., mas possibilitaram a nossos alunos, hoje arquitetos e
urbanistas, a passar dias e noites, noites e dias estudando, aprendendo, desenhando,
crescendo. Um crescimento ndo apenas intelectual e profissional, mas sobretudo um
crescimento pessoal, enquanto individuo, enquanto ser humano no seu sentido amplo. Cada
um dos formandos aqui presente ndo é mais aquele adolescente, mas um adulto com
convicgdes, com ideologias, com capacidade de refletir e questionar a realidade diante de nds e
tirar suas préprias conclusdes. E isso ndo apenas com horas e horas de aulas cursadas e

trabalhos realizados, suor e muito esfor¢o, mas com um aprendizado que foi para além dos
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limites do ensino. Um aprendizado que permitiu aos alunos o contato com projetos de
pesquisa e extensdo das diversas areas da Arquitetura e Urbanismo, sem mencionar
experiéncias no escritério-modelo CASAS, nos diversos coletivos da FAU, nas empresas
juniores Concreta e Muda. Um aprendizado aperfeicoado com estagios. Um aprendizado que
muitos puderam complementar com intercdmbios em inumeras faculdades no exterior pelo
Programa Ciéncia sem Fronteiras, praticamente extinto em 2017 apds a tomada do poder pelo
governo que ocupa o Paldcio do Planalto atualmente.

Os banheiros da FAU fedem..., mas sao muito democraticos pois atendem a todos aqueles
gue frequentam diariamente a ala norte do ICC. Tdo democratico quanto a diversidade
socioeconOmica dos alunos que entraram nos ultimos anos na FAU-UnB. Como coordenador
da graduacdo e professor em disciplinas do curso noturno, pude ver a revolucao
proporcionada pela politica de cotas e por todas as novas formas de ingresso na universidade
publica. Para aqueles que ja estao torcendo o nariz com esse meu discurso-manifesto ou se
mexeram desconcertados em suas cadeiras, cautela, muita cautela. Sim, por vivéncia e
convivéncia com alunos nos ultimos anos pude averiguar a mudanga no perfil dos discentes
que entravam a cada semestre pela minha sala de aula. Sim, alunos da periferia, das margens,
do Entorno, que antes eram raros, minguados, hoje sao uma parte considerdvel de nossos
alunos e eles ddo conta muito bem do recado (pois como bem sabem meus alunos, meu nivel
de exigéncia é l1a em cima). Sim, as universidades federais abriram suas portas a todos e a
todas, dando chance aqueles que antes viam sua vida educacional parar no ensino médio de
continuarem, de terem uma possibilidade de melhorar a condigao de vida de seus familiares
mediante seus estudos. Sim, nossos banheiros fedidos ndo fazem distingao de classes, pois
como ja disse, nossos banheiros fedidos sdo democraticos.

Os banheiros da FAU fedem... pois a maioria de nds, de classe média, classe média alta
temos como referéncia os banheiros de escolas particulares, os banheiros de shopping, os

banheiros dos aeroportos, ou os banheiros das universidades privadas sempre tao limpinhos.
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Mas a realidade de nossos banheiros é dura e crua, tdo nua e direta que nos desvia, nos atrai e
nos repulsa dela prépria. Tenho a lhes dizer que infelizmente tais banheiros fardo parte por
mais décadas e décadas de nossas vidas, daqueles que se empenham a cada dia em educar e a
trabalhar pela formacao dos futuros profissionais de arquitetura e urbanismo de Brasilia, do
Distrito Federal, do Brasil e, quica, do Mundo. Trabalharemos sem perspectivas de um fim
tranquilo e repousante, pois sabe-se la quando iremos nos aposentar.

Os banheiros da FAU continuardo a feder... pois, apesar de todos aqui concordarem que a
Educacdo deva ser o caminho para o futuro de nosso pais, na hora de nds professores,
servidores, alunos reivindicarmos melhores condicGes (saldrio, infraestrutura, recursos, bolsas
etc.), a grande midia entra em cena e com um golpe rapido arrebanha a opinido publica para
nos taxar de: vagabundos, de desocupados, de baderneiros. Que pais que exige um futuro
prdspero, posiciona-se contra toda acao reivindicatéria daqueles envolvidos e comprometidos
com a educacdo? Que pais almeja-se desenvolvido se sucateia suas instituicdes de ensino?
Sim, nossos banheiros da FAU fedem e s3o e serdo nossos locais de resisténcia hoje e

sempre. Resisténcia por uma universidade publica, de qualidade e para todos, resisténcia pela
diversidade, resisténcia pelos direitos trabalhistas, resisténcia por um pais mais igualitario,
inclusivo e justo.

E para vocés, meus caros formandos, os miasmas provenientes dos banheiros da FAU agora
fazem parte de sua memdria. Pego desculpas, em nome de todo corpo docente e de nossos
queridos servidores, por ndo ter lhes dado condi¢des fisicas melhores de estudo. Mas saibam
que levam de néds algo mais valioso, a nossa Alma Mater, a alma que os formou e os educou. E
isso me deixa esperancgoso frente ao momento nebuloso de nossa histéria. Esperangoso em
saber que transmitimos a mensagem a cada um de vocés; esperangoso em saber da ética e dos
principios repassados a todos vocés nesses anos de formacao. E, independente do
posicionamento ideolégico, de qual lado defendem nesse mundo estupidamente polarizado,

saibam que foi a sociedade que pagou pela formacgdo de vocés e é para ela que devem retribuir
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e agir, seja qual for o caminho que decidirem por trilhar, LEMBREM DISSO!
OsbanheirosdaFAUfedem..., ndo mais que o momento politico no qual nos
encontramos.

Obrigado.
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Resenhas

|

Flamboyants, Goiandira do Couto, éleo sobre tela, (35x45), 1962.
Fonte: Wolney Unes, 2008.
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Valter

Homens
imprudentemente
poéticos

k BIBLIOTECA AZUL Preficio de LAURENTINO GOMES

MAE, Valter Hugo. Homens imprudentemente poéticos. S3o Paulo: Biblioteca Azul, 2016. 192
p.
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HOMENS IMPRUDENTEMENTE POETICOS

Ana Cecilia da Silva Marques1
Marcelo de Mello?

“A menina, habitante sobretudo dos sonhos, disse: haviamos de ter um
jardim seco. Um de pedras que fizesse o ondulado do mar. Tao bem
alinhado que fosse um desenho perfeito por onde poderiamos percorrer os
dedos. A criada perguntou: seco. A cega respondeu: teriamos sempre
lagrimas para o molhar. E sorriu” (VALTER HUGO MAE, 2016, p. 39).

Publicado em outubro de 2016, o livro “Homens imprudentemente poéticos”, do
autor portugués Valter Hugo Mae (pseudénimo de Valter Hugo Lemos), proporciona uma
leitura suave que evidencia elementos da vida e da morte.

Em 2007, Hugo Mae atingiu reconhecimento publico ao receber o Prémio Literdrio
José Saramago, pelo seu romance “o remorso de baltazar serapido”, considerado um
verdadeiro tsunami literario. Em 2012, o autor foi agraciado com o Grande Prémio Portugal
Telecom de Melhor Livro do Ano e o Prémio Portugal Telecom de Melhor Romance do Ano,
com o livro “a mdquina de fazer espanhdis”. Além de romancista premiado, Hugo Mae é
editor, artista plastico, apresentador de programa televisivo e vocalista/letrista da banda
Governo.

Como escritor, Hugo Mae utiliza uma linguagem simples e acessivel. Em seu livro,
“Homens imprudentemente poéticos”, oferece-nos uma leitura reflexiva acerca da nossa
prépria existéncia. Baseado na delicada e milenar cultura japonesa, que fascina os
portugueses desde a descoberta do continente asidtico por Portugal, em 1543, seu romance
traz como pano de fundo a floresta dos suicidas, localizada no sopé do Monte Fuji,
montanha simbolo do Japdo. Em uma narrativa ndo convencional, dividida em quatro partes
e arquitetada em meio a natureza e a simplicidade, os personagens abandonam suas

sombras e buscam a luz presente em dimensdes obscurecidas de vidas ndo compartilhadas.

! Bolsista do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID/Geografia). Discente do curso de
licenciatura em Geografia, pela Universidade Estadual de Goids (UEG), Campus Anapolis de Ciéncias
Socioecon6micas e Humanas (CCSEH). Goids. Brasil. E-mail: ana-cecilia-marques@hotmail.com

’ Doutor em Geografia. Professor e pesquisador do PPPG —TECCER/UEG e do curso Geografia do CCSEH da
Universidade Estadual de Goias. Goids. Brasil. E-mail: ueg.marcelo@gmail.com
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A primeira parte do livro, “A origem do sol”, traz como protagonistas o artesdo Itaro
e o0 oleiro Saburo, personagens que no decorrer do romance alimentam sentimentos
reciprocos de édio e afeicdo. A envolvente narrativa apresenta como cenario privilegiado um
vilarejo da provincia de Quioto, no Japao, onde vive o artesao Itaro, em companhia de sua
criada Kame e de sua irma cega Matsu. Movido por um dom que lhe permite ver o futuro
através da morte de animais, Itaro comega a matar os bichos, ndo por fome, mas por
ambicdo. Preocupado, seu pai o adverte sobre os riscos de uma euforia alimentada e
mediada pela morte. Segundo o genitor, ele estaria percorrendo um caminho que poderia
leva-lo ao suicidio. Um dia, ao matar um besouro, o artesdao teve uma visdao do futuro que
guardou para si: ficaria cego.

Em meio a escuriddo, sua irma Matsu tem a prece como companheira. Ela dialoga
com o mundo por meio da imaginacdo e sempre pede ao irmao que expresse um sentimento
fundamental: a gratiddo. Todavia, homem bruto, o artesdo tolera a delicadeza da irma com
muito custo, pois a morbidez exigida para o exercicio de seu dom o tornou aspero e violento.
Ja a criada, senhora Kame, considerada longinqua pelos vizinhos, trata Matsu como filha, sua
pequena Musumé. “Passava os dias gritando: musumé, onde estds. E a menina cega
respondia: no teu coragdo. E a criada insistia: e mais onde. E a menina cega respondia: aqui,
junto a pedra” (p. 28). Kame, mesmo vivendo em condi¢cdes de miséria, mantém-se fiel e
digna de tratos cordiais. Quando Matsu era bebé, seus pais decidiram afoga-la, libertando-a
de seu corpo antes que desenvolvesse algum tipo de consciéncia. Mas tomado por um
sentimento de afeto e candura pela irm3, Itaro impediu-lhes, tornando-se um segundo pai
para airma.

O oleiro Saburo e sua esposa, a senhora Fuyu, sdo vizinhos do artesdo e cuidam de
um belo jardim, ao pé da montanha. Contudo, o trabalho desenvolvido pelo casal é visto
pelos aldeGes como uma grotesca ofensa a natureza. Muitos moradores da regido diziam
gue honordveis homens, ao adentrarem no jardim florido de Saburo, deixavam ali suas
ideias suicidas; enquanto outros se mantinham fiéis a busca espiritual e continuavam
subindo a montanha, levando consigo poucos pertences. Durante a caminhada, estes

ultimos amarravam cordames que tragcavam o caminho de volta, caso desejassem retornar.
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Nesse caso, desciam a montanha e pediam arroz e dgua fresca para os aldedes. Contudo,
muitos finalizavam a jornada enforcando-se nas altas arvores.

Por trés vezes, Itaro advertiu seu vizinho sobre a morte da senhora Fuyu, mas foi
ignorado. Ocorreu que, certa noite, a esposa do oleiro encontrou a morte ao ser atacada por
um animal imaterial dentro de casa. Restou, a Saburo, um quimono vazio de corpo, mas
marcado pela presenca da alma de sua amada. “Uns dias mais tarde, ainda incapaz de se
dirigir as flores, o oleiro pendurou o quimono da mulher no espantalho do seu quintal.
Espaventava ali a imitar-lhe a companhia. Dizia: imita ver os pdssaros” (p. 34).

Quanto ao artesdo, é possivel afirmar que se encontrava cansado e apatico. Itaro
perdia aos poucos a alegria de cuidar de sua pequena familia. Introspectivo e recluso ao seu
trabalho, o artesdo fecha-se em seus pensamentos. Na verdade, mentia a natureza, pois em
cada pintura leve e delicada, esbocada em seus leques, s6 enxergava um esgotar de vida.
“Por vezes, a quem lhe perguntasse que oficio tinha, o artesdo respondia: minto as flores.
Podia dizer que mentia aos passaros. Podia dizer que mentia. Era um homem a esconder a
verdade” (p. 65). Logo, o artesdo decide entregar sua irma a um comerciante. Assim, no
cotovelo do riacho, junto as pedras, Itaro senta a irma e afasta-se em siléncio. A jovem p0oe-
se a chamar pelo irmao quando sente a presenga de um estranho, que a cumprimenta pelo
nome e a leva embora para sempre.

Na segunda parte do livro, “O homem interior a todos os homens”, é narrada a
trajetdria do artesdao em busca de reconciliagdo consigo mesmo. Sua jornada inicia-se com a
chegada a vila, para cerimoniar os suicidas que se acostumavam com a floresta do homem
sabio: um ser imaterial, de vestes simples, consciéncia pura e de alma livre. Para os que o
conheciam, era como se o homem fosse nada, sendo, entretanto, muitissimo. O sabio,
devotando atencdo ao jardim de Saburo, repreende sua candura, pois estava errado o oleiro
em adornar o tosco intuitivo da floresta.

Como de costume, Itaro dirige-se ao santudrio para vender seus leques. Por trés
dias seguidos retorna ao lar sem éxito, como se sua arte tao util tivesse ficado invisivel. Certo
dia, ao voltar para casa, depois de cumprir a tarefa de colher as melhores canas, o artesdo

encontra um homem. Ao se aproximar, identifica seu falecido pai. O genitor estava tomado
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de agressividade e furia. Ao chegar em casa, pergunta a criada se havia tomado uma atitude
sensata em relag¢ao ao destino de Matsu.

Diante da situacdo de miséria existencial apresentada pelo artesdo, assombrado
pelo préprio pai, a criada sugeri que Itaro recorra ao monge. Antes de ir ao encontro do
monge, o artesdo procura Saburo. Entretanto, este mantém o ddio pelo vizinho, dizendo-lhe
que havera de se condenar por si préprio.

O monge recebe Itaro, que aceita as puni¢des impostas. O artesao passara sete sois
e sete luas recluso no fundo de um pogo. Itaro desceu ao fundo do pogo auxiliado por quatro
homens. Levou consigo somente um pouco de arroz. E, durante sete sdis e sete luas,
permaneceu nesse buraco escuro e estreito, com altura de dez homens. Itaro sentiu-se um
homem pequeno, indefeso e sem perspectivas. Recordou de suas impressdes quanto a
cegueira de Matsu e percebeu que a escuriddo ndo era uma imensiddo como pensava. Na
verdade, assumiu a escuriddao como realidade contida. Comecgou a sentir tudo que o rodeava
naquele pequeno espaco e percebeu que a presenca enfurecida de seu pai o abandonara. A
noite, um animal feroz e faminto rodeou o poco, escorregou e caiu. A fera ali permaneceu e
tornou-se amigdvel, ndo atacando o artesdo que tinha sido proibido pelo monge de matar.
Ele acabou afeicoando-se ao animal.

Todos os dias, a criada Kame e outras pessoas desciam um pouco de arroz para
alimentar o artesdo e a fera desconhecida. Entretanto, a noite eles eram visitados por
Saburo, que |hes atirava pedras pontiagudas a fim de mata-los. Ao contar para a criada o que
acontecia, ela disse que Saburo ndo poderia ter feito tal coisa, pois mantinha-se ocupado
reconstruindo seu jardim.

Ao ser resgatado, Itaro segurou fortemente o animal para que fossem puxados
juntos. Em solo firme, percebeu que a fera havia sumido. O monge explicou que seus medos
ficaram no fundo do poco. Assim, o artesdo compreendeu que estava pronto para seguir em
frente e aceitar a cegueira: ele enxergara no interior da escuridao.

Dentro de um contexto lirico e poético, a terceira parte do livro, “A furia de cada
deus”, traz como tema a felicidade, a partir do encontro de Matsu com o comerciante. Ao se
sentir incapaz de cuidar de sua pequena familia, Itaro deixou sua irma em um local

previamente combinado, entregando-a ao comerciante. Abandonada no riacho, Matsu
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percebeu que o desconhecido que lhe dirigiu a palavra era um homem educado e gentil. A
menina logo se recordou dos ensinamentos ofertados pela criada, Kame, sobre como se
portar para agradar. Ela, entdo, endireitou a coluna e abaixou o rosto de forma timida. O
desconhecido discorreu sobre os peixes falantes, das dguas do lago Biwa, ofereceu-lhe algo
de comer e |lhe tomou as maos de forma suave, para que juntos iniciassem a caminhada
rumo ao novo lar. Feliz com a primeira impressao acerca de seu destino, Matsu conteve suas
ldgrimas na tentativa de sentir-se mais perto de algo novo, do que totalmente longe de casa.
Percorrido o caminho, a menina agradeceu o irmado, por |lhe oferecer ndo uma eterna
nostalgia, mas um delicado amor.

O romance desfecha-se em sua quarta e ultima parte, “A sindrome de Itaro”, com a
busca do artesao por redenc¢do. Itaro passou a pintar de forma a eternizar a natureza.
Obstinado, considerava que sua visdo e suas maos portavam missdes divinas, que visavam
reverenciar os deuses através de pedidos de perddao, como dizia Matsu. Tomado por um
desejo de apoderar-se das imagens, o artesdo decide ndo mais vender os leques. Itaro
passou a pintar como se olhasse para a eternidade e a criada dizia que as novas obras
continham mensagens a serem decifradas. O artesdo sentiu, pela primeira vez, o amor de
mae oferecido por Kame. Assim, ele assume a busca incessante pela produ¢dao de um leque
que representasse, de forma Unica, a perfeicdo. Enfim, concluiu a pintura que trazia a
imagem das dguas do lago Biwa, com a presenca do rosto de Matsu. Itaro chora de alegria,
perdoando-se finalmente. O artesdo chama a criada e ambos choram e alegram-se ao
mesmo tempo, pois essa era, enfim, a mensagem esperada: a menina estava viva e bem. Ao
anoitecer, o artesao fura os olhos libertando-se da agonia da criacdo. De agora em diante
estaria livre para cacar ideias e ndo imagens. Cego, Itaro agora enxergava em todas as
direcdes.

Calmo, certa tarde o artesao sente o oleiro aproximando-se e, numa trégua da vida,
ambos pdem-se a conversar como homens imprudentemente poéticos. A criada Kame
aproxima-se e fala sobre o sabio que, por fim, finalizou sua jornada e retornou a natureza.
Seguem-se os dias no pequeno vilarejo: o oleiro, num universo em que dialogam candura,

delicadeza e soliddo; o artesao, entregue a arte da mendicancia, como os mendigos teatrais.
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A obra, “Homens imprudentemente poéticos”, conduz o leitor a um longinquo
Japao, no qual personagens vivem em meio a simplicidade, aprendendo a dialogar com as
imagens e os sentidos do mundo. No livro, ideias de vida, morte, luz e escuriddo assumem
lugar de destaque. Os olhos da menina Matsu revelam as possibilidades presentes em um

mundo que estd para além das coisas:

Para Matsu as montanhas podiam fazer promontdrios que se
suspendessem sobre as aldeias. Bragos de pedra que se levantavam entre
as nuvens e sombreavam as aldeias. Explicavam-lhe que os cumes
demoravam estacgOes inteiras, podiam caminhar primaveras completas para
Ihes chegar ao cimo, e talvez nem chegassem, porque os homens faziam
outra vida diferente da de poder voar. Mas a jovem imaginava o que ouvia
segundo o seu proprio tremendismo, por isso julgava que o lugar mais alto
das montanhas era uma extremidade de pedra que se alcandorava, coisa de
conflituar com as nuvens e os passaros maiores. Diferente de serem os
homens voadores, ela inventava que seriam as montanhas terras capazes
de pairar (p. 36).
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OLIVEIRA, Solemar. Desconstruindo Sofia. Goiania: Ed. da UFG, 2017.
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“Descontruindo Teo”, um ensaio literario sobre a obra Descontruindo Sofia

Edergénio S. Vieira

Apresentacao

Qual, ou melhor, quais desafios sdo apresentados ao escritor na concepg¢do de uma obra? A
feitura de um livro pode ser comparada ao ato de conceber? No sentido gramatical, a concepc¢ao é
um substantivo feminino que, entres outras coisas, quer dizer ato ou efeito de conceber ou gerar um
ser no Utero. A concepc¢ado, no sentido bioldgico, é um eminentemente feminino. Mas nao é estranho
o fato de que as narrativas das religides deistas apontem para o criador como um ser masculino? E a
concepcao ser um ato exclusivamente das fémeas?

A palavra concepcdo é polissémica, no campo da Filosofia o |éxico corresponde ao
ato de elaboracdo de conceitos. Iniciando com a compreensdo da esséncia de um objeto e culmina
na elaboracdo de um conceito. Logo, a concepc¢do é fruto da inteligéncia de alguém, e pari passu
contribui para formacdo de mdultiplos conceitos. Entdo, neste breve ensaio sobre a obra
Desconstruindo Sofia, do escritor goiano e membro da Academia Anapolina de Letras, Solemar
Oliveira, quero somente conceber conceitos. Aqui, no caso, eu serei o criador, cabe tdo somente a
mim a missdo de conceber uma andlise sobre a obra, identificando caracteristicas niilistas no

presente excelso opusculo.

O Niilismo

Niilismo é uma doutrina filosdfica que indica um pessimismo e ceticismo extremos perante
qualquer situacdo ou realidade possivel. Consiste nanegacdode todos os principios
religiosos, politicos e sociais. Teo, o anti-herdi, do romance, hora analisado, é a representagdo
imagética desse conceito.

E por falar em conceito, a palavra niilista teve origem na palavra em latim nihil, que significa
"nada". O seu sentido original foi alcancado gragas a Friedrich Heinrich Jacobi e Jean Paul. Este

conceito foi abordado mais tarde por Nietzsche, que o descreveu como falta de convicgao em que se
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encontra o ser humano, apds a desvalorizacdo de qualquer crenga. Essa desvalorizacdao acaba por
culminar na consciéncia do absurdo e do nada.

O niilismo representa uma atitude critica em relacdo as convenc¢des sociais, e o termo
aparece pela primeira vez na obra de Turguéniev, "Pais e Filhos". Nesta obra literaria, uma
personagem afirma: "Um niilista € um homem que ndo se curva ante qualquer autoridade; nem
aceita nenhum principio sem exame, qualquer que seja o respeito que esse principio envolva". Essa
fala, presente na referida obra, poderia muito bem sair da boca de Teo, ao desafiar alguma

autoridade, ou um mondlogo pronunciado em sua cabeca por meio de um fluxo de consciéncia.

Niilismo moral, ético, existencial, politico e negativo

Mas qual seria o grau de niilismo de Teo perante a vida? Apresento-lhes a definicdo de cada
um dos niilismos apontados acima.

O niilismo moral (ou niilismo ético) consiste em um ponto de vista em que nenhuma acdo
pode ser considera moral ou imoral. O niilismo existencial significa que a existéncia do ser humano
ndo tem qualquer sentido ou finalidade, e, por isso, o homem nao deve procurar um sentido e um
propdsito para a sua existéncia.

O niilismo politico tem como fundamento que a destruicdo de todas as forgas politicas,
religiosas e sociais, sdo essenciais para um futuro melhor.

O niilismo negativo, que deu origem a todos os outros, consiste na negag¢do do
mundo perceptivel aos sentidos, para buscar um mundo ideal, um paraiso. Teve origem gragas ao
platonismo e cristianismo. Teo ndo se preocupa com regras (apesar de ser brilhante matematico),
pode-se dizer que é avesso a elas. Teo é a personagem que levaria Sofia para o quarto e a comeria no
veldrio de sua prépria mae. A personalidade de Teo evidencia que ndo ha qualquer sentido para
existéncia humana. Ele é contra tudo, religido, politica, valores sociais e morais. Para Teo, Deus é
“...uma estaca enfiada no seu cu.” Para ele “Os pastores, padres e outros seres desta fauna falida so
podem ser admirados pela facanha de terem encontrado no humanos uma fonte inesgotavel de

renda...”

Nietzsche e Niilismo

De acordo com Nietzsche, o niilismo pressupde a morte da Divindade Crista e seus principios.

O homem se despede assim dos valores morais e regras estabelecidas por essas doutrinas.
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Para Nietzsche, existem dois tipos de niilismo: o passivo e o ativo. O niilismo passivo pode ser
visto como uma espécie de evolucao de uma pessoa, apesar de ndo haver uma mudanca dos valores.
Por outro lado, o niilismo ativo vira todas as suas forcas para a demolicdo da moral, sendo que tudo
fica no vazio e o absurdo ganha preponderancia, de tal forma que o niilista sé tem como solucao
esperar ou causar a sua propria morte.

O niilismo passivo é o niilismo de Schopenhauer, em que, para o ser humano, nada faz
sentido, a vida é uma batalha sofrida. Nietzsche tem como objetivo dar mais importancia ao niilismo
ativo do que ao passivo, indicando que o Homem é mais forte sabendo que o mundo ndo tem
sentido. SO dessa forma o ser humano é capaz de criar novos valores adequados.

N3do a toa, numa previsdo epifanica, Teo deseja que seja escrito em sua lapide o seguinte
texto: “Ainda vestimos o luto pela morte de Deus, desde o enunciado de Zarastustra, nas letras
gloriosas de Nietzsche, no nascimento da revolta. E, em decorréncia desse estado lastimavel,
depositamos flores em seu tumulo todos os dias. Na véspera da incerteza, esperamos encontra-lo
bruto, novamente, nos jardins da vida, penalizando a nossa moral conturbada e ditando novas

|II

normas absurdas de comportamento. Enquanto isso o Super-homem dorme

Teo e Sofia (A Tragédia)

Teodoro e Sofia. O amor sufocante entre o criador e a criatura. O romance entre o professor
e a puta. O amor levado até as ultimas consequéncias. O amor visceral, desnudado, os tragos
literarios de Solemar transporta-nos para uma cidade ficticia, mas carregada de verossimilhangas
com a Santana das Antas. E a mimese completa na perspectiva aristotélica. A tragédia que marca
nossas vidas é desnudada aos nossos olhos, com palavroes que vociferam da boca abjeta do
professor.

O olhar sobre a tragédia é uma narrativa interessante, partindo de Nietzsche no livro O
Nascimento da Tragédia, ao analisar a obra de trés importantes escritores gregos, Esquilo, Séfocles e
Euripedes, o filésofo alemado analisa por meio da sua concepgdo idiossincratica do papel da tragédia.
Para Nietzsche, a grandeza do género esta alicercada na sua possibilidade de realizar uma translacdo
do que se passa no universo, ao demonstrar o combate entre dois impulsos fundamentais. Nesse
sentido a concepcdo nietzschiana de tragédia parte de dois conceitos basilares no pensamento do
filésofo alem3do: o apolineo e o dionisiaco. Esses dois conceitos na verdade sdo dois elementos da
natureza que se combatem e se complementam o tempo todo. Afinal, ndo encontramos essas forg¢as

em Teo e Sofia?
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Teo lembra Apolo, o deus da simetria, da beleza corporal formal e das artes plasticas. Lembra
a perfeicdo matematica, mas também diz respeito a individualizagdo de todas as coisas. Um tipico
narcisista, que ndao consegue enxergar nada além do seu redor. Ao passo que Sofia é Dionisio,
vinculado ao vinho, ser hibrido, dado ao excesso, ao movimento (Sofia, tal como uma pipa no més de
julho, flutua pela cidade), é sensualidade no corpo e no olhar, Sofia é musica, sinfonia.

Mesmo seres tao opostos, um ndo vive sem o outro. Sofia e Teo, Teo e Sofia se completam.
Um ndo vive sem o outro e vice-versa. Mas ha sempre a inveja da beleza do outro, no caso, da outra.
E, por isso, aquele que cria, tem o poder de destruir, ao perceber que a criatura, superou o criador.

Porém, o que Teo ndo sabe é que ao matar a sua criatura, ele estd matando a si mesmo,

porque Teo e Sofia sdo os dois lados de uma mesma moeda.
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Goiandira do Couto, a dama de areia

Raquel Miranda

Doutora em Histdria pela UFG e professora da UEG

Goiandira do Ayres do Couto (1915-2011), nascida aos 12 dias do més de setembro
de 1915, era natural de Cataldo, segunda filha do casal Maria Ayres do Couto e Luiz Ramos
de Oliveira Couto, um homem que desempenhou importantes papéis no governo estadual
durante a Primeira Republica, periodo em que a Cidade de Goias era capital do Estado. Aos
seis anos de idade, mudou-se, juntamente como sua familia, para a Cidade de Goias, em
1921, lugar onde construiu sua vida artistica e publica vindo a falecer no ano de 2011. A
trajetoria desta renomada artista plastica goiana se estabeleceu por estreitos lacos entre o
publico e o privado, o passado e o presente e, finalmente, ela mesma e a Cidade de Goias.
Foi através deste lugar plural que a artista manifestou suas individualidades no espaco
publico as quais se tornaram, com tempo, objetos préprios da cultura e das tradi¢des locais.

Coincidentemente, a visibilidade de Goiandira do Couto no campo artistico se deu em
um contexto de rupturas politicas e culturais as quais impactaram a vida urbana da Cidade
de Goids devido a perda do status de capital do Estado. Neste arcabouco de incertezas
notamos que a artista, assentada sobre diferentes pilares, visto que, a familia, fundamento
de sua ampla insercdo social e cultural na cidade, estruturou o percurso de uma longa e
paradoxal trajetdria de vida intrincada a “valorizacdo” da cidade que a consagrou,
subjetivamente, considerada como um lugar que “possui muita cultura (...), muita histéria, e
que faz parte da minha vida®”. Assim, Goiandira do Couto elegeu a Cidade de Goids como
seu lécus preferido, dela, jamais saiu para viver, buscar ou complementar sua formacao
intelectual e artistica. Iniciou seus estudos formais no principio da década de 1920,
simultaneas as primeiras no¢des de arte apresentadas, em casa, pela mae. Finalizou o ensino

secundario em meados dos anos de 1930, auge das tensdes politico-culturais no estado de

! COUTO, Goiandira Ayres do. Entrevista: O tecido do tempo (p. 208). In: BRITTO, Clovis Carvalho (Org). Luzes e
Trevas: Estudos sobre a Procissdo do Fogaréu na cidade de Goids. Rio de Janeiro: Corifeu, 2008.
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Goiads, protagonizando praticas individuais supostamente alinhadas as tentativas de
preservagao do espaco cultural vilaboense.

Em plena adolescéncia, 14 anos de idade, Goiandira ingressou na Escola
Complementar, curso com duragao de dois anos, o qual tinha a finalidade de preparar os
alunos provenientes dos grupos escolares para admissdo na Escola Normal Oficial de Goias
(BRETAS, 1991, p. 518). Os vinculos de Goiandira do Couto com as instituicdes escolares da
Cidade de Goids ajustaram-se as representacdes do pilar da familia tradicionalmente
historicizada a vida publica desta urbe. Sua desenvoltura cultural, inerente a educacao
elitista recebida no espaco privado, se notabilizou nos espacos formais de educacdo por
onde ela passou. Em 1931, Goiandira do Couto havia comecado seus estudos na Escola
Normal Oficial de Goids e, vinculada a esta instituicdo, ela participou da primeira amostra
pedagdgica de desenhos e trabalhos manuais desenvolvidos ao longo daquele ano letivo, no
qual recebeu sua primeira premiagao.

Reconhecida pela critica como autodidata, em 1933, aos 16 anos de idade, Goiandira
do Couto participava da primeira exposi¢do coletiva de arte, organizada pela Escola Normal,
com a obra Lirios (1933), em 6éleo sobre vidro (COELHO, 2008, p. 26). Esse evento, sem
duvidas, oficializou seu ingresso na vida publica e na carreira artistica. O “dom” artistico
impressionou a comunidade local conduzindo-a ao reconhecimento publico, porém, ainda,
restrito aos dominios da Serra Dourada.

Nos anos de 1940, passou a pintar em 6leo sobre tela a paisagem urbana da Cidade
de Goias. Nesta ocasido, juntamente com Octo Marques (1915-1988), se firmaram no meio
artistico com um estilo pictérico genuinamente local, a “vertente preservacionista”. A
aparicao da arte moderna no Estado de Goids pode ser considerada mais uma influéncia
exdgena que cruzou o mundo cultural vilaboense, mas sem impactar significativamente a
arte/cultura local. no curriculo artistico de Goiandira do Couto, ela e Octo Marques
participaram da “ll Exposicéo de Pintura, Escultura e Arquitetura da Sociedade Pro-Arte de
Goids”, em 1946. Esse evento trata-se da primeira exibicdo publica da artista fora dos limites
da Cidade de Goids. Em 1947, fiel a “vertente preservacionista”, Goiandira do Couto, Octo
Marques, José Edilberto da Veiga, Regina Lacerda entre outros artistas criaram um

movimento/evento artistico independente e enddgeno, intitulado / Saldo de Pintura dos
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Amadores Vilaboenses, com o objetivo de fortalecer a cultura vilaboense e suas
particularidades artisticas. A estética “preservacionista” zelou pela aparéncia bucdlica e
romantica da antiga capital do Estado de Goids e consolidou nesta vertente, especialmente,
Goiandira do Couto e Octo Marques, principais mentores dos artistas plasticos vilaboenses
da nova geragao.

A década de 1960 foi paradigmatica na vida de Goiandira do Couto. Ela se dividia
entre os papéis de moradora, professora da rede publica estadual, produtora cultural e
artista pldstica. Em 1965 fundou com um grupo de jovens locais a OVAT — Organizagao
Vilaboense de Artes e Tradi¢cGes — entidade que encabecou o desenvolvimento turistico e
cultural da Cidade de Goids, especialmente, por recolocar no seu calendario religioso e
cultural a manifestagcdo paralitirgica conhecida como Procissdo do Fogaréu. Coube a
Goiandira do Couto a criacdo dos figurinos desta representacdo que evoca a perseguicao ao
Cristo, a meia noite de quinta-feira, nos festejos da Semana Santa. A primeira apari¢do desta
remontagem sacra local se deu no ano de 1966 e tornou-se um evento artistico-religioso
nacional e internacionalmente conhecido.

Nas artes, a carreira de Goiandira do Couto projetou-se internacionalmente nesta
mesma década. Convém destacar que anos de 1933 a 1967 sao considerados sua primeira
fase artistica em 6leo sobre tela. Ao final dos anos de 1967, Goiandira do Couto vivenciou
uma experiéncia pessoal e mistica que determinou os novos rumos de sua carreira artistica e
vida publica. A técnica da pintura com areia multicolorida da Serra Dourada marcou sua
segunda fase artistica, compreendida entre 1967 a 2005, atraiu inumeros turistas para a
Cidade de Goias para ver os quadros pintados pela Musa das Areias que os recebia com o

seguinte discurso retdrico:

A técnica com areia foi uma coisa interessante. Foi diferente. Tudo é
diferente (risos). Goiads foi descoberto em 1722. Todo mundo naquela
época até hoje ia na Serra Dourada e ninguém viu areia |a. Primeiro eu fui a
Serra. Uma vez, eu fui com uma turma de moga. Estdvamos andando...
Quando eu olho, vejo uma pedra verde (gestos mostrando o tamanho da
pedra) no chdo, linda. O sol batia nela assim (gestos). Todo mundo olhou
para ela. Parecia aqueles piriquitim, tudo cantando, eu pego, outro pega,
outro puxava, deixa eu pego, deixa eu pegar e tudo. Pegou a pedra verde e
olhou. Caminhamos mais um pouco. Quando eu olhei, achei uma amarela e
outra cor-de-rosa, trés cores. Meu Deus!!! Que coisa bela! Achei 21 tons. Eu
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trouxe. Depois voltei de novo I3, procurei, fiquei 5 anos com aquela cole¢do
feita. S6 aqueles vidrinhos e pus 18 e mostrava pra todo mundo. O padre
veio, olhou, pediu se podia fazer igual. Falei que sim. Foi & e procurou
também. Fez colecdo. Um dia, ha 5 anos, eu era professora. Esse dia ndao
tinha aula. Eu ndao quis levantar. Era muito cedo. Fiquei deitada. Entdo uma
voz me falou do lado direito: “faca uma casa com areia”. Eu levei aquele
susto. Olhei! Nao vi ninguém. Ai pedi o espirito de meu pai, da minha mae
gue me iluminasse. Pedi a Deus, a Jesus, pra me dar uma intuicdo do que
era aquilo. Eu ouvi perfeitamente a voz determinando que fizesse a casa
com areia. Entdo, eu puxei a colcha ao pescoco e falei: “vou rezar o pai
nosso”. Fui acabando de rezar o pai nosso e pensei: “eu sou pintora, desde
menininha eu pinto, eu sou pintora, tenho areia de todas as cores, aqueles
vidrinhos, quem sabe é pra eu fazer um quadro com areia como se fosse
tinta a 6leo de sombra”. Pedi a Jesus pra me dar a intuicdo e ele me deu. Ai
eu levantei depressa, varri a casa, fiz café, peguei um pedaco de tela, olhei
aquilo na parede, risquei, abri aqueles vidrinhos. Vi a cor que eu queria.
Abri, passei cola e jogava assim 6 (gestos rapidos). A minha técnica nasceu
na manha de 18 dezembro de 1967 (COUTO apud LUZ, 2007, p. 03).

Goiandira do Couto tornou-se, desde entdo, um dos simbolos portadores e
transmissores de memoarias aos visitantes curiosos para conhecer a afamada artista que
misteriosamente fora incumbida de pintar uma casa com areia. Incialmente, a artista
plastica pintou duas telas que, no ano de 1968, receberam as primeiras criticas vindas da
artista plastica Maria Guilhermina Fernandes, pioneira no mercado das artes em Goias. A
marchand solicitou que Goiandira do Couto pintasse um série de vinte um quadros, pois
organizaria a primeira exposicdo individual da artista, na Galeria Azul, em Goiania, ainda
naquele mesmo ano. Durante a exposi¢ao, a recepgao do publico foi imediata. Todos os
guadros foram vendidos no primeiro dia do evento, dentre iniUmeras encomendas.

A partir de entdo, suas obras circularam por diversas regides do Brasil e pela Europa
Ocidental e Oriental, Asia, América Central, Israel e Estados Unidos. As exposicdes de arte se
tornaram parte da trajetéria artistica de Goiandira do Couto que, mesmo vivenciando
experiéncias culturais e artisticas, em ambito nacional e internacional, jamais se mudou da

Cidade de Goias, lugar onde ela consolidou suas tradi¢des herdadas e “(re)inventadas”.
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1. CROQUIS PARA A “(RE)INVENCAO” DA PROCISSAO DO FOGAREU,
1967.

TS ) 1 08 X
o x

Maria Madalena, 1967.

Soiamaling. @ Couto.
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Hed, 1967.
Lépis de cor aquarelado sobre papel sulfite dimensdes A4.
Fonte: Wolney Unes, 2008.
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Isaac, 1967. Abrado, 1967

Lapis de cor aquarelado sobre papel sulfite dimensbes A4.
Fonte: Wolney Unes, 2008.

49¢ %

Farricoco, 1967. Nicodemos, 1967.
Lapis de cor aquarelado sobre papel sulfite dimensdes A4.
Fonte: Wolney Unes, 2008.
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2 - AREIA SOBRE FIBRA DE MADEIRA

Largo do Rosario - Vista da Cidade, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de madeira, (141 x 93 cm), 1976.
Fonte: Tais Helena Marchado Ferreira, 2011.

Largo do Rosario, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de madeira, (44 x 59), 1986.
Fonte: Wolney Unes, 2008.
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PortBes com Torre da Igreja, (1989), Goiandira do Couto, areia sobre fibra
de madeira, (33 x 57) 1989. Fonte: Wolney Unes, 2008.

Casa de Cora Coralina. Goiandira do Couto (52 x 36), 2004.
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011

Pagina 2 7 9

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793



Beco da Rua 13 de Maio, Goiandira do Couto (35X55), areia sobre fibra de madeira, 1982. Fonte: Tais Helena
Machado, 2011.

Beco do Cotovelo, Goiandira do Couto (40x53), areia sobre fibra de madeira, 1987. Fonte: Tais Helena Machado
Ferreira, 2011.
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Beco do Ouro Fino, Goiandira do Couto (34x45), areia sobre fibra de madeira, 1978. Fonte: Tais Helena
Machado Ferreira, 2011.

-~ — A MR

Igreja Nossa Senhora da Boa Morte, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de madeira, (30 x 22) 1967.
(Primeiro quadro da segunda fase artistica) .
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011.
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Museu das Bandeiras, Goiandira do Couto,
(52x36), areia sobre fibra de madeira, 1976.
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 201

Rosas, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de madeira,
(36x56), 1986.
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011.
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Chafariz, Goiandira do Couto, areia sobre
fibra de madeira (42x34), 1978. Fonte:
Tais Helena Machado Ferreira, 2011

Chafariz e Museu da Bandeiras, Goiandira do Couto, areia sobre fibra de
madeira (60x40), 1983. Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011.

Revista Nos | Cultura, Estética e Linguagens 4 v.03 n.02 — agosto / 2018 € ISSN 2448-1793

Péginaz 8 3



Detalhe da assinatura da artista nas telas em areia sobre fibra de madeira.
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3. OLEO SOBRE TELA

Cruz do Anhanguera, Goiandira do Couto, 6leo sobre tela, (37 x 37) 1947.
Fonte: Wolney Unes, 2008.

Casinha de Adelaide, dleo sobre tela, (35x50), 1947.
Fonte: Tais Helena Machado, 2011.
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Flamboyants, Goiandira do Couto, éleo sobre tela, (35x45), 1962.
Fonte: Wolney Unes, 2008.
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Por-do-Sol no Araguaia, Goiandira do Couto, Oleo sobre tela (47x69), 1961.
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira, 2011.

Lirios Roxos, 6leo sobre garrafa de vidro,
Goiandira do Couto, 1933.
Fonte: Tais Helena Machado Ferreira,
2011.
Trata-se da obra que introduziu
Goiandira do Couto na carreira artistica.
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Normas de submissao de trabalhos para
Revista N&s — Cultura, Estética & Linguagens

Diretrizes para Autores
A Revista NOS — Cultura, Estética & Linguagens abre espago para publicagdo de trabalhos
inéditos nas diversas areas das Ciéncias Humanas, com foco em debates sobre cultura,

estética e linguagens, em diferentes perspectivas teérico-metodoldgicas.

Normas para publica¢do de trabalhos na Revista NOS — Cultura, Estética & Linguagens:

| - Os trabalhos poderdo ser publicados em lingua portuguesa ou estrangeira,
destacadamente em inglés, espanhol, alemao e francés;

Il — O trabalho enviado deve ser inédito, ou configurar-se como proposta de republicacdo de
textos classicos ou documentos de arquivos;

Il - Os autores ndo serdo remunerados pela publicacio de trabalhos na Revista NOS,
devendo abrir mao de seus direitos autorais em favor deste peridédico, mas somente para o
respectivo nimero no qual o trabalho foi inicialmente apresentado; devendo os citados
direitos retornar ao autor para possiveis republicacdes em livros autorais;

IV — Os artigos submetidos poderdao conter no maximo 05 autores (01 autor principal
identificado e 04 coautores, devidamente categorizados como orientandos, orientadores,
colaboradores entre outros);

V - O texto deve ser enviado no formato Microsoft Word. Os metadados deverdo ser
preenchidos com o titulo do trabalho, nome(s) do(s) autor(es), maior grau académico,
instituicdo a que se vincula, cidade, estado, pais e contato de correio eletronico;

VI - Sera permitido a participacdo, em cada nimero da Revista NOS, de apenas um artigo dos
membros do Conselho Editorial, ficando este submetido as normas gerais da Revista,
excecao feita para resenhas, entrevistas e notas;

VIl - Ndo serd permitida a participacdo de mais de uma contribuicdo por autor em cada
numero da Revista, assim como em numeros consecutivos, devendo o autor aguardar uma

edicdo para voltar a publicar;
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VIII — Os textos enviados para a revista, salvo aqueles remetidos via carta convite, serdo
analisados por dois pareceristas. A analise serd cega. Em caso de discordancia de resultados,
um terceiro parecerista serd convocado para realizar o desempate;
IX- Os conteldos publicados sdao de inteira e exclusiva responsabilidade de seus autores,
ainda que reservado aos editores o direito de proceder ajustes textuais, linguisticos e
de adequacdo as normas da publicagdo;
X - Os nomes e enderecos informados nesta revista serdo usados exclusivamente para os
servigos prestados por esta publicacdo, ndo sendo disponibilizados para outras finalidades
ou a terceiros;
Xl - Serd mantido em sigilo o nome dos pareceristas;
XIl - O trabalho deve estar revisado conforme a gramatica padrao;
XIll — A Revista NOS, por meio de sua editoria, pode fazer convites de publicaces dirigidas
para pesquisadores de reconhecida relevancia em suas dreas de atuacdo, ndo sendo
necessario, nesses casos, que os referidos textos passem por avaliacdo cega de pareceristas;
XIV — Trabalhos com tematica incompativel com os interesses da revista serao
desconsiderados para efeito de andlise dos pareceristas e publicacdo;
XV — A revista aceita trabalhos enviados por mestrandos (com orientador), mestres,
doutorandos e doutores;
XVI - A estrutura do trabalho devera atender as seguintes orientacées:
e Recomenda-se o uso dos editores Word, na versdao Windows e BR Office, ou na
versao Linux;
e A extensdo de artigos cientificos, ensaios tedricos e ensaios literarios poderao variar
de 12 a 25 paginas, incluindo referéncias, desconsiderando anexos;
e Resenhas criticas poderdo variar entre 03 e 10 pdginas, sendo preferencialmente de
livros e filmes lancados ha até trés anos ou de obras reconhecidas como classicas;
e Informes de pesquisa ou resumos de monografias (dissertacdes ou teses) poderdo
variar entre 05 e 10 paginas;
e Entrevistas poderdo variar de 03 a 20 p4aginas;
e Discursos de colecdo de grau, tanto de paraninfos quanto de oradores, poderdo

variar de 03 a 10 paginas;
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e A paginagao extra de trabalhos com anexos serdo avaliados pelos editores;

e Demais géneros de trabalhos serdao avaliados pelos editores;

e Margens: superior 03 cm, inferior 02 cm, esquerda 03 cm e direita 02 cm;

e Espagcamentos: no corpo do texto o espa¢o entre linhas deve ser de 1,5 sem
espacamento entre paragrafos; nas citacdes destacadas espaco simples;

e O texto principal deve ser em fonte “calibri”, corpo 12;

e CitacOes: até 03 linhas no corpo do texto; a partir de 04 linhas citacées destacadas
com recuo de 04 cm justificado e fonte 11;

e Titulo do trabalho centralizado em negrito e corpo 14;

e Titulo em lingua estrangeira logo abaixo do titulo em portugués, em corpo 11;

e Nome(s) do(s) autor(es) justificado a direita, em corpo 12;

e Filiacdo cientifica do(s) autor(es) - indicar em nota de rodapé departamento, instituto
ou faculdade, universidade e endereco eletrénico;

e O resumo deve ter no maximo 300 palavras, ser escrito em fonte 11 e espaco
simples, seguido das palavras-chave;

e O resumo em lingua estrangeira também serd em fonte 11 e espago simples, bem
como as palavras-chave em lingua estrangeira;

e Palavras estrangeiras e grifos devem ser grafados em itdlico em vez de negrito ou
sublinhado (exceto em enderecos URL);

e As notas devem ser apenas explicativas inseridas em notas de rodapé;

e As referéncias deverdo ser organizadas, obrigatoriamente, de acordo com a NBR
6023 da ABNT (agosto de 2002), com indicacdo dos titulos em itdlico;

e As figuras (desenhos, graficos, mapas, esquemas, fotografias) e suas legendas
deverdo estar inseridas no texto, ndo no final do documento na forma de anexos;
permitir uma perfeita legibilidade, estando configuradas ja no formato da revista.

XVIl — Os textos devem ser enviados para o e-mail: revistanoscel@gmail.com
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Imagem de Capa:

b - e n
Cruz do Anhanguera, Goiandira do Couto,
0leo sobre tela, (37 x 37) 1947.
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