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RESUMO:

O artigo discute o Carnaval de Rua da Escola de Samba Académicos de Trindade do
Grupo Teatral Desencanto em seus mais de trinta anos, cujas atividades
comegaram em 1988 e, desde entdo, organiza os principais movimentos culturais
da cidade, divulgando o estado de Goids até internacionalmente. Assim,
objetivamos analisar a fundagdo e as primeiras apresenta¢des do Grupo, os
enredos e fantasias, e conferir as representagbes simbdlicas das vestimentas do
carnaval. Tendo como objeto de pesquisa essas vestimentas questionamos: o
Grupo Teatral Desencanto traz em suas vestimentas originalidade regional ou
emulacdo de outros figurinos do carnaval do Rio de Janeiro e de S3o Paulo? A
pesquisa é de abordagem qualitativa e bibliografica descritiva com estudo de caso,
coleta de dados por meio de observacgdes registradas em caderno de campo,
entrevistas semiestruturadas e questionarios.

PALAVRAS-CHAVE: Vestimentas. Grupo teatral Desencanto. Carnaval de rua.
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ABSTRACT:

The article discusses the Street Carnival of the Samba School Academicos de
Trindade, from the Desencanto Teatral Group in its more than thirty years, whose
activities began in 1988. Since then, the group has organized the main cultural
movements in the city, publicizing the state of Goids. internationally. Thus, we seek
to analyze the foundation and the first presentations of the group, their plots and
fantasies, in addition to checking their symbolic representations of the costumes of
Carnival. Analyzing these garments, we ask: does the Grupo Teatral Desencanto
bring in its costumes regional originality or just emulation of other costumes from
the Carnival in Rio de Janeiro and S3o Paulo? The research has a qualitative and
descriptive bibliographic approach, with a case study, data collection through
observations recorded in a field notebook, semi-structured interviews and
questionnaires

KEYWORDS: Clothing. Desencanto theater group. Street Carnival.

INTRODUGCAO

O Grupo Teatral Desencanto se tornou uma companhia teatral atuante nas
manifestagdes culturais e religiosas de Trindade, marcado por uma singularidade, pois
transita em vdrios momentos de organizacdo e participacdo de festividades regionais
por meio da producdo de vestimentas e estilos multiplurais de arte, seja pelo teatro,
pela danca e outras expressoes.

Dentre as multiplas atuagdes do grupo, fizemos o recorte para a nossa
investigacdo no Carnaval de Rua, sua fundacdo e primeiras apresentacGes, com o
objetivo de analisar a fundacdo e as primeiras apresentacdes do Grupo Teatral
Desencanto, os enredos e fantasias, assim como conferir as representagdes simbdlicas
das vestimentas do carnaval dos Académicos de Trindade. Para tanto, partimos do
guestionamento: o Grupo Teatral Desencanto traz em suas vestimentas originalidade
regional ou emulacdo de outros figurinos do carnaval do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo?

A metodologia adotada para a investigacdo foi a abordagem
qualitativa/interpretativa, com pesquisa bibliografica e estudo de caso, tendo como
base tedrica Canclini (1980); Da Matta (1986; 1997); Eco (2007; 2018); Ferreira (1999);
Jemenez (1999); Luz (2018); Muniz (2004); Souza (2013); Pavis (2015; 2017); e Viana e
Bassi (2014).
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O Grupo Desencanto se tornou uma associacdo que trabalha varias questdes
sociais que envolvem a comunidade trindadense, seja nos processos de construgao das
vestimentas, nas apresentacdes culturais ou na qualificacdo profissional para o mercado
de trabalho. Pode-se considerar que o grupo contribui com a sociedade por meio do
teatro, desenvolvendo a cultura local.
A pesquisa aponta que ha uma originalidade nos figurinos desenvolvidos pelo

Grupo Teatral Desencanto, cujos materiais e elementos sdo de cunho regional.

1 - ESCOLA DE SAMBA ACADEMICOS DE TRINDADE

O Carnaval de Rua da Escola de Samba Académicos de Trindade — que pertence
ao Grupo Teatral Desencanto e cujo nome foi escolhido para, segundo Amarildo
Jacinto?, “trabalhar a valorizacdo da nossa cidade de Trindade, valorizar o nosso povo,

IH

nossa gente, nossa forma de fazer teatro, nossa forma de valorizar a cultura local” —teve
inicio no carnaval de 1989, em forma de brincadeiras. Como descreve Da Matta (1986,
p. 71) “todos os sistemas constroem suas festas de muitos modos, no caso do Brasil, o
maior e mais importante, mais livre, mais criativo, mais irreverente, mais popular de
todas é, sem duvida, o carnaval”.

Jacinto diz que “a cidade ndo possuia um carnaval pra que a comunidade
pudesse brincar. Foi organizado umas fantasias e o grupo foi pra rua apresentar um
carnaval, e foi convidando a comunidade” (Entrevista: vide nota 1). Isso demonstra que
o grupo foi para as ruas brincar/representar, pois ndo havia nenhuma pretensao de ser
uma escola de samba submetida a avaliagGes ou premiacdes no sentido carnavalesco,
mas sim com o objetivo de levar arte e cultura para a comunidade para que todos
participassem. Além disso, tinha o objetivo de proporcionar um espetaculo teatral
participativo entre atores e comunidade, sendo essa a ideia inicial do grupo ao pensar o

carnaval. Porém, perceberam que a comunidade aceitou bem a proposta e que o

carnaval poderia contribuir muito com o crescimento do grupo na referida cidade.

! Entrevista concedida por Amarildo Jacinto em 22 de janeiro de 2019. Entrevistadora: Nélia
Cristina Pinheiro Finotti. Trindade, Goias.

Pégina3 6 1

Revista N&S: Cultura, Estética e Linguagens € Volume 05 - NiUmero 02 — 32 Trimestre - 2020 4 ISSN 2448-1793



— ISSN 2448-1793

20 raurs REVISTA

=S Cultura, Estética & Linguagens
Esse crescimento do grupo desencadeou, dentre outras coisas, a criacdo de uma
associacao devidamente registrada, com CNPJ, regulamento e estatuto préprios para
legalizar a situagao juridica do Desencanto. Mesmo possuindo diversas atividades,
dentre elas a escola de samba, todas sao pertencentes ao Grupo Teatral Desencanto, ou
seja, € uma Unica empresa com diversos ramos de atividade.
Ao perceber que, por meio do carnaval, poderiam ser formadas muitas pessoas

da comunidade para serem inseridas no grupo, Jacinto relata que

[...] o carnaval foi criado pra resolver umas situa¢oes; se tenho um
movimento de carnaval dentro do grupo com muita gente, é bom até
pra conviver em sociedade, formar o cidaddo. Tenho uma sequéncia
de pesquisa de material pro grupo, pois o carnaval é rico em
variedades de materiais e de possibilidades na construcdo de figurinos
(Entrevista: vide nota 1)

Neste contexto, o grupo percebe a possibilidade de construir um acervo de
materiais para os figurinos de carnaval, posto que, por meio dessa festa, teriam varios
materiais para construcdo de todo o folguedo e que, para além disso, poderiam utilizar
os aderecos em outros figurinos de tantas pegas por eles encenadas. Foi percebida,
ainda, a possibilidade de insercdo da comunidade trindadense no grupo e, com esse
desejo, foi feito um chamado a populagdao com uma grande divulgacdo, informando que
haveria uma escola de samba em Trindade e ressaltando que quem quisesse participar,
bastaria realizar a inscricdo em ficha especifica.

Para fazer parte do grupo ou da escola de samba, bastava se inscrever,
independente do poder aquisitivo, grau de instrucdo ou qualquer outro pré-requisito.
No carnaval, todos eram considerados iguais e, na maioria dos casos, os inscritos eram
pessoas de situacdo financeira menos privilegiada. Sobre isso, Da Matta (1997) diz que,
no carnaval, os desfiles sdo organizados e levados a efeito por meio de organizacdes
privadas que, em geral, reinem como corpo permanente pessoas das camadas mais
baixas e marginalizadas da sociedade local. O autor ainda destaca que “essa
teatralizacdo salienta o carater domesticado da transmutacdo de pobre em nobre” (DA

MATA, 1997, p.59).
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Da Matta (1986) relata que o carnaval é definido como liberdade e como
possibilidade de viver uma auséncia, fantasia utdpica de miséria, trabalho, obrigacgées,
pecado e deveres. Em outras palavras, trata-se de um momento em que se pode deixar
de viver a vida como um fardo e castigo; no fundo, a oportunidade de fazer tudo ao
contrdrio: viver e ter uma experiéncia do mundo. Com o carnaval, comeca o prazer, a
riqueza, o luxo, a alegria, o riso. Também ha o prazer sensual que fica finalmente ao
alcance de todos. Ainda discorre o autor que o carnaval no Brasil é percebido como algo
que vem de fora, como uma onda que nos domina, controla, melhor, ainda seduz
inapelavelmente.

Desta forma, acredita-se que o Grupo Desencanto nao foi diferente em relacado
ao carnaval por eles construido e constituido. A populacdo precisava estar inserida no
grupo, ou seja, participar dos ensaios e, se ndo soubesse dancar, aprenderia,
participando de aulas especificas de dancga. Assim, foram desenvolvidos vdrios cursos de
danca, além de construcdo de figurinos, e também de construcdo de carros alegdricos e
de esculturas, qualificando tanto artisticamente quanto profissionalmente os
participantes.

Junto com a escola, vieram vdrias outras atividades e, igualmente, sua
organizacao com a elaborac¢ao do regimento e do regulamento. A llustracdo 01 mostra
o modelo de carteirinha que os componentes recebiam ao realizar a inscrigdo que foi

um dos elementos constituintes da institucionalizagao do grupo.

llustracdo 01 — Carteirinha de identificacdo dos inscritos no Grupo Desencanto

"A cultura de um povo se mede pelo seu esfor¢o e amor a arte” O portador desta é membro participante da Escola de

cmm“ 1 Samba {\g:adémioos de Trindade que desce a avenida
sﬂlﬂn A COs D no tradicional desfile carnavalesco no domingo de
Dﬁ Trindade - Golds carnaval
o[;a CGC/MF: 26718833/0001-86 51) 3
gsC GRUPO DESENCANTO B || Enderego do participante:
IDENTIDADE CUETURAL v ;‘:'_;C
Portador: Trindade,Go., L L
Vilida
Natural de —
;o‘o g::d:m, » Diretor
Participacdo :
Portador

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).
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Para se inscrever como participante, ndo havia critérios especificos, mas
precisava ter responsabilidade e participar dos ensaios, das preparagdes das atividades,
fossem elas para arrecadar verbas, para realizar trabalhos manuais ou para confeccionar
os figurinos. Jacinto esclarece que “[...] as pessoas iam chegando no grupo como
participantes do carnaval e aos poucos estavam inseridos em varias atividades do grupo”

(Entrevista: vide nota 1).

1.1 PRIMEIRAS APRESENTAGCOES DA ESCOLA DE SAMBA ACADEMICOS DE TRINDADE

O primeiro ano do carnaval, em 1989, come¢ou com os préprios membros do
grupo que tiveram a ideia de ir para a rua brincar. Por ser um grupo teatral, entenderam
gue seria uma representagao quando estivessem nas ruas fantasiados, pois nao tinham
muita nocdo da grandiosidade de uma escola de samba e toda sua formacdo. Neste
sentido, a roupa do dia a dia passa a ter uma conotacdo de figurino, como comenta Pavis
(2017, p. 162): “a representagao teatral compartilha com a fantasia essa mistura das
temporalidades e este embaralhamento da cena real e da cena fantasiada”.

Aos poucos, timidamente, os membros do grupo foram tomando as ruas com
suas fantasias carnavalescas e convidando a comunidade trindadense para participarem
da escola de samba e irem para a rua brincar. Muitos aceitaram o convite e, neste
mesmo ano, participaram aproximadamente cem pessoas. Com o tema ‘Trindade
Cultural’, relatando a cultura ja existente na cidade, a poesia, a musica e, em especial, a
religiosidade, a escola representou na rua um samba enredo da religiosidade e da fé,
sendo fiel a cultural local.

As fantasias que foram para a rua eram elementos reaproveitados que se
tornavam aderegos como bonés, perucas de palhago, bambolé, dentre outros. Jacinto
relata que “todos foram pra rua brincar, apresentar nossa arte e incentivar a
comunidade a se envolver nas acdes do grupo” (Entrevista: vide nota 1). A partir dessa
timida movimentacdo, as pessoas foram chegando e, devagar, tomando a avenida
principal da cidade.

Da Matta (1986) esclarece que, no carnaval, é permitido a troca, ou a

substituicdo dos uniformes pelas fantasias. Sabemos que o uniforme como todas as
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vestes formais do mundo, cria uma ordem, as regras do vestir. O uniforme é uma roupa
que padroniza, isto é, faz com que todos figuem iguais, sujeitos a uma mesma

ordenacdo. Mas para além disso, a fantasia permite a invencao e a troca de posicdes.

No carnaval de rua do Desencanto, todos envolvidos puderam se fantasiar e
criar inUmeras representacdes, ou seja, os primeiros figurinos do carnaval de rua foram
os do acervo do grupo, como algumas pecas utilizadas em apresentagcbes teatrais
anteriores, ou ainda, as roupas dos préprios componentes transformadas em trajes de

folguedo, como é possivel observar na llustragdo 02.

llustragdo 02 — Carros alegéricos e fantasias do primeiro carnaval de rua do Desencanto

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1989)

O grupo foi para a avenida numa tarde de domingo de carnaval, utilizando as
vestimentas do cotidiano, assim como destaca Muniz (2004, p.21) ao dizer que “no
teatro medieval, a roupa era simplesmente levada da rua para o palco”. Observa-se que

ndo muito diferente, o Grupo Teatral Desencanto utiliza o mecanismo do teatro
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medieval ao se apropriar de vestimentas civis e transforma-las em traje de cena, e
também faz o inverso do que Muniz (2004) fala, ou seja, leva a roupa do palco para a
rua. Desta forma, colabora Souza (2013, p.23), ao teorizar que “[...] o figurino pode ser
compreendido como traje de cena. Sua composi¢do pode se dar com roupas e acessorios
do cotidiano ou com vestimentas produzidas especificamente para personagens,
interpretes, bailarinos, apresentadores e outros”.

Aqui, estamos falando de figurinos de Carnaval que estao carregados de outros
elementos que os caracterizam como tal. E notavel que os figurinos do Desencanto
transitem entre trajes de cena a trajes de folguedo, ou seja, os componentes do grupo
buscam suas fantasias no acervo do teatro, cujas pecas eram utilizadas em
representacoes diversificadas. Diante disso, contribui Luz (2013, p.130), enfatizando que
“assim o carnaval foi dialogicamente se autoconstruindo, permitindo-se ser uma obra
aberta que tem permissdo para reinventar-se, retornando a seu passado para buscar
novas referéncias para o futuro”.

As reinvencgGes abarcaram também os carros alegéricos que sado veiculos antigos
transformados com alguns elementos, mas que mantém a forma original e sdo
referéncias ao passado. Neste contexto, Jacinto fala que precisavam de carros alegdricos
e ndo tinham recursos financeiros para as alegorias e, por isso, levaram para a avenida
carros antigos emprestados por componentes do grupo e de conhecidos (Entrevista:
vide nota 1). Neste caso, o grupo busca em seus figurinos, cenarios e alegorias a
simplicidade nos elementos constituidos para tal representacdo e os transformam.
Sobre isso, Pavis (2017, p.168) relata que “[...] na encenac¢do contemporanea o figurino
tem papel cada vez mais importante e variados tornando-se verdadeiramente segunda
pele do ator”.

Assim, foi apresentado o primeiro carnaval de rua em Trindade. No ano seguinte,
em 1990, a Escola de Samba Académicos de Trindade se fortalece e comeca a se
organizar em blocos, mesmo que de forma bem simples. Com o tema “O circo” e o
samba enredo “Olha o Circo”, a escola levou para a rua carros alegdricos, blocos de
palhacos, jaulas com feras, dentre outras atracdes. Nos carros alegdricos, como o dos

palhacos, por exemplo, apresentado na llustracdo 03, a escola se valeu de grande
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criatividade, pois conseguiram construir um carro completo com material reciclavel:
rodas usadas de bicicletas; madeiras de caixas de frutas; fardis de carros que foram
doados por um ferro velho da cidade; cobertura de papeldo e pintura com as cores

propostas para o figurino.

llustragdo 03 — Carro Alegdrico Charanga dos Palhagos

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1990).

Esse carro dos palhacgos foi chamado de Charanga dos Palhacos, e fez o maior
sucesso na avenida e, com elementos do cotidiano, foi composto por um carrinho de
pipoca enfeitado de baldes e pintado com as cores da escola: azul e branco. Pode ser
observada a presenca dos palhagos que levam o carro pela avenida, cujas vestimentas e
perucas — que também trazem a cores da escola — foram confeccionadas com plastico
para a producao dos figurinos. O outro carro alegdrico que pode ser apresentado como

um produto constituido de elementos do cotidiano é o que carregava as jaulas dos
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animais e que anunciava na avenida que o circo estava chegando na cidade. Como nao
havia verbas para compor carros alegéricos, o grupo buscava diversas alternativas e uma
delas foi solicitar a Prefeitura Municipal tratores e outros veiculos em que pudessem ser
construidos alguns dos carros para o desfile na avenida, como pode ser visto na

llustracdo 04.

llustracao 04 — Carro Alegérico de jaulas construido sobre mdaquina agricola

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1990).

Observa-se, nessa ilustracdo, que a maquina carrega uma jaula e, dentro dela, h3
uma mulher com roupa estampada de onga, representando o animal. Essa jaula era feita
de madeira de reciclagem, ou seja, eram restos de caixas de madeira sobre a qual

desfilava uma componente do grupo.
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Uma vez que o circo era o tema e o enredo da escola de samba, ndo poderia
faltar a Ala dos Palhagos e estes carregavam um cetro com um palhacinho na ponta. As
vestimentas desses integrantes eram de construcdo simples: calgcas de cetim e, no
pescoco, as famosas saias de bailarina, fazendo alusdao a uma gola de palhago, conforme

mostra a llustracdo 05.

[lustragdo 05 — Ala dos palhacgos

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1990).

Essa Ala dos Palhacos vinha logo apds o Carro Alegérico dos Palhagos — como
também pode ser observado na extrema esquerda da llustracdo 05 — e era um bloco
composto por homens, mulheres, jovens e criancas.

Como em todo desfile carnavalesco, ndo poderia faltar a Ala das Baianas. Na
llustracdo 06, é possivel ver uma integrante da Ala das Baianas e duas criangas que

integravam a Comissdo de Frente Mirim.

Pagina 3 6 9

Revista N&S: Cultura, Estética e Linguagens € Volume 05 - NiUmero 02 — 32 Trimestre - 2020 4 ISSN 2448-1793



ISSN 2448-1793

20 raurs REVISTA

HEC Cultura, Estética & Linguagens

Ilustracdo 06 — Integrantes da Ala das Baianas e da Comissdo de Frente Mirim

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1990).

As criangas da Comissao de Frente estavam com o figurino representando as
oncas do cerrado goiano, porém essa representatividade era mais pela pintura em
destaque no rosto do que pelo figurino. Outro fato que chama a atencdo sao os bastdes
com flores do cerrado que também foram utilizados pelos soldados na Caminhada de Fé
— outra encenacgdo do Desencanto, sé que religiosa, na Festa do Divino Pai Eterno de
Trindade — transformando-se nas espadas dos soldados. Assim, percebe-se que as
vestimentas e os aderecos transitam nas diversas representag¢des do grupo, do profano

ao sagrado.
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Na llustracdo 06, pode-se verificar, ainda, a imagem da baiana representada por
um vestido branco de morim e detalhes pretos feitos com fita isolante, um produto
comum utilizado para protecdo de fios de eletricidade. Na auséncia de materiais
proprios, sdao exploradas outras possibilidades em materiais alternativos para a
construcdo dos figurinos almejados. O turbante, elemento fundamental para compor o
figurino das Baianas, foi feito apenas com um tecido em forma de len¢o, amarrado na
cabeca. Ja os famosos colares e seus exageros em cores aparecem na composi¢ao do
figurino de forma minimalista; e, para a armacdo das saias, foram utilizados bambolés
que eram elementos que o grupo ja tinha.

Ao considerar o que o Desencanto fez para a composi¢cdo das vestimentas e
aderecos para desfile de carnaval, trazemos o que Viana e Bassi (2014) teorizam sobre
as fantasias de composicdo como aquelas que vestem os brincantes que desfilam em
cima de alegorias, e que traz as estruturag¢des para ajudar a criar e preencher as
alegorias e fantasias.

A partir de 1991, o carnaval se torna mais profissional e, como era preciso ter um
tema, uma histdria a ser contada, precisavam mais ainda de figurinos e acessoérios;
tinham que construir os blocos, as alas, os carros alegoricos, dentre outros. Para tanto,
era necessario investimento financeiro para garantir que a escola pudesse ter uma
identidade propria e, além de tudo, desfilar. Neste ano, o grupo conseguiu formar um
pouco mais de blocos, de alas e de carros alegdéricos e, com o tema “Miscigenacao
Brasil”, foram construidas as Alas dos indios, das Baianas, a Comissdo de Frente, o
Mestre-sala e a Porta-bandeira, entre outros.

A llustracdo 07 apresenta a Ala dos indios com as vestimentas compostas com
saias e cocares feitos de penas e também as mascaras representando as pinturas no

rosto feitas pelos indios.
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llustragdo 07 — Ala dos indios

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1991).

O carnaval de rua apresenta uma miscigenacao de cores, formas e alegorias,
como apresentado na llustracdo 07. Viana e Bassi (2014) dizem que as fantasias
produzidas para e pelo carnaval devem ser entendidas como produtos de um tecido
social. Ha, na avenida, uma representatividade de culturas diversificadas, assim como

Pavis (2015) descreve que

[...] essa inclinagdo é comum aos membros de um mesmo grupo. O
ator também possui uma cultura que é a do seu grupo e que adquire
principalmente na fase preparatdria da encenagdo. Este processo de
enculturacdo, consciente ou inconsciente, faz com que assimile as
tradicGes e as técnicas (especialmente corporais vocais e retoricas) do
seu grupo. O ator pertence a uma determinada cultura, a partir da
qual possui certezas e expectativas, técnicas e habitos de
interpretacdo, dos quais ndo podem mais prescindir (PAVIS, 2015,
p.09)
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No carnaval, os Académicos de Trindade procuram levar uma homogeneidade
em suas apresentagdes, mas por meio desta mistificacao cultural, cada um leva consigo
seu jeito particular de representar na avenida. Assim como descreve Burke (2008, p. 40)
quando afirma que “uma outra alternativa ébvia para a suposicdo da homogeneidade
cultural é distinguir entre cultura erudita e cultura popular em uma dada sociedade”.

Na llustragao 08, observa-se a Ala das Baianas no carnaval de 1991, sendo que
os vestidos tinham mais volume e, na barra, foram colocadas fitas de cetim. Contudo,
mantiveram a mesma identidade, ou seja, fitas pretas e armacdo na ultima saia com
bambolés.

llustracdo 08 - Ala das Baianas do carnaval de 1991

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1991).

Os acessorios das baianas sdo os turbantes de tecido, os colares, as pulseiras e
os brincos que sdo elementos particulares do cotidiano delas. E possivel observar, na

llustracdo 08, que esses acessorios sao diferentes para cada uma das baianas — até
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mesmo os sapatos sdo diferentes, ou seja, cada participante utilizava as roupas feitas
pelo grupo e os acessorios de seus usos pessoais.
Na Comissdo de Frente, vista na llustracao 09, o desfile de 1991 apresentou uma
mistura de ragas, de povos e de diferentes etnias, apresentando a miscigenac¢do do Brasil

com varios figurinos contando a historia.

llustracdo 09 — Comissdo de Frente do carnaval de 1991

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1991).

Na Comissdo de Frente, a escola anuncia o tema do carnaval e, para tanto, é
preciso chamar a atencdo do publico para as vestimentas, pois, em um desfile de escola
de samba, essa Ala é que precisa ter os figurinos mais elaborados da escola, uma vez
gue anunciam a entrada da escola na avenida. Nesse carnaval de 1991, ineditamente,
a escola levou o mestre-sala e a porta-bandeira para o desfile, a fim de que
apresentassem a bandeira da escola, utilizando uma vestimenta toda branca, sem brilho

ou quaisquer aderecos, como se observa na llustracdo 10.
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llustragcdo 10 — Mestre-sala e Porta-bandeira do carnaval de 1991

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1991).

A bandeira traz o branco e o azul da escola e os acessdérios de cabeca eram
chapéus, como na maioria dos figurinos. A pesquisa buscou por carros alegdricos neste
carnaval, mas ndo havia registros; contudo, o carnavalesco da escola disse que foram
construidos e levados para a passarela apenas dois carros.

A partir de 1992, a escola se fortalece um pouco mais apds conseguir um
patrocinio da Prefeitura local. Assim, visualizaram a possibilidade de comprar tudo o que
precisavam para um carnaval composto por blocos, alas e carros alegdricos de forma
representativa de uma escola de samba profissional. O tema de 1992 foi “Contos
Infantis” e, com o samba enredo de mesmo nome, a escola levou para a avenida
principal da cidade 4 carros alegéricos e 8 alas. Um dos carros representou o Sitio do

Pica-pau Amarelo, com o Saci Pereré, conforme mostra a llustracdo 11.
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llustragdo 11 — Carro Alegdrico Sitio do Pica-pau Amarelo no carnaval de 1992

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

O Carro Alegoérico Sitio do Pica-pau Amarelo era feito de ferro com rodas, todo
coberto por tecidos e levado pela passarela por um membro da escola. A Comissao de
Frente, apresentada na llustracdo 12, era composta de um grupo de dancarinos que
abriu o desfile da escola, utilizando as fantasias mais elaboradas e com a missdo de fazer

a ligacdo da escola com o publico.
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llustracdo 12 — Comissao de Frente das Fadas do carnaval de 1992

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

Essa Comissdao de Frente levou para a avenida um figurino representando as
fadas que produzem um efeito imagindrio na crianga, um mundo entre fantasias e
sonhos, visto que a tematica era os contos infantis. Nesse ano, com o patrocinio que o
grupo recebeu, as alas puderam ser mais elaboradas, ou seja, puderam ser construidos
mais figurinos para mais pessoas da comunidade ingressarem na escola e desfilarem
devidamente fantasiadas. Jacinto? destaca que havia mais de trinta pessoas nas alas.

Como ndo poderia faltar, a Ala das Baianas se apresentou e foi formada por um
grupo de mulheres que dancaram com trajes tradicionais mais elaborados que nos anos
anteriores. Para o grupo, essa ala é considerada uma das principais alas da escola. Essa

Ala de 1992 trouxe para a avenida um figurino com saias rodadas e muito volume,

2 Entrevista concedida por Amarildo Jacinto em 04 de fevereiro de 2019. Entrevistadora: Nélia
Cristina Pinheiro Finotti. Trindade, Goias.
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aventais azuis de tecido de organza — um tecido mais fino —-mangas mais volumosas, e
assessorios de cabega mais desenvolvidos para o figurino, como mostra a llustragao 13.

Ja os colares ndo apareceram nesse figurino, somente em algumas composi¢des.

llustracdo 13 — Ala das Baianas do carnaval de 1992

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

Ja na Ala das Passistas, aparecem as bailarinas na frente e, logo atras, as criancas
fantasiadas de Emilia, personagem do Sitio do Pica-pau Amarelo, como se vé na

llustracdo 14. Essa era uma ala composta somente por criangas.
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llustragdo 14 — Ala das Passistas Infantis

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

Neste ano, a escola conseguiu formar a Ala da Bateria para tocar o samba enredo
escrito por eles. Jacinto relata que o figurino da bateria foi todo construido pela escola,
assim como os instrumentos foram todos comprados gragas ao patrocinio recebido
(Entrevista: vide nota 2). Na llustracdo 15, é perceptivel a quantidade de componentes
na Ala da Bateria, com criangas e adultos se misturando entre ritmos, movimentos,

dancas e estilos.
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llustragdo 15 — Ala da Bateria em 1992

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

A bateria era composta por figurinos nas cores da escola e é notavel os acessoérios
de cabeca que foram feitos para compor esse figurino, com plumagens que valorizaram
0s acessorios. O Mestre-sala e a Porta-bandeira também tiveram uma fantasia mais rica

de elementos carnavalescos, mostrados na llustracdo 16.
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llustragcdo 16 — Mestre-sala e Porta-bandeira do carnaval de 1992

Fonte: Acervo do Grupo Teatral Desencanto (1992).

Os figurinos do Mestre-sala e da Porta-bandeira foram construidos com
materiais mais nobres, como tafetd e adamascados, e o brilho ficou por conta dos
tecidos. Os acessoérios de cabeca contaram com a beleza das plumagens e de algumas
pedrarias. Jacinto conta que a Escola de Samba Académicos de Trindade conseguiu,
enfim, de forma profissional, os 5 elementos mais importantes do carnaval: a Comissao
de Frente; o casal de Mestre-sala e Porta-bandeira; a Ala das Baianas; a Bateria e a Ala
das Passistas (Entrevista: vide nota 2).

Percebe-se que as cores representativas do carnaval de rua da escola, naquela
época, eram o azul e o branco e Jacinto explica que “[...] o branco ainda é a cor do Grupo
Desencanto, mas que no ano de 1997 foi construida uma identidade prépria com as
cores vermelho e dourado” (Entrevista: vide nota 2). O branco estd presente na

bandeira da escola como cor predominante do grupo e as demais cores tém um
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significado, pois foi feito um estudo e, a partir de 1997, a escola passou a usar vermelho
e dourado, permanecendo o branco, por causa da fé, da religiosidade e, como o grupo
é representativo de uma terra que vive de fé, o vermelho e o dourado seria essencial
para eles (Entrevista: vide nota 2).
Nota-se, entdo, a presenca do sagrado nas cores da bandeira, posto que as cores
vermelha, dourada e branca foram utilizadas e esta na bandeira da cidade de Trindade

gue também tem essa cor como simbolo da religiosidade da cidade.

1.2 QUALIFICAGAO, PROFISSIONALIZAGAO E PERMANENCIA DA ESCOLA DE SAMBA
ACADEMICOS DE TRINDADE

Com a escola de samba completamente formada, o grupo sentiu necessidade de
se qualificar e, nesta conjuntura, no ano de 2000, os catorze componentes da Diretoria
Executiva foram para o Rio de Janeiro aprender com as escolas de samba de I3. A visita
durou uma semana, periodo em que, nos barracdes das escolas, o Desencanto fez
pesquisas e estudou sobre material, armacdes, carros alegéricos, dentre tantos outros
aprendizados. Os componentes do grupo teatral foram se qualificar, pois acreditavam
gue precisavam melhorar a estrutura fisica do carnaval e essa imersao foi custeada com
recursos dos proéprios cursistas, uma vez que a escola ndo podia financiar e ndo
conseguiram patrocinio. Contudo, por mais que se qualificassem, ainda percebiam o
distanciamento do seu carnaval com as escolas profissionais do Rio de Janeiro e Sado
Paulo, por mais que estas fossem fontes de inspiracdo e aprendizado. Diante disso,
observa-se que a Escola de Trindade se inspira naquelas, fazendo releituras de muitos
figurinos por elas desfilados.

Jacinto? relata que hd muita pesquisa embasada nas escolas de samba e afirma
que “[...] ndo podemos deixar de pesquisar, sdo nossas referéncias sempre”. Como
apresentado nas diversas imagens que retratam a atuacdo do grupo, ha os cinco

elementos principais de um carnaval do Brasil na escola de samba de Trindade. Assim,

3 Entrevista concedida por Amarildo Jacinto em 20 de marco de 2019. Entrevistadora: Nélia
Cristina Pinheiro Finotti. Trindade, Goias.
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compreende-se que ndo estdo isolados no fazer o carnaval; pesquisam, ou seja, € um
pastiche do carnaval do Rio de Janeiro e de S3o Paulo.

Para os desfiles, a Associacdo possui uma escola para profissionalizar os
dangarinos, cujas aulas acontecem na prépria sede do grupo. Jacinto esclarece: “[...] nés
entendemos que para nosso movimento nao morrer, precisamos de permanentes
pessoas envolvidas. As criangas sdao fundamentais, pois serdo o futuro da escola”
(Entrevista: vide nota 3). Nota-se, pela pesquisa, que, desde seu inicio, a escola tem alas
inteiras somente com criangas.

A pesquisa apresenta que a comunidade, seja interna ou externa ao Desencanto,
comecou a ser motivada ou contagiada pelo grupo para se envolver no carnaval. Este
evento acontece todos os anos, no domingo de carnaval, em Trindade, na Avenida
Manoel Monteiro, a partir das 20 horas. Em frente ao gindsio que fica ao lado da sede
do grupo, comeca a concentracdo que vai desde a formagdo da Comissao de Frente até
a composicdo da ultima ala quando sdo realizados os ultimos ajustes e a colocacdo de
todos os carros alegdricos; com a comunidade ja na avenida para ver e participar do
evento. Isso gera um grande movimento com um numero cada vez maior de pessoas
gue ajudam a finalizar tudo para o inicio do desfile na avenida. Jacinto conta que faz
toda a organizagdo em aproximadamente vinte e cinco minutos, e que entre 20 e 21
horas comeca, com cerca de mais ou menos quinhentas pessoas envolvidas e que
desfilam (Entrevista: vide nota 3).

Diante da aceitacdo do publico, foi preciso se profissionalizar, comecar a
pesquisar, escrever um enredo, criar figurinos, montar carros alegdricos. Todavia, o
grupo ndo perdeu sua esséncia, ou seja, para os envolvidos desde o planejamento, a
preparacdo e a apresentacdo, o que acontecia era uma representacdo teatral, uma
brincadeira, pois ndo havia uma competicdo, ou qualquer tipo de julgamento. Mas como
esclarece Luz (2013, p.127), “[...] a teatralidade esta dentro e fora do teatro, indo muito
além dos campos artisticos, cobre significativa gama de manifestagdes culturais,

III

abarcando, assim, o carnaval”. Pode-se compreender entdo que, mesmo sendo coisas

distintas, ao mesmo tempo se encontram.
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Essa espontaneidade despretensiosa do Desencanto nao se verifica em outras
escolas de samba de hoje, ideia essa corroborada por Valenga e Valenga (apud LUZ,
2013, p.129) ao afirmarem que o “[...] carnaval deixou de ser mera brincadeira de rua
para se tornar uma linguagem artistica”. Os autores ainda complementam que “o
carnaval deixa ano a ano de ser uma festa para se tornar um espetdculo, fugindo de sua
‘espontaneidade’ e das convengdes originais” (p.129).

Atualmente, a Escola de Samba Académicos de Trindade cria seus temas que dao
origem ao enredo, encenado por diversas alas e muitos carros alegdricos. Para a
construcdo destes elementos, hd uma rede de varios profissionais envolvidos, como
pontua Viana e Bassi (2014, p.323): “a festa carnavalesca, no caso das escolas de samba,
acaba arregimentando uma infinidade de profissionais e suas mais diversas praticas”.
Destarte, é necessario ter uma equipe que transforme as ideias em realidade, ou seja,
pessoas que pesquisem, criem e executem estes figurinos e carros alegéricos.

Nessa circunstancia, Jacinto descreve que “[...] com o passar dos anos, foi
necessario se qualificar, ter pessoas envolvidas em todo o processo de construgdo dos
figurinos, cendrios e alegorias; é preciso delegar funcbes” (Entrevista: vide nota 3). Por
isso, Jacinto foi perguntado sobre quem era o carnavalesco da Académicos de Trindade
e qual seu papel na escola, além de terem sido apresentadas a ele as fung¢des do
carnavalesco, de acordo com Ferreira (1999, p.115) que destaca que “[...] as fun¢des do
carnavalesco aumentam com o tempo. Se antigamente seu trabalho era apenas criar e
supervisionar a execucao, principalmente, de alegorias e aderecos, com o tempo sua
acao foi se ampliando, assim como o carater mediador da fungao”.

Neste sentido, a pesquisa aponta que Jacinto faz o papel do carnavalesco da
escola, pois além de ser o fundador é ele quem supervisiona e cuida de todos os
detalhes, do planejamento até a apresentacdo na avenida. Entdo, o intitulamos como o
Carnavalesco da Escola. Porém, o carnaval nao é feito apenas pelo carnavalesco e os
membros cativos do grupo. Ha vaérios profissionais envolvidos no decorrer da
preparacao, a saber, como descreve Viana e Bassi (2014, p.323), “[...] sapateiros,
costureiros, modelistas, aderecistas, ferreiros, pintores, desenhistas, escultores, além

do carnavalesco”.
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No fazer carnaval do Grupo Desencanto, por falta de recursos financeiros, tudo
é feito dentro da prépria escola, ou seja, na sede do grupo e pelos préprios participantes
e comunidade externa. Ainda se pode compreender melhor este fazer carnaval com os
apontamentos de Ferreira (1999, p.113-114) que esclarece que “estes profissionais
estdo profundamente ligados a ‘a expressdao de uma arte que pde em relevo o
patrimonio cultural’.
O grupo trabalha com as questdes culturais, nos textos por eles escritos e nas
encenagdes que apresentam. No carnaval, ndo é diferente; ha uma histéria a ser

contada na avenida, bem como o respeito as questdes culturais. Nesse sentido, pode-se

aferir o que discursa Pavis (2015, p. 08) que,

[...] a cultura é uma espécie de modos de ser de ‘inclina¢des’
determindveis que as nossas representacoes, sentimentos e condutas
assumem, em geral de forma breve, considerados todos os aspectos
do nosso psiquismo e mesmo do nosso organismo bioldgico sobre
influéncia do grupo.

No Desencanto, é pertinente analisar que cada componente do grupo tem a sua
cultura, seus posicionamentos de mundo e, dessa forma, podemos relatar que cada
individuo é sui generis, tornando o grupo heterogéneo; um local onde os participes se
interligam com diversidade de saberes, de interpretac¢des, de aceitacdao e com respeito
ao préximo. Observa-se que esta juncdo diversificada de culturas traz um olhar holistico
de mundo e, claro, os componentes podem defender seu posicionamento diante de sua
cultura, mas com conhecimento de outras mais.

Dessa forma, concordamos com Benevides (2000) quando defende a relevancia
da formacdo de uma cultura de respeito a dignidade humana. Mesmo tendo uma cultura
hibrida, uma miscigenacao de pessoas que vem de varios lugares, o grupo possui uma
homogeneidade em suas apresentacdes, sejam elas teatrais, carnavalescas ou outras
praticadas pelo grupo.

Para melhor compreensdo de cultura sob o prisma do que acredita o Grupo
Desencanto, destacamos Pavis (2015, p.09) que conceitua que “[...] a cultura se
transmite através daquilo que desde entdo, chamamos ‘heranca cultural’, ou seja, de

determinado numero de técnicas por meio dos quais cada geragdo faz interiorizar, pela
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seguinte, a inclinacdo comum do psiquismo e do organismo no qual consiste a cultura.
E continua o autor pontuando que culturas sdao, sem duvida, o principal meio inventado
pelos homens para regular os processos da evolucdo mental de um individuo, com o
intuito de conseguir uma homogeneidade relacionada com o que ocorre no ambito
mental minimo que permita a vida em grupo. Assim, afirma que “esta regulacdo pela
cultura é ao mesmo tempo uma repressao da espontaneidade individual e pulsional é
uma expressao da criatividade humana” (PAVIS, 2015, p.10).

Ao falar em criatividade, logo pensamos em estética, seja ela com valor estético
definido ou simplesmente de gosto individual. Destarte, pode-se recorrer a Canclini
(1980) quando esclarece que a percepcdo estética depende da intervencao do sujeito
gue a percebe, pois tanto o observador como o objeto sao determinados por um sistema
de convencdes que s3o histdricas e sociais. E uma percepc¢do que estd na relagdo do
homem/objeto, variando de acordo com a cultura, a época, até mesmo a classe social.

Nesse sentindo, pode-se aferir que depende do ponto de vista, ou seja, de uma
perspectiva pessoal e social.

Por conseguinte, Eco (2007) relata que, ao longo dos séculos, as definicdes do
belo sdo construidas por uma histdria das ideias estéticas através dos tempos. Ja com o
feio foi diferente, pois na maioria das vezes, foi definido em oposi¢ao ao belo, pois “[...]
uma outra caracteristica comum, seja histéria do feio, seja histéria do belo, é que
devemos nos limitar a registrar a trajetdria desses dois valores na civilizagdo ocidental”
(ECO, 2007, p.08-10).

A pesquisa aponta que o Grupo Teatral Desencanto traz em seus figurinos uma
fragilidade quanto ao belo e ao feio, pois para eles ha a representacdo de uma época,
de um povo, de uma histdria. Assim, como pontua Eco (2007, p.10), “[...] os conceitos
de belo e de feio sdo relativos aos varios periodos histéricos nas varias culturas”. Assim,
a pesquisa ndao tem como pretensdo discutir os aspectos do feio e do belo, da arte
consagrada e aprovada por pares que tem por profissdo decretar estes aspectos, mas
trazer a arte representada pelo Grupo Desencanto.

Jimenez (1999) ensina-nos que o belo, assim como o feio, sdo valores relativos

ndo somente a uma cultura, a uma civilizacdo, mas também um tipo de sociedade, seus
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costumes, sua visdao do mundo, em um dado momento da histéria. O relativismo em
matéria de categorias estéticas ha muito tempo ja tomou o lugar do idealismo.

Nessa circunstancia, Coli (2006) elucida que, mesmo sem possuirmos uma
definicao clara e légica do conceito de arte, somos capazes de identificar algumas
producgdes da cultura em que vivemos como arte. A palavra cultura é empregada ndo no
sentido de um aprimoramento individual do espirito, mas do conjunto complexo dos
padrdoes de comportamento, das crencas, instituicGes e outros valores espirituais e
materiais transmitidos coletivamente e caracteristicos de uma sociedade. Dessa forma,
“é possivel dizer, entdo, que arte sdo certas manifesta¢cdes da atividade humana diante
das quais nosso sentimento é admirativo” (COLI, 2006, p. 08).

No desfile, as alegorias de carnaval desfiladas na avenida pela Escola de Samba
Académicos de Trindade, sdo admiradas e despertam sentimentos variados. Ainda
podem estar inseridas no conceito de alegoria defendido por Eco (2018, p.112) como
algo que “transforma o fenbmeno em um conceito e o conceito em uma imagem, mas
de modo que o conceito da imagem deva ser considerado sempre circunscrito e
completo na imagem e determinado a exprimir-se através dela”.

As alegorias e figurinos do Desencanto vao para a avenida carregados de
simbologia, seja para os que desfilam ou para aqueles que as percebem. Diante disso,
trazemos que “[...] o simbolismo transforma o fen6meno em ideia, a ideia em uma
imagem, de tal modo que a ideia na imagem permaneca sempre infinitamente eficaz e
inacessivel e, mesmo se pronunciada em todas as linguas, continue, todavia,
inexprimivel (ECO, 2018, p.112).

Infere-se, portanto, que o grupo teatral pode ser considerado como
materializacdo dos conceitos aqui defendidos, pois transitam em seus figurinos, sejam
trajes de cena ou de folguedo que estdo carregados de estética; além de possuirem uma
simbologia prépria do grupo e uma cultura que os define. Uma cultura que conta com
diversidade de atividades, com reaproveitamento de figurinos entre pecas correlatas ou
ndo; ha uma estética construida por eles, a partir de outros elementos, por alguns

considerada bela ou feia.
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Ainda, percebe-se que o Desencanto é uma associacdo que transita em
momentos diversificados, entre uma infinidade de atividades propostas pelo grupo.
Com o carnaval ndo é diferente: os participes estdo juntos e ndo ha nenhuma separacao
entre o carnaval e as demais atividades, porque tanto a comunidade quanto os
participantes do grupo consideram a Escola Académicos de Trindade como o Grupo
Desencanto. Assim, mesmo com diversas atividades, festivais, encenagdes, cursos,
desfile de carnaval etc., todos sdo conhecidos e tratados como Grupo Desencanto. Com
as midias televisiva e jornalistica — impressa ou ndao — ndo é diferente, pois todos sao
tratados como a Escola de Samba Académicos de Trindade do Grupo Teatral

Desencanto.

CONSIDERAGOES FINAIS

As configuracdes sociais do Grupo Desencanto tém origem nos componentes
gue, em grande maioria sdo de classe baixa, de bairros periféricos; e estas pessoas se
envolvem no fazer arte e apresentar. A populacdao maioral do grupo é composta por
pessoas que buscam oportunidades de crescimento intelectual e financeiro; que
trabalham, fazem oficinas, buscam patrocinios; sdo a mao de obra e, a0 mesmo tempo,
os atores que entram em cena para apresentacdo do espetaculo, seja ele o Carnaval,
pecas teatrais diversas ou a Caminhada de Fé.

A diretoria do grupo também é composta por pessoas de classe baixa, ndao
havendo uma relacdo de poder econémico ou politico que determine as regras como é
visto em varias instituicdes, ou seja, na maioria das escolas de samba do Brasil. Os
membros internos ou externos ligados diretamente ao grupo sdao pessoas comuns, pois
para a Associacdo Desencanto ndao ha diferenca social, religiosa ou econémica; ha
pessoas que querem e podem fazer a diferenca na referida cidade por meio da arte e
cultura.

No carnaval do Brasil, é notavel, ano apds ano, as escolas levarem sambas-
enredo com temas polémicos, conflituosos, nos aspectos social e politico. Ja no Grupo

Desencanto sdo percebidos temas leves que podem ser compreendidos, dentro deste
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contexto, como chapa branca, decorrente da proximidade com o poder politico e
religioso local.

Diante disso, Jacinto esclarece que, dentro do carnaval Académicos de Trindade,
os questionamentos sociais e politicos estdo inseridos sim, ndo no samba-enredo, nas
no decorrer do desfile, posto que hd alas que apresentam os problemas sociais e
politicos regionais ou globais, e as préprias solugdes sdo apresentadas mesmo que de
forma ludica, por meio das cenas e dos figurinos (Entrevista: vide nota 3). Ainda é
perceptivel uma caracteristica marcante nos figurinos do carnaval: sdo utilizadas muitas
vestimentas da moda contemporanea, tornando um figurino de carnaval apropriado
pela moda de rua, ou seja, ha elementos que caracterizam essa moda de rua, ou do dia
a dia, tais como: os sapatos de muitos participantes que s3ao de seu uso pessoal; as
camisetas como forma de abadds; e muitos dos acessorios utilizados para compor a
fantasia sdo de uso pessoal dos participantes.

Apesar do discurso despretensioso e igualitario, participar de uma escola de
samba traz prestigio social, principalmente, no que tange a posicdo em que se vai
desfilar, ou seja, ser um destaque, uma rainha de bateria, entre outros faz com que o
pobre se torne rico. No Grupo Desencanto, como nao ha venda de fantasias ou qualquer
tipo de disputa pelo poder social, ndo acontece de quem tem mais levar a melhor
posicdo na avenida. No carnaval, o grupo se afasta do religioso e se aproxima da esfera
politica. O patrocinio da prefeitura é um indicativo a ser percebido.

A Escola Académicos de Trindade, em numero de participantes, é considerada
uma das maiores do Estado de Goias, conforme relata Jacinto ao afirmar que a escola é
considerada a maior em numero de participantes em carnaval aberto ao publico,
principalmente quando se considera o numero de habitantes da cidade (Entrevista: vide

nota 3).
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