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Apresentacao

A Revista NOg; Cultura, Estética e Linguagemapresentase como umlocus de
discussao de temas de relevancia académica e cultdesise aspecto, a revista aprovesa
da hospitalidade do Cerradmomo um lugar de encontros e trocas culturais por exceléncia,
buscando propiciar o convivio entre os diferentes, promover o didoge contraditérios.

Fruto da iniciativa conjunta e interinstitucional de dois grupos de pesquisa ligados ao
CNPq, SECESaberes, Expressdes Culturais e Estéticas do Cerrado, composto por professores
da Universidade Estadual de Goias, e GEHIGrupo & Estudos de Historia e Imagem,
administrado por docentes da Universidade Federal de GoReyiata Nosbjetiva promover
o encontro interdisciplinar entre pesquisadores de diversas areas que desenvolvem estudos
a20NB 24 GSYIa & gaEtdd @ENlyeax oa 8 arih S &A @ [d | NI d fLINT
entre literatura, histéria, geografia, arquitetura e urbanismo, artes plasticas, expressoes
artisticas populares e eruditggope de vanguarda. O escopo €, potencialmente, infinito.

O titulo da revista, NS, evoca justamente essa parceria focada na
interdisciplinaridade e na multiplicidade de saberes. O sentido de NOS é tanto estrito quanto
simbdlico: NOS do cerrado, NOS no cerrado, NOS que nos encontramos no cerrado. O titulo
também explora a polissemiaodermo NOS na lingua portuguesa, evocando o pronome
LJISaaz2ltf RI LINAYSANI LSaazl R2 LI dINIfsS o0SY C
dzYl O2NRI ¢ ® had R2Aa&a &aSyiAR2z2a SELNB&aaly YSil
plural e a unido de $mres. Os diferentes NOS formam diferentes redes: redes de saberes,
redes interpretativas, redes metodoldgicas, redes conceituais, redes institucionais.

Um conjunto de individualidades forma o coletivo. E a construcdo coletiva sempre foi
a razao de ser darevistas académicas, sendo isso ainda mais verdadeiro no ambiente digital,
marcado pela inteligéncia colaborativa. Essa individualidade criadora e reflexiva, que é sempre
importante defender, é fruto de influéncias e diadlogos, ainda que conflituososartigo
académico é sempre uma construcao coletiva, ainda que redigido por um Gnico autor. Em sua
confeccdao, tal autor certamente valme de uma extensa rede colaborativa, formada pelm
bibliografia, pelos professores, pelo orientador e orientandos, p@&yad e amigos e, mesmo, :%
o
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por comentaristas eventuais encontrados em eventos. Pode ter subido nos ombros de
gigantes para ver mais longe, como sugeriu Isaac Newton; ou para lhe dar pretensiosos
cascudos. Por que ndo? Humildade cientifica ndo precisa ex@tiojo, desde que se saiba

0 que se esta fazendo, e seja respeitoso. O fato € que quando ocorre a publicacdo, o artigo
incorpora as recomendacdes dos editores, revisores e pareceristas. Nesse sentido, o artigo,
bem como a revista, poderia facilmente &tii  NJ 2 f SYI R2 ! 6dzyddzy &
a2Y2a& (2R24 Ys5aéod

A palavra NO$ossui ainda outro significado na lingua portuguesa: plural da unidade
de medida nautica, utilizada para medir a velocidade das embarcacfes. Metaforicamente, o
termo serve parandicar a aceleracdo das mudancas contemporaneas. Walter Benjamin, na
LI NS AYyOiNRRdAzis NAI R2 aSdz SyaliAz2 ah bl NNI R:
em que nada permanece inalterado, exceto as nuvens. Infelizmente, nem as nuvens estédo a
salvo do tubilhdo de mudancas que atinge a sociedade atual. O mundo esta acelerado e esta
revista, para mantese a altura das mudancas, requer uma nova configuracdo. Nessa
perspectiva, ela pretende ser mais dinamica e mais interligada as redes sociais e, portanto,
mais interativa. Como as palavsasave do titulo indicam, o estudo da cultura ndo pode ser
desvinculado da linguagem e da estética.

A cada volume, &evista NOg, Cultura, Estética e Linguagemai homenagear um
artista, ilustrando com suas obras a cap®s intervalos entre 0s textos e as entrevistas.
Fechando a edicdo teremos um ensaio critico sobre sda & obra. Nesta edicdo o
homenageado sera o artista transmidia, professor, musico, compositor e quadrinista Edgar
Silveira Franco, o Ciberpajé, mimmeiadicado em Goias, um destacado representante da arte
de vanguarda brasileira, com destaque internacioralautora do ensaio é Danielle Barros,
doutora pela Fundacdo Oswaldo Cruz e artista.

A arte da entrevista também éultivada pelaRevista NoOs; Cultura, Estética e
Linguagens Neda edicdo teremos trés entrevistas. A primeira, realizada pela professora
Viviane Leandra, € justamente com Edgar Franco. Viviane Leandra € pesquisadora de sua obra,
tendo realizando um trabalho de analise sobre o romagc&fico BioGyberDrama Saga
principal tema da entrevista. A segunda entrevista foi realizada com R&friga eRonaldo

Zaharijs sobre o processo criativo de concepcao do romance graf3do inspirado pelo

of

acidente radioldgico ocorrido em Goiania, ¢apde Goias, na década de 1980. A terceira é-

Pagin
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com o consagrado artista e professor universitario Juscelino Neco, um dos mais talentosos
quadrinistas na nova geracdo, autor de obras contundemi@®o Parafusos, Zumbis e
Monstros do EspageMatadouro de Urddrnios

Na presente edicdo temasove artigoE O2 YLI2ZYR2 SY &Sdz O2y 2d:
4Sdz2SyOAlfé¢d h GSYIF 3ISNIE an2 KAadsNRARFa Sy
enfocadas em toda complexidade e alcance artistico. A organizacédo do dos=aéiZata por
Danielle Barros, Edgar Franco e Ademir Luiz da Silva, um dos editdxés dpie realiza
pesquisas e producdo da area de quadrinhos.

O primeiro artigo S Da subversdo ao abandono da linguagem em tiras
O2 y i SY LJ2 ésdtit6 Pdladldplalberto Ricardo Pess@Henrique Paiva de Magalhjes
professoreDepartamento de Midias Digitais da Universidade Federal da Paéa#dréigo faz
uma interessante discussao sobre o processo de desenvolvimento da linguagem dos
quadrinhos. Na sequéncia ted@oAgiaventuras hipereais do capitdo gralfaX IveénSCarlo
Andrade de Oliveirgprofessor docurso de Jornalismo da Unifap eudorando do Curso de
Arte e Cultura Visual da FAAFGUm superheroi puxa oitro e o terceiro trabalho enfoca um
dos mais intressantes personagens da galeria de stupEbis da editora Marvel,
recentemente adaptado para o cinema, o Doutor Estranho. O proprio titulo do trabalho
lembra uma férmula magicaiDr. Estranho: para uma leitura imagética embevecida dos
desenhos, estilos varia¢cdes das HQs mistico/esotéricas desse distinto personagem do rol dos
superd S NBOaaHtér da pérola é o professor e arti@azy Andraysdoutor em Ciéncias da
ComunicagdopelaEGC Rl ! {t ® adzAidi2&d RANARIY 1jdzS DIT @&

Depois das dramaticas aventuras do Doutor Estranho, nada melhor que um alivio
cOmico, mas sem perder a seriedade jamais. O classico personagem Pateta, da Disney, € tema
do artigodColecad¥t I i S listoriaQumia anlise = R R 2 dzii 2 NgiaM&ihdeSY | 1
Carvalho Falando em seriedade, o proximo texto € um profundo debate sobre questbes
tedricas, tratase do artigadArtes graficas e sequenciais: armadilhas concetu@is S & ONXR ( 2
Paula Mastrobertiprofessora Adjunta do Departamerde Artes Vigais do Instituto de Artes
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Um bloco centrado em questddiggadas aodiferentes niveis de percepgcdo nos
j dzF RNAYK2a B8ISYROAII{ 20KRYAGRS wMaleus M&ukai %a :
Silva,esequecotnh 5SYsyA2 2 t2NJ R2 {2fY | 22NYyl! :§|-

o
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c9aidl cepSa RI & . NHzY lpéofessor &iftintond® Estofd Kl Comuditagin da>
UFRJ.

O oitavo trabalho éuma instigante reflexdo sobre @! Fdzy een2 YSRAL |
I RFLIGFocepSa fAGSNI NAIFA LI NF 234 ljdzZt RNA yokaz a Yy |
Valéria Aparecida Batigder do PLENAGrupo de Pesquisa em Leitura, Escritdagrativa- e
docente da Universidade Federal de SergIpES.

Por fim, fechando o dossié, temos uma proposta ao ntesempo performatica e
metalinguistica, o artig@Dialogo entre (linhas) critica e poética: o fiisnano emStar Wars
S yI 206NI | dzZ RNX y Kdgide Aderdi LuiRdg SilsaRdhardiveiNFiant® 2 ¢ >
travam um debate entre criador@iticoao longo do corpo textual do proprio artigo. Ou seja,
procuram responder a pergunta: o que poderia ocorrer se o artista tivesse a chance de
contrapor ou contemporizar andlisedo estudioso de sualwa?

Esse volume dhlésapresenta trés resenhas, ndo por acaso todas elas de romances
graficos. Tal opgdo se configura tanto como uma forma de contemplar o tema do dossié
guanto uma maneira de fortalecer a arte sequencial enquanto objeto de estud@ @weal
O primeiro romance gréafico analisadoGé&nclave obra de Ademir Luiz em parceria com o
artista paulista Rafael Campos Rocha. O texto a seguir versaBiolyberDrama Sagade
Edgar Franco em parceria com o célebre ilustrador Mozart Couto, albenfogqeema da
primeira entrevista. O terceiro trabalho é sob®eR.L.Ade Matheus Moura, uma narrativa
grafica que enfoca em ritmo de aventura e militdncia pelos direitos dos animais.

Fechando o numerdpgo depois do perfil do artista, e como um compénto dele,
GSY24& 2Sigifio$ Mapi2os & Processos criativos de Quadrinhos: Notas sobre a arte
SEOf dzaA @l RI OF LI RS&aas yg v®idaprogrio EddaBRaRkGd G | b
o Ciberpajé, apresenta uma salutar reflexsibre sua poética. Gentileza e desprendimento
artistico pelo qual temos muito que agradecer.

Nés he desejamos uma 6tima leitura.

Prof. Dr. Ademir Luiz da Silva (UEG)

Prof. Dr. Ewerton de Freitas Ignacio (UEG)

Prof 2 Dr2 Heloisa Capel (UFG)

Prof. O. Eliézer Cardoso de Oliveira (UEG)
(Editores)
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Entrevista com o Ciberpajé, Edgar Franco

VIVIANE LEANDRA DOS SANTOS

ENAMORE-SE

DOS SEUS FANTASMAS,
VOCE MESMO

OS CRIOU.

AO INCORPORA-LOS

E COMPREENDE-LOS,
TORNA-OS

INOCLOS.

G. A2/ &. SNBNI Yl {I3FéY vdzad RNAYK2asz ! c

VIVIANE LEANDRZamo vocé define as influéncias que fanam a trajetdria do autor Edgar

Franco?

EDGAR FRANG®Ona pergunta ampla, mas serei sintético, sou um ser em mutacao constante,
em construcao, pronto a mudar minha visdo do mundo e da arte a qualquer instante, portanto
sigo sendo influenciado por tudo o que experiencio, sem a prisdo de nenhum dogma de ordem
estética, mitica, mistica ou ideoldgica. Minha obra artistica nas multiplas midias é construida
através da minha pulséo natural em criar, e a criagdo tsmam ritual de autotransformacéo

rumo a transcendéncia. Interessoe pela arte que propde a transiagao, a integralidade

do ser, essa arte quase sempre ganha contornos iconoclastas. Para citar alguns poucos
exemplos, destaco nos quadrinhos nomes como Alejandro Jodorowsky, Druillet, Anténio
Amaral & Gazy Andraus; no cinema Cronenberg, Stanley Kulbificlo&wa; nas artes visuais
H.R.Giger, Hieronymus Bosch, Klimt, Egon Schiele, Frank Frazetta, A.O.Spare & William Elgake;

c
nas artes hibridas Stelarc, Kac, Roy Ascott & Mark Pauline; nas artes magicas Spare, Fter
a8
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Carroll, Dion Fortune, Crowley & Gurdjiefis artes psiconauticas Terence McKenna, Jeremy

Narby, Stanislav Grof & Timothy Leary.

VIVIANE LEANDRE: correto afirmar que o criador, Edgar Franco, se fundiu a criacdo

Ciberpajétornandese um hibrido entre o corpo material e o corpo idealizado?

EDGAR FRANCEM, foi algo natural em meu processo continuo de busca de alcancar minha
integralidade como ser, pois nos tornamos aquilo em que acreditamos. Se tivermos total
consciéncia de nosso ser, poderemos moldar nossa realidade. O Ciberpajé é rmadada
menos do que a bela e violenta erupcao daquilo que realmente sou. Renonge@rassumi

lo no meu dia a dia foi um ato poético de coragem. Além disso, mesmo com toda a
discriminacao e a revolta de alguns, é muito divertido ser o Ciberpajé, e sovidm sentido

se envolver alegria. A alegria € a oracao mais sagrada que existe, uma oragédo césmica!

VIVIANE LEANDRFendo em vista que vocé € um pesquisador e autor de Histéria em
Quadrinhos em varias midias, como define a escolha de formato panmastrugiio de uma

obra?

EDGAR FRANCComo artista posso ser definido com um criador de narrativas nas mais
RAGSNEI & YNRAIFI&AD {2dz dzY yI NNIY R2NJ G4NF¥ YyAYNRAI
birra com as narrativas, pois acha que elas didatizam asaggm da obra, com isso tornou

se um amontoado de lixo pedante e esvaziado de sentido, e morreu de vez ao abandonar o
sagrado e entregase a um materialismo tosco de base marxista. Eu ndo fago parte desse
Ydzy R2 OKIF YFR2 dal NS 02y aSevade NiNo/g8d cénEebdcomo? | ¢
arte esta distante demais de seus preceitos. Como narrador sou um experimentador, a ponto
de ja ter criado neologismos para batizar experimentos narrativos como as HQtro MEzs
hipermidiaticas, e os HQforismagermo forjado em parceria com Danielle Barrogue ja
desembocaram em experimentos hipermidiaticos como HQGIForismos e HQforismos
Expandidos. A escolha de como vou narrar algo que pulsa em meu coracdo, se vou narrar

. ) . . QN
como performer, como poeta visual, como quadhista, como musicista, como videomaker, e
c

Pag
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ou escritor, é algo que depende do momento e do suporte mais adequado ao que pretendo

narrar.

VIVIANE LEANDRMYas HQs existe o que funciona ou o que nao funciona para cada tipo de

formato?

EDGAR FRANCEM, € importante compreender profundamente o meio/suporte para o qual

ird criar a HQ ou HQtrdnica. Ja vi historias longas, em albuns de 150 paginas que poderiam ser
contadas em 10 péaginas e por se agigantarem perderam a forca. Também vejo HQs curtas que
perdem o impacto justamente por ndo terem sido desenvolvidas em mais paginas. A
02y OSLJern?2 RS ljdzZr RNAYK2 |dzi2NI € y2 . NFaiaf az
tem na verdade um predominio de trabalhos derivativos com pouco ou nenhum tragtereal
autoralidade, mas o formato padrdo do que agora concebem como HQ de autor € o album de
Y2 YNYAY2 ny L* IAYlLa OLIRNhR2 9dzNBLISdzdx S
desenvolvidos em nosso pais com desenhos bonitos e roteiros horriveis, historias fracas g

poderiam até ser interessantes se tivessem 4 ou 5 paginas, mas nunca mais que isso.

VIVIANE LEANDR2Zomo surgiu a necessidade de se transpdBiaCyberDrama do Fanzine

para o formato deGraphic Novele se esse seria o termo mais adequado?

EDGARRANCQOO fanzineBioCyberDramejue esta reproduzido na integra ao final do album
BioCyberDrama Sagaum produto poético muito diferente da narrativa do album. O fanzine
langa méo da linguagem poétiftnsofica e foi, na verdade, o principio da criagaadiverso
FAOOA2Y I f RIdzYd Yy dzNRONBioCybeiamay Sagaue acaba de ter sua
segunda edicdo ampliada lancada pela Editora UFG, teve sua longa narrativa concebida para
ser desenhada pelo lendario Mozart Couto. A obra surgiu de um convi@od&® para
desenvolvermos algo juntos. Sao criacdes distintas, mas conectadas pelo universo ficcional

transmidia daurora Péshumana.

VIVIANE LEANDR2Zomo o senhor analisa uma adaptacéo para t@aronicado universo

de BioCyberDrama Sa@d& se isso@ossivel ou relevante?

Pégina].g
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EDGAR FRANCIA:existem 3 HQtrénicas criadas por mim que se passam no mesmo universo
do albumBioCyberDrama Saf&ao elatNeoMaso Prometetique ganhou menc¢éo honrosa

no Festival Videobras{001),Ariadne e o Labirinto Pdsimano- essa a mais longa, com mais

de 600 desenhos criados para ed&itos sonoros, trilha sonora, animagdes, multilinearidade;

e brinGuedoTeCA 2. baseada em uma HQ homoénima publicada na minha revista em
quadrinhosArtlectos e Pébumanos # 2NeoMaso Pometeu e Ariadne e o Labirinto Pés
humano estdo publicadas em um &€ROM que vem encartado no meu livitQtrénicas
(Editora Annablume, 2.ed. 200&xistem inclusive conexdes diretas entre as histdrias, como
por exemplo, na primeira parte doCyberDram&aga quando o personagem Antonio desce

o elevador de seu prédio cumprimenta nele Ariadne, que é a personagem central da
HQtroénicaAriadne e o Labirinto Pdrimana Sugiro que procure essas HQtrbnicas, elas tém

a mesma densidade narrativa 80CyberDrama Saga.

VIVIANE LEANDRPanto naHQ BioCyberDrama Sagguanto em seus aforismos o senhor
demonstra que o amoé puro desde que aceito primeiramente pelo eu, o individuo, para
depois buscar o do outro, inclusive em entrevistas o senhorndiefeessa ideia de amor
verdadeiro livre de dogmas impostos pela sociedade. Nesse aspecto cada personagem em
BioCyberDrama Sagseria uma representacdo das suas convic¢des sobre as multiplas faces

do amor?

EDGAR FRANCEmM sinteseBioCyberDrama Saga umahistéria sobre a busca do amor
incondicional. Sobre a dificuldade mais complexa de nossa espécie, a aceitacdo completa do
outro e de suas diferencas, toda a dor e o sofrimento no mundo vem dessa inabilidade em
reconhecermos o outro em sua complexidade édmsem julgdo. Somos irmaos de jornada
nesse planeta, mas seguimos criando dogmas de todas as ordens que geram &dio, dor, morte
e sofrimento. E o amor ao outro sO pode nascer realmente se iniciarmos a compreensao
profunda de quem somos, perdoarmos nossparadoxos, aceitarmeos integralmente e

desenvolvermos um profundo aumor. Como amar alguém se ndo conseguimos nos amar?

A

Todos os personagens &oCyberDrama Sag#o partes de mim, alguns mostram aspectos

obscuros e renegados que tive que trazetoaa. Foram construidos a partir de minha
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complexidade como ser, e ao desenvdleg torneime mais empéatico e respeitador das
complexidades e diferencas, pois percebi como muito daquilo que abomino nos outros esta
também em mim. CriaBioCyberDrama Sagarnou-me mais compreensivo € amoroso em
relacdo a nossa controversa espécie humana, transformewomo individuo. A arte € minha

forma de magia ritual rumo a minha integralidade e ao amor incondicional cosmico.

VIVIANE LEANDR)e acordo com Umbertico, a interpretacdo de uma obra ou personagem
feita por um determinado grupo depende da carga cultural nele contido, como o senhor
analisa as interpretacfes feitas por criticos e leitores que, inicialmente, ndo foram

consideradas no conceito original d&mus personagens?

EDGAR FRANCEXo0 esta correto, uma obra € aberta, a interpretacdo dela dependera de
inimeros fatores, até mesmo de ordem climatica, ler minhas HQs em um dia chuvoso ou com
0 sol a pino poder& gerar reacdes diversas, interpretacées ptagdti Obviamente na maior

parte de minhas obras eu tenho claro em minha mente e coracédo qual serd a mensagem, e 0
processo criativo tornge uma forma de magia ritual de fixagdo daquele sentido para mim,
uma forma de autotransformac&o. E um ato magico delanca da minha realidade. Ou seja,

o sentido real de minhas criacfes esta na transformacdo que ela processara em minha
realidade ordinaria, nas mudancas que promovera em minha vida através do processo
criativo. Ndo me importo nem um pouco com a recepcéandnha arte, se as pessoas vao
interpreta-la da forma que imaginei ou nao, isso é residual. Obviamente fico alegre quando
percebo que muitas pessoas foram tocadas com minhas criacGes, e assustado ao perceber
como varias delas conseguiram perceber exatamaonbre o que estou falando. Por isso sigo
publicando os trabalhos, penso que talvez eles possam auxiliar a oxigenar as chamas que ja

existem em certas pessoas rumo a suas revolugdes individuais.

VIVIANE LEANDHZN algum momento, uma determinada integpacao ou critica feita sobre
BioCyberDram&agafoi capaz de revelar algo que o senhor ndo havia pensado durante o
processo criativo, e posteriormente, o fez considerar como um possivel rumo tomado pelo

seu universo ficcional?
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EDGAR FRAN@Dn minha trgetoria como artista se eu fosse dar ouvidos as criticas e elogios
ao meu trabalho teria enlouquecido, ou desistido. As pessoas tém sempre as visdes delas de
como as coisas devem ou nao ser, estdao sempre dispostas a opinarem sobre a vida dos outros,
e namaioria dos casos ndo conhecem nem ao menos quem sdo. Rejeitei propostas de 3
editoras conhecidas no mercado brasileiro de publicaBoCyberDrama Sagastamente

porque queriam mudar algo na historia, um dos tais editores propds inclusive um novo final.
Vocé pode avaliar o que crio como bom ou ruim, pode detestar ou gostar e até raostrar
aspectos inusitados que eu néo tinha percebido na obra, o que acho divertido e curioso! Mas
creio na criagcdo como algo ritualistico que deve surgir a partir da expe&rj@émma alquimia

do individuo como antena da espécie. Experiéncias alheias ndo devem contaminar esse
processo. No caso d&oCyberDrama Sag® uma pessoa contribuiu comigo nesse processo,

foi Mozart Couto, que tornoge coautor e envolvese visceralmerg com a obra. Em certo
momento, seu carinho por um personagem da saga, mudou seu papel na histéria! Mas veja
bem, Mozart estava envolvido no processo de criaggtamos a egrégora de 4 maos
desenvolvendo o album. Meu conselho para os artistas jovens quyeaonaram €: Nao deixe

as criticas e elogios abalarem suas conviccbes estéticas e poéticasmsocman carinho e

respeito a quem os proferiu, mas esquaggimediatamente e siga criando sem maculas.

VIVIANE LEANDfSAIa obraBioCyberDrama Sageresultado tanto de suas pesquisas teoricas
guanto das experiéncias praticas com plantas psicoativas, além da sua vivéncia como ser
humano e, por que ndo dizggpshumana Nesse aspecto, assim como Umberto Eco, pode

se considerar que todo o universo v#ts do autor empiric&iberpajé/Edgar Fransem uma

necessidade de incorporar ao autor modelo para que a trama exista?

EDGAR FRANC&mos, em primeira instancia, frutos de nossa dimensao césmica. $0mos
como destaca Graf hologramas do Universo e teya toda sua complexidade em nés. Em
segunda instancia somos fruto da nossa espécie e de sua trajetoria pelas eras em que existe
em nosso planeta, isso esta gravado em nossa rede de campos morfogenéticos. Finalmente
somamos a isso a instancia individual,experiéncias vividas em nossa existéncia nesse
momento no tempo. As experiéncias psiconauticas com uso de entedgenos e 0sS trarﬁs

ritualisticos com base na magia sdo formas préaticas de alcancar e dialogar com a mirgaa
NG
o

Revista NO6s | Cul tur @,v.0Ems0L €2017 P 4SSN 2448-1A9% u a g € n ¢



RAYSyan2 OsaYAOl I AYSME&DYE OPY d GA SySiaS) ddva | &
ciéncia ocidental e da academia auxiliame a ter uma compreensao mais ampla da influéncia
inconsciente que sofro de minha espégie¢ aAy O2yaOASy (S 02t SGAD2¢
sua controversa historiogfia. Assim a minha criacdo artistica é fruto da experiéncia como
individuo e dos mergulhos em minhas dimenses coletiva e cosmica, a somatoria dessa triade
resulta em tudo que crio, e 0s meus atos criativos de transmutacdo também teseam
experiencias d@A R O2 Y dzYl 3INI YRS T2 NbelK dayNIyyIasF 2NINY
aAAGSYF Y 3AaO02 aAy3ddzZ I NE yI GNIFRAceA2 RI ayYl
singularidades quene caracterizancomo ser,somadas as minhas percep¢cfes humanas,

transumaras, péshumanas e cosmicas.

Viviane Leandra é licenciada em Letras pela UEG

i
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Entrevista conRodrigo Spiga RonaldaZaharijs

ADEMIR.UIZESARAKCABRAL

ol o Khee:, |°

Terrorradioativoem GoiasHQa mo 1 €

Em 2017 completamtrinta anosdo acidenteradiolégicoem Goiania,ocorrido em
1987.Partindodessetragicoeventoreal, o roteirista RonaldoZaharijse os artistasEduardo
Mennae RodrigoSpigalancamo romancegraficod m o mnga ficcdode terror que soltaa
criatividade para imaginar quais efeitos colaterais a radioatividade gerou na populacéo
goiana,particularmentenos moradoresdos arredoresde Abadiade Goias,cidadevizinhaa
capital,onde se encontrao depdsito,que deveriaser provisorioe se tornou definitivo, dos
rejeitosradioativos A HQfoi patrocinadgpelaplataformade crowdfundind,ou financiamento
coletivo,CatarseParafalar dessaobragoree intencionalmentetrash, entrevistamosRodrigo

Spigaprimeiro desenhistada HQe responsavepelacapa.

ADEMIR.UIZA narrativado romancegraficose passanosarredoresda cidadede Abadiade
Goias,ondeficao depositodosrejeitos radioativosdo Césiol37. Paradesenharos cenarios

houveumapesquisano local?
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RODRIG@PIGAHouveum estudodo local, da aparénciageral da regiao rural imediata a
Abadiade Goias,porémo local ondea historia se passa,o sitio da familia do personagem
Sérgio,é ficticio. O conceitodo lugar foi feito especialmentgara ambientare climatizara

histériade acordocomo necessérigparao temada historia.

ADEMIR.UIZO acidentecomo Césio 137 expds osgoianosa sofrerempreconceitopor todo
paise até fora dele. Vo@s consideramque a HQ que estédo produzindo,que sugereque a
radioatividadeprovocoumutac8esnoshabitantesde Abadiade Goias pode contribuircoma

manutencaodesseesteredipo?

RODRIG@GPIGADIficiimente.O queaconteceaqui € apenaso usoda histériado estadopara
a producadode uma historia ficticia, normalmenteo leitor entendeestetipo de coisa.E na
histéria os mutantestém carater tdo absurdoque a histdria ganhaar comicq é maisuma
brincadeiracomo estereotipocaipirado que como proprioacidentecomo césiel37,0 leitor
tem de estaraberto a estetipo de assunto.Alémdo mais,temoso préprio brasdoda cidade
de Abadiade Goiasbrincandocomo fato do depdsitode lixo radioativoestarla: carregamo

simboloradioativojunto a umavaca.

ADEMIR.UIZEma hmassacralaserraelétricas temosumafamiliadisfuncionalque,apesar
detudo, fazemasrefeicdesem comume de algumamaneiraseimportamunscomosoutros.
Jasonemd { S-Eeirdw o € MichaelMyers,emdéHalloweer, siopersonagensgstabelecidos
por preceitosfreudianos.Os mutantes de seu romancegrafico ndo apresentamtracos de
humanidade,sé basicamentemaquinasde matar. Nao dar-lhes nenhumacomplexidade,
nempessoahemnarelacaoentre eles,foi consciente?Sesim,por qué?considerandajue a
tendéncia atual é problematizaro mal, como aconteceuem obras como dMValévole e

éDracula,a HistriandoO2 y . R £

RODRIGGPIGAO & m oérdéerentedessedilmescitados.Seaproximamaisdeada + A | 3
al f Reak NynaQG2 2 NXoa prdtagonistas aqui sdo os sobreviventese ndo os

assassinodssonosdeua liberdadepara exploraros personagensessassituacoeextremas
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citadasna pergunta.Osmutantessé& simmaquinasde matar, masissovisto pelosolhosdas
vitimas.Elespodemter relacoedamiliares,podemter profundidade masissoasvitimasnao
tém como saber e pouco nos interessariademonstrar. Os mutantes apenas aparecem
acompanhadogpelasvitimas e o enquadramentogsiessascenassempreé escolhidoa ponto
de priorizaresseponto de vista. Porissoa escolhade ndo mostrarhora algumaqualquertipo
derelacaoentre osmutantes,inclusivenuncaconfirmarseelessdomutantes,ou seelesforem
mutantes se surgirampelo fato de o depésitode lixo radioativo estar ali. Lembramosque
guemfalou issofoi um personagemnde ideiasquestionaveisMiguel. Donossoponto de vista
essest Y dzii | oipir§si R A 2 lpodanghiifo vem ser sereshumanosperfeitamerie
normaiscomumaaparénciaum poucodetestaveke comum paladardiferenciadoPoderiamos
problematizaro mal, mas ndo nos interessa,issotira a gracade uma historia de premissa
simples.Tudoo queo leitor precisasaberé que esseglitos mutantestiveram fome e tiveram
a sorte de ter um grupo de jovenspassandaor ali, quiseramos comere comeram,issopra
nédohavera chancede seremconfundidossomosmocinhoscomoacontecenessesloisfiimes
citados na pergunta, o vildo perde seu poder, ndo € mais vildo, € apenas um ser
incompreendidpelagrandemaioriadaspessoaslssonostira o T | del@vbidtadede¥ | T S NE X

queéod Y lpdloY | fadt ¥ op@lal cen &

SARAHCABRAL137 é a adaptazdo de uma das maiores tragédiasocorridasem Goias.
Geralmenteas obras de ficcdo que trabalhamessetema procurar ser realistas,masvocés
optarampelo fantastico.Sendoassim,comofoi o processade concepcéala narrativada HQ
emaqueeéignoradatodaatriste memdriadapopulacdcacercado acidentee apresentadaima
verséoficcionalcom direito & mutantese & O 2 1dé darBehumanad? A inspiracdo paraa

criacaoveio por onde?Cinemaaivros?

RODRIGSPIGAPrimeiramentea & M onéicé a adaptacéodo ocarido, apenasintroduzimos
0 acidentecom o césiona historia do proprio estado,0 que muitas pessoa esquecende
fazer,esseacidentepor aqui € tratado comotabu, ninguémo inserena histériada cidade.O
inserimos,ele trouxe certas consequénciapara algumas pessoas.nfelizmenteem nosso
mundoficcionalpara algumaspessoasgcomoos mutantes,as consequénciafbram maiores.

N&o estamosridicularizandonenhumdos envolvidosno acidenteem momentoalgume nao

Péginzo

Revista NO6s | Cul tur @,v.0Ems0L €2017 P 4SSN 2448-1A9% u a g € n ¢



ignoramosa triste memoriada populacaoacerca do acidente,temosa personagenCintia

paranoslembrardasconsequéncias.

RONALDQ@AHARIJSA inspiracaoveioprincipalmentedo cinema.Filmesde antesda eraem

quesevocénado problematizaou da explicacaa tudo, vocéestasendoum mal artista.

SARAKABRAISabesequeo periodoentre acriacdoaté o & LINE R Hzfi&obraé bastante
extenso.e por muitasvezeso processcé tido commuitainterferénciae mudancasArespeito
disso,comosedaarelagcdodaproducaovisualdahistériacomaideiaoriginaldaobra?O peso
autoritario de um roteiro a ser seguidotem regido a obra ou conforme a obra vem se

desenvolvenda histériavem seguindooutros caminhosaté entéo ndo imaginados?

RODRIG@GPIGANGstemoso periododo projeto em que a figura do roteiro vai lentamente
sumindoe virandoa figura do quadrinhotodasasimagensacdese falassdoum sé,esseé o

sinalde um projeto bem executadoguandonéo sentimosa figura do roteiro no quadrinho.
Assimcomono cinema.Nesseperiodotemosa producé visual,sejaemforma derascunhos,
G NJ Tagoduts cbnceitosie personagene de cenario,decupagendo proprioroteiro. Enesse
periodoem que as mudancasacontecemas mudancasde historia, para que a leitura possa
fluir maisperfeitamente Oscortese adicdesdecenasa definicdodod (i A Y tudb Bsbéteito

nessaetapa, e é essaetapaqueé cercadade mudancaso roteiro base.

RONALDG@AHARII® pesoautoritario do roteiro no quadrinhoguasesempreé ruim quando
sao pessoasseparadasgue executamas etapasde producéo,que sao poucas,geralmente
duas.O ilustrador cria as sequénciavisuaisa partir do zero,as imagensa partir do zero,a
partir do momentoem que o roteiro ja dita por basede regraenquadramentodefinicbesde
cena,etc. Assimcorta a acao criativa do ilustrador. Entdofoi decididoeliminar essepeso

autoritario naobra, hd mudancasie ambososladossemprequesefaz necessaria

SARAH CABRA\Lideia por tras de uma obra artistica, independente de qual seja a sua forma
a ser materializada, frequentemente sera questionada quanto a presenca de um significﬁ}

subjetivo afim de categorizar a obra corade ou ndo. Dentro da histéria em quadrinho é
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possivel distinguir duas obras; a histéria da obra narrada vs a obra dranaagi@aionagens,
considerando isso, foi desejado que a obra tivesse uma subjetividade? Ou haveria uma
auséncia de significado abstrato que caberia ao leitor encdate acaso e eleva ou ndo

a condicao de arte?

RODRIGSOPIGAPrimeiramentep quadrinhondopodeserdivididoemd 2 oyNJ NN& Rl 66N
emA Y I 3 Sudadéveserumso,asimagenscontamo quevocévée aspalavrascomumente
0 queseouve.Mas acabapor ai a divisdo,o produtodeveserum sé.Eai entraa liberdadee
necessidadde sematerializarpersonalidademformadefalas,faladase ndoescritasMuitas
vezes,se ndo na maior parte das vezes,é necessariognorar a gramatica, assimcomo
ignoramosno momentoemguefalamos,muitasdasveze<laro.Asubjetividadeno quadrinho
podeserencontradaemdiversosiiveiscomodito naperguntacabeaoleitor quereridentificar
isso,estamossegurosque fizemosessad | Niieddionadasejana composicéovisual,nos
enquadramentosna forma de seseguira narrativavisual,no apeloem forma de histériaem
conjuntoao falado. Elevaresta obra a arte cabesomentea suaforma de conceituala, ndo

exatamenteao quefizemosou deixamogde fazer.

AdemirLuizé professordagraduacéace pés-graduacaala UEG.

SarahCabralé académicale Arquiteturae Urbanismona UEG

t
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Entrevista com Juscelino Neco

ADEMIR LUIZSOLEMAR OLIVEIRA

Misture Tarantino com Robert CrumbGilbert Shelton com pitadas de Joe Sacco e
Sam Raimi, acrescentando a malemoléncia brasileira e o resultado desse coquetel € Juscelino
Neco, um dos mais talentosos autores da nova geracdo de quadrinistas brasileiros. Os mais
cinicos podem chami2 RS dat NP SR AN | §QILIN RS S |2 Y
respeitavel docente na Universidade Federal do Rio Grande do Norte e autor de alguns dos
mais originais, sangrentas, politicamente incorretos e divertidos romances graficos
LINE RdzZl AR2& y2 . NIaAf Bagd HD2a0Q@2 B3 BA YL aYR G NIKC
Gt F N Fdza2axX %dzYoAd S az2yaidNRad R2 9alLl) ce2éx f
qual foi indicado a trés prémios HQ Mix (Desenhista Revelacao, Roteirista Revelacdo e Melhor
Edicdo Especial Nacional). NasequOA I @SA2 2 St 23AFR2 dal (F R2
aStf SN d%dzyora LI NF¥ /2f2NANES Lzt AOFR2 SY
fala sobre seu método trabalho, influéncias, cinema, universidade, cdldca 0 OKY Sy ¢ S
seu devido lugar @inda d& pistas sobre seu proximo trabalho, uma adaptacdo da obra

mestre do terror H. P. Lovecraft.
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ADEMIR LUIZ: A narrativa de seu primeiro romance gréfico "Parafusos, Zumbis e Monstros do
Espaco” é bastante descompromissada, embora siga umartiebfxa. Como o proprio titulo

indica vocé fez um coquetel de mudltiplos géneros, como ficcdo cientifica e terror B,
SaLA2ylF3ISY S O2Aala R2 GALR® t2N) 2dziNR | Rz
ter sido bastante trabalhado. Nao ha nenhuma ceo#ia ou piada gratuita. Detalhes dos
cenarios se mostram importantes ao desenrolar da trama. Essa mudanca de foco foi

intencional?

W {/9[Lbh b9/ hY {AYZ F2A AYUSYyOA2YyIlf® 9Y aa
histéria mais amarrada, com maid & N3z dzNJ = L2 NJ F a4AY RAT SN {
Sa0lyOFINIRFEYSYy(dS . LR2RSY2a RATSNI |jdzS aal il
cinema classico de Hollywood, uma coisa mais tradicional, convencional até. Pelo menos no
que se refere a narrativggorque eu realmente ndo consigo deixar de abordar tematicas
OAT F NN»Xa Sz LISt2 1jdzS RATSY 2&8 ONNOGAO2aI dLX
gue todos meus movimentos sao friamente calculados. Na pratica € uma coisa bem mais
organica. Antesd& I T SNJ at I N} Fdza2a¢ Sdz LI aaSA YdzA (i2
apocaliptico com zumbis. Foi uma histdria cujo roteiro saiu do meu controle e eu hdo consegui
FAYFEAT I N vdzZd yR2 RSOARA SAONBGSNJI Gt | Na& Fdza 2
menos pretenciosa, realmente tentarvea: 2y RS | NI YI YS f SOl NR
eu tinha mais seguranca do que queria fazer e, principalmente, de comdofaEéum

aprendizado, sempre. Espero sempre poder fazer quadrinhos melhores.

ADEMIR LUl Seus quadrinhos me parecem bastante cinematograficos. Tanto nos
engquadramentos quanto na narrativa. Nao sao raras as referéncias que vao desde filmes B de
zumbis e alienigenas até obfadNA YI & Rl Yl Gl yeel OdzZ G 02Y2
Ly 2 OS yuarfoalé cinenva ha em seu trabalho?

JUSCELINO NECO: Eu diria que uns 80%. Nao sei se isso é um defeito, mas meus quadrinho
ndo fazem uma exploracdo consciente da linguagem da midia. Acho que nunca fiz nadﬁos

quadrinhos que nao pudesse fazer no cinerf@nho muito interesse pela linguagem
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cinematografia e espero um dia poder rodar alguma coisa. E com alguma coisa me refiro a um

filme de terror trash, sanguinolento, ofensivo e absurdo.
SOLEMAR OLIVEIRA: E correto afirmar que Tarantino é uma influéncia?

JUSCELINO NECO: Esse € um ponto intereshuiti@és pessoas témisto uma semelhanca

entre 0 meu trabalho e o do Tarantino, o que me deixa lisonjeado. Se vocé me perguntasse
quais sdo minhas influéncias eu provavelmente diria EC Comics, Robert GitbherbSBelton

e os filmes de terror. Dito isso, seria cinismo da minha parte ndo enxergar as muitas e 6bvias
semelhancas entre o que eu fago nos quadrinhos e 0 que o Tarantino faz no cinema. Os
didlogos longos e bizarros, a salada de géneros, referémtiamenagens a filmes antigos, a
mistura de comédia e cenas ultraviolentas... A lista segue. O que posso dizer é que,
conscientemente, Tarantino ndo ocupa um lugar relevante no que eu considero como minhas

influéncias, mas, como sempre gosto de salierdanconsciente é um troco poderoso.
ADEMIR LUIZ: Em linhas gerais, qual seu método de trabalho?

JUSCELINO NECO: E bem simples, fico remoendo algumas ideias até que decido qual delas
quero tocar f@ra frente. S6 comeco a escrever o roteiro quando ja temhgstéria planejada.

Quando eu escrevo o roteiro ja faco os rascunhos dos personagens, desenhos de requadros e
a coisa toda. Ja fica parecido com uma histéria em quadrinhos. Quando estou 100% satisfeito,
comeco o tedioso e extenuante trabalho de desertodio. Ainda faco tudo analogicamente,

papel, tinta, essas coisas.

ADEMIR LUIZ: Como se deu sumémrao de leitor? Foi mais umagdailhdes de criancas que
comecaram lendo Turma da Monica ou Disney, passou para -Bep@s e dai para

quadrinhos alternativos e literatura adulta ou teve uma trajetoria mais original?

JUSCELINO NECO: Aprendi a ler por vodtgudiro anos com os gibida Turma da Ménica.
N&o lia Disney, ndo sei bem o porqué. Quando estava na fase de comecar a ler quadrinhb%de

superherdis queimei umas etapas e passei a me interessar mais por literatura. Ai pelos £
\©
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anos eu lia Proust, Oscar Wilde, Dostoievski, Baksgas coisas. Eu era um tipo bem
pretencioso na época, como se pode notar. Lia quadrinhos esporadicamente. Lembro que li
coisas tipo Spawn, Dylan Dog e revistas de terror antigas, um hébito que herdei da minha mao.
SO me interessei a sério pelos quadoshquando ja estava na faculdade de jornalismo,
principalmente pela influéncia de uns colegas que liam e conheciam bastante de quadrinhos.
C2A ySaal SLR2OI 1jdzS tA a2l §OKYSYyé¢s a{lyRYLlY
Depois disso conheci Robertu@b e os outros quadrinistas underground que a Conrad

publicava. Foi uma revelacéao.

SOLEMAR OLIVEIRA: Os filmes de $gpéis dominam o cinema atual. Eles tém sido fiéis
aos quadrinhos? Em sua opinido, o que os estudios deveriam acrescentar e 0 gue ele

deveriam retirar?

JUSCELINO NECO: N&do acompanho muito os filmes dehsufisr Acho a maioria bem
SYFIR2yK2ad®d al a Odz2NIHA ol adlydS abDdzZ NRApSa F

ADEMIR LUIZ: Vocé é um artista com uma consideravel formacdo académica. Graduado e
mestre em jonalismo, doutor em Ciéncias da Comunicacdo pela USP. E é professor
universitario. Essa bagagem na docéncia e na pesquisa influéncia sua obra ou é algo estanque?
Vocé se considera um outsider na academia ou a légica universitaria contemporanea ja

consegue bsorver um trabalho como o seu?

JUSCELINO NECO: Uma coisa interessante é que a maior parte das pessoas que conhecem me
trabalho na academia ndo leem meus quadrinhos. Ewécsa. E quase como se eu levasse

uma vida secreta, entdo nesse sentido sou um outsider. Essa dualidade se acetduaais

pelo fato de que eu pesquiso quadrinhos de 4fi&gao (autobiografia, biografia e jornalismo)

e faco comédias extravagantes, como gosto de definir meu trabalho. Mas no geral, acho que
devo muito a minha formacdo académica, ja que aprendi a oamessa linguagem dos
quadrinhos a partir do esforco de tentar compreedde Eu aprendi a fazer quadrinhos na

universidade, mesmo que informalmente. Como professor universitario, finalmente est@%

In
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tendo a oportunidade de ministrar uma disciplina pratieahdstéria em quadrinhos. Penso

até em fazer um livro com esse curso.

ADEMIR LUIZ: Como usar quadrinhos em sala de aula?

JUSCELINO NECO: Nao sou especialista no tema, mas acho que a grande contribuicdo dos
quadrinhos para a sala de aula € introduzirmowo tipo de leitura. Compreender que cédigos
linguisticos e pictograficos podem ser articulados de formas diversas € importante até para
compreender como todas as novas tecnologias tem se desenvolvido. Para quem quiser se
aprofundar no tema, indico o tratho do meu orientador de doutorado Waldomiro

Vergueiro, que tem uma ampla bibliografia sobre o assunto.

ADEMIR LUIZ: Vocé ja declarou que comecou a se interessar em produzir quadrinhos ao ler o
GCNRGT T 2 3JFG2é3 R2 YSaildNB dovéustSnmelite sobxkdpy 6 © |
aspectos autobiograficos nos quadrinhos de Crumb e do brasileiro Angeli. O que os aproxima

e 0 que os afasta?

JUSCELINO NECO: Eu considero que boa parte do trabalho de Angeli deriva diretamente do
Crumb. No que se refere ao estirafico, essa influéncia néo é tao incisiva, mas as estruturas
YENNI GAQGlI &Y 2 SadAft2 RS Kdzy2NJ S a GSYt GAO
brasileiro que se articulou em torno da Circo Editorial durante os anos 1980 é calcado no comix
underground da década de 1960. Mas o que diferencia Crumb de Angeli é principalmente as
tradigOes graficas e narrativas a partir das quais esses autores desenvolvem suas obras. Crumb
parte dos quadrinhos classicos nodmericanos: Carl Barks, Walt Kellyp@e Harriman e,
principalmente, Harvey Kutzman (e a MAD como um todo). Angeli, por sua vez, bebe da fonte

do humor gréfico brasileiro.

' 59alw [!L%YTrgsldXINRE2 RS ®3F2% INI YRS AYLERNINYC
foi quem indicou para EditarVenetd'Parafusos, Zumbis e Monstros do Espaco”. Qual a real

importancia do QI para se entrar na cena dos quadrinhos no Brasil?

Pégin27
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JUSCELINO NECO: Nao posso falar pelos outros artistas, mas no meu caso, especificamente
Laerte ter me indicado para o Rogede Campos foi decisivaa publicacdo, principalmente

porque eu nunca tinha publicado nada; meu blog ndo tinha muitas visualizagbes, ndo tinha
seguidores no Twitter. Enfim,apa um iniciante receber o selo Laerte de aprovacao

certamente tem um peso.

SQ.EMAR OLIVEIRA: Quando vocé explora o tema ficcdo cientifica nas suas historias, vocé se

preocupa em realizar uma investigacao dos termos técnicos de ciéncia e tecnologia?

JUSCELINO NECO: Tenho o habito de sempre fazer pesquisas quando estou produzindo
qdz- RNAYyK2a® tI NI adal Gl R2dz2NREX LI2NJ SESYLX 2%
1TAfESNE® ! 32N} YSayz2x SAONBGSYR2 YAYKE | RII
me certificar de alguns termos médicos/veterinarios. Até aprendi o nome de umacdo

reticulose traumatica.

ADEMIR LUIZ: Outra de suas pesquisas académicas enfocou o trabalho de Joe Saco como
quadrinista jornalista. Ele fez um trabalho notavel retratando o cotidiano em zonas de conflito
como Sarajevo e a Palestina. Consegui ideatifailguns breves elementos desse génee

LI &aalk3Sya RS dal GFR2dz2NE RS ! yAOsNyA2aé |dz
referéncia ao Maniaco do Parque. Pretende explorar o jornalismo em quadrinhos com mais

intensidade em trabalhos futuros?

JUSCELINTECO: Tenho muito interesse em produzir jornalismo em quadrinhos, mas n&o nos
moldes do Joe Sacco. Quero trabalhar numa estrutura que elimine os enunciados da

I dzG206A23aANI FAFS Saal al @Syiddz2Ny RFE NBLR2NIF3S
privilegie um éeito de transparéncia nos moldes tradicionais do jornalismo. Ja tenho até um

projetinho em andamento...

ADEMIR LUIZ: Voltando um pouco mais no tempo, em seu passado sujo de sexo, drogas e

A2t sYOAl ST RSaSy (S NNEIAOKjYISS/ ¢ iR Fara Muitd gyhte, é%é N

essaéamaiorobraJNA YI R2a ljdzt RNAYK2az dzYl SaLISOAE R
g
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j dz8 LISaljdAaazdz | FdzyR2: a2l 6OKYSyé Sy@gsStKSO:

estética? Ou os dois? E essa GBok toda mesmo?

W' {/9[Lbh b9/ hY a2 GOKYSYé¢ yn2 S I YStK2NJIF
652 LYFSNYy2¢éz LRN SESYLX 2= S dzYl I1v Ydzadz
guando pensamos nos rumos que os quadrinhos de shesyis tomaram nas dltimas

déOF RF a3~ S RAFNOALT &dzLISNBAGAYEFNI I AYLRZNINYyOA
Mas eu considero que Moore € um autor excepcional que compreendeu e utilizou como
poucos as potencialidades dos quadrinhos. Ah, uma pequena trivia: Alan Moore chegou a
SAONBZSNI 2 YSavyz2 (GSYLR a2l G0KYSyés aaiNI O

com essa.

{h[9a!w h[L+x9Lw!Y b2 FTA{YS a!yoNBIlI{lIofSé&s R
que um comprador vai a loja LimitedEdition do Elijah Price (Mr. Glass), pgesomniz Samuel

L. Jackson, e depois de uma explicacdo inspirada sobre o bem e o mal baseada no desenho de
uma luta entre Slayer e Jaguaro, diz que quer corpi@ara o filho de quatro anos, o que
RSAEIFI 9fA2FK 6SY ANNRMIGI R¥oeeé @i ir,RdofaEsté@vend@ = v
algum Teletubbies aqui? Esta vendo um cracha preso a minha camisa com o meu nome
impresso nele? Vocé viu um pequeno asiatico la fora, com uma expressao vazia, sentado em
um helicoptero mecéanico que treme quando vocéocal moedas nele? Nao? Bem, isso é o

que vocé vé em uma loja de brinquedos e vocé deve pensar que estd em uma loja de
brinquedos porque vocé esta aqui comprando algo para uma crianca chamada Jeb. Assim, um
de nés cometeu um erro grosseiro e desperdicou mge precioso do outro. Esta € uma

3 f SNAF RS INISE YSdz FYATI2 S AadG2 oFLRYyGl L

finalmente: quanto de Elijah Price existe nos desenhistas de quadrinhos?

JUSCELINO NECO: Ha uns dois anos eu comprei um original do Flavio Colin. Na minha opiniao
ele foi o melhor desenhista de quadrinhos que o Brasil ja teve. E uma péagina de dois quadros

com um cartum que ele publicou na revista MAD. Custou 50 reais.
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ADEMIR ! L%Y {S8dz f AONR @%dzyoia LI NI} / 2f2NKNE

Estados Unidos, Franca, Russia e outros. Ja vai ao banheiro da casa do Paulo Coelho de porta
aberta?

JUSCELINO NECO: Eu néo tenho moral nem pra ir na casa de Babauidm Pande

Ademir Luiz e Solemar Oliveira sdo Professores da UEG

il
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Artigos

Arte para capa do CD da banda Gargula Valzer

il
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Resumo O humor esta na origem da Histéria em Quadrinhos, sendo a tire
formato por exceléncia. Outros géneros narrativos também tiveram as tiras ¢
Ti histori suporte, mas foi com o humor que elas se consolidaram e conquistam aindz
Ira, ISJ_[OHa em uma legido de leitores. O agth problematiza a nova producéo de tiras veiculai
quadrinhos,  yv2 22Nyttt C2fKlI RS {® tldd 25 IjdzS Y2
humor. pesquisador Paulo Ramos. Por meio de reflexdes sobre género narrativo e ht
partir de Bakhtin, Paulo Ramos, Masce Vitor Nicolau, investigse os limites das

experimentacdes nas tiras e a propriedade da nova classificacao.

Palavraschave: tira; historia em quadrinhos; humor.

From subversion to abandonment of language in contemporatsips

Srip, comics, Abstract Humor is at the origin of Comics, being the strip its format par excelle
humor. Other narrative genres also had the strips as support, but it was with humor
they consolidated and still conquer a legion of readers. The article disdhssesw
production of strips published in the Folha de S. Paulo newspaper, which led 1
study and classification of "free strips" by the researcher Paulo Ramos. Th
reflections on narrative genre and humor from Bakhtin, Paulo Ramos, Marco:
Vitor Nicolau, we investigate the limits of experimentation on the strips and
property of the new classification.

it
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Na origem, o humor

Assim como a Histéria em Quadrinhos em geral, desde sua origem as tiras, surgidas
nos jornais diarios estadunidenses primeira década do século 20, teve no humor sua
expressdo maior, ajudando a popularizar esse meio de comunicagao e a atrair uma legido de
leitores para seu desfrute. A linguagem da tira, baseada predominantemente na imagem e na
sintese do texto, contrilliu para 0 acesso aos jornais por um publico que se encontrava fora
dos circulos de letrados.

Na obraHumor em pilulas: a forca criativa das tiras brasile(MAGALHAES, 2006)
procuro situar o humor como uma das fungbes mais contundentes nos processos de
comunicacdo. No humor o discurso necessita imperativamente da participacao do leitor. SO é
possivel estabelecese quando ha cumplicidade entre emissor e receptor, quando hd um
cédigo comum, em geral ndo escrito, mas consensual, que leva a catarse e
complanentaridade, promovendo o dialogo.

Segundo Roman Gubern (1979), as primeiras producdes dos quadrinhos podem ser
agrupadas em quatro géneros essencikig:strips que tratam do universo infantignimal
strips em torno do reino animalgirls strips sobe garotas; efamily strips abordando o
universo familiar. A diversidade de temas, contudo, esta calcada sobre o dgémaog, que
permeia toda essa producgéao.

Marcos Nicolau, apud Pinheiro (2002) afirma que o conceito bakhtiniano de género
pode ser visto @mo um evento recorrente de comunicacdo em que uma determinada
atividade humana, envolvendo papéis e relacbes sociais, € mediada pela linguagem. Nesse
caso, segundo Nicolau (2007, p. 18), género relaesena constantes inscritas em textos que
representamum dado evento comunicativo, a exemplo do texto publicitario, programa de
entrevistas na televisao, reportagem jornalistica ou editorial em periédicos diversos.

I GANI T LI NI alNO2a bAO2fldz 6HANTE LID HC
que representa praticas socioculturais dentro de outra pratica sociocultural institucionalizada
O2Y2 I AYLINByal s Syg@g2t gSyR2 LINRPRdAzi2NBa S NB
gue a tira tratase de um género textual.

Il AYRIF aS3dzy R2 b Mdia$ gaginasdasjomaisaue st serconsolido
O02Y2 dzyk OFGdS3I2NRAI SaGSGAOF RS SELINBaan?2
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pensamento de que com economia de espago e tempo, o humorista grafico consegue captar
a atencao do leitor muitasezes a partir de uma proposta mordaz, irbnica e com pluralidade
de sentido (MAGALHAES, 1996, p. 144).

Em sua origem, as tiras podiam variar entre humor e aventura. Como afirma Paulo
wkY2a oHamnI LI pmM0I a02Y 2 LI & dnagels KRsdries, | Y 2 2
comecou a haver um assentamento do modo de producao desses quadrinhos, conselidando
0S como géneros autdnomos, as tiras comicas, as seriadas, as comicas seriadas.

N&o ha duvida que esse carater critico em tom humoristico tem marcado agéod
RS GAN}a RS &dztz 2NARA3ISY t | Gdzr €t ARIFRS® t | dzf 2
Sao as mais comuns de serem vistas e sao as que predominam nos cadernos de cultura dos
jornais brasileiros e nas paginas autorais das midias virtuais. Ppcdssomam ser vistas
como sindnimas de tirasi A NA Y KI G YOSY S GSNX2 SljdzA @t Sy

Por outro lado, Marcos Nicolau (2007, p. 25) problematiza a questéo tematica das tiras
FFANNIYR2 1jdzST al LJSal NJ Rl Fdzyen2 Asfidedaél f R
hoje, de acordo com Marny (1970), as tirinhas americanas nao tiveram medo de adentrar em
todos os campos, tais como a metafisica, a satira social e politica, a psicandlise, atraindo a
f SAGdzNY = Ay Of dzaA @S R23& AyiuStSOGdzZ Aaé o

Uma obra em mutacéo

Laerte Coutinho é uma autora de histérias em quadrinhos reconhecida por publico e
critica, sobretudo por seu trabalho nas tiras humoristicas publicadas diariamente nos jornais
do pais. Oriunda dos quadrinhodigrudj Laerte conseguiu realizar uma producéo prolifica e
gue passa por um processo constante de subversdo da linguagem das historias em
quadrinhos.

Desde os primeiros trabalhos na revista alternat®aldag na década de 1970,
passando pelo periodo da revisthiclete com Banan@m meados dos anos 1980, Laerte
experimentou diversos recursos técnicos nas historias em quadrinhos para oferecer uma
experiéncia de leitura diferente para aquele que estava habituados com a estrutura dos
comicsou ainda dos mangas. Mmo ao criar tiras, Laerte consegue propor novas solucd

gréaficas e textuais para o leitor.

Pégins"uzl-
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Sua producdo atual, mais centrada nas tiras, chegou ao extremo da subversao
atingindo o abandono da linguagem humoristica comum ao género. Habitualmente os jornais
publicam tiras com histérias curtas e fechadas, semelhantes em seu carater ao cartum ou a
charge, mas com estrutura sequencial dos quadrinhos. Apesar da ruptura proposta por Laerte,
sua criacao se mantém no espaco reservado as tiras, de certo modo gdelaraxpectativa
dos leitores.

Vale constatar que o trabalho de Laerte gerou inquietacdo ndo s6 nos leitores, mas
também em varios quadrinistas, influenciando a producao de outras obras contemporaneas.
Angeli e Caco Galhardo, companheiros do autoFothade S. Pauloresolveram também
publicar trabalhos que possuem toda a estrutura fisica das tiras, mas que do ponto de vista da
linguagem também subvertem o que se convencionou chamar de tira humoristica.

Ainda que destoando do trabalho de outros autorgse continuam publicando tiras
humoristicas, o jorndrolha de S. Paulpoia e mantém a postura criativa dos quadrinistas
publicando no espaco destinado as tiras autores que estdo realizando experimentacdes
conceituais no formato.

N&o visamos avaliar a glidade ou validade do trabalho que esses autores estédo
produzindo atualmente. A questéo norteadora do artigo € se a producdo contemporanea de
Laerte € uma tira e se consegue estabelecer sua funcdo comunicativa, mesmo legitimada pelo
espaco em que é pubéda e reconhecida por pesquisadores como um género dentro das
tiras. O didlogo critico é importante, pois ha pesquisadores que consideram que esse tipo de
trabalho abre um novo campo de atuacdo para as tiras além do humoristico e o da aventura,
este prati@amente abandonado. Paulo Ramos (2014), em obra lancada pela Marca de Fantasia,

RSY2YAYyl Saadl LINPRdzen2 O02Y2 AGiANra fAONBEES

Sao producdes de tematica livre, ndo humoristica, com pensatas ou crénicas
construidas nomiitado espaco da tira... O novo modo de produc¢éo ganhou
RSadGlljdzS I LI NIGANI RS wnnp O2Y &t ANI
jornal Folha de S. Paulo. A série, poucos anos depois, influenciou outros
autores a trilharem o caminho da experimentacdo ig&f tematica
estrutural, tal como ele (RAMOS, 2014, p. 52).

As questdes que Laerte levanta incomodam, pois tiram o papel do autor de tiras diafi@p
do seu espaco de conforto. Mesmo artistas considerados transgressores como Angello_au
(@)

Liniers discutem a coumicacéo inserida nas tiras, mas dentro de um limite razoavel do quey
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se entende por tiras, seus materiais e convencgdes linguisticas e comunicacionais. Nesse ponto
Laerte subverte a questéo e a leva para o campo de debate da maneira mais radical possivel,
sob o ponto de vista de um comunicador que deseja se expressar dentro de um espacgo que
outrora era utilizado para criar quadrinhos em tiras, mas que hoje é um espaco de discurso
estético livre que reflete o cotidiano e imaginéario do autor.

Ao estabelece S 2 02y OSA(2 RS GUANlI A fAPNBass
de comunicacdo dentro de um espaco delimitado e publicado numa é&rea reservada é
considerada tira. A postura de Laerte o aproxima da linha de criacdo da arte conceitual de
Duchamp, da qual a artéria do movimento consiste na intencao do artista em sobreposicao as
regras de linguagem e comunicacao. E importante frisar que as tiras publicadas por Laerte ndo
possuem o carater artistico e seu veiculo de publicacéo é sobretudoeimde comunicacéo,

o que reflete no cotidiano e imaginéario de seu leitor.

Acreditamos que a linguagem das tiras possui uma estrutura consolidada no carater
humoristico, com narrativa breve e concisa, causando um efeito de estupefacao ao propor o
contradtorio. Constituise em uma introducdo ou apresentacdo de um problema ou questéo,
seguida por um dialogo intermediario e preparatorio para a conclusdo; esta gera a surpresa
ou o paradoxo pela quebra da expectativa no leitor.

Paulo Ramos (2009, p. 364)2dfllel |jdzS a1 GSYt GAOF | GNBf
principais caracteristicas do género tira comica. Mas h& outras-$etde um texto curto
(dada a restricdo do formato retangular, que é fixo), construido em um ou mais quadrinhos,
com presencga de personags fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado
no final.

Essa estrutura narrativa, que caracteriza tdo bem a tira, comumente € associada ao
humor, mas assemelkse também a poesia pelo jogo linguistico que propde. A tira ndo pode
ou nado deve narrar o Obvio ou o discurso linear, pois que se transformaria em mero
pensamento ilustrado ou representacdo imagética meramente figurativa. E na subversdo ao
texto em seu sentido l6gico em complemento com a imagem que ganha forgca a tira como
linguagen, constituindese enquanto género.

Ao renunciar a linguagem estabelecida, aproximasédalo cartum ou da ilustracéo, a
Of FaaAFAOlI A2 GUANI fADONBE LIRS AyO?2 NJ\IBNgéY

de comunicacéo dotado de uma estruturasgpode ser subvertida, mas ndo abandonada. -5
@

\

o
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Abaixo apresentamos a constru¢do de uma tira de histéria em quadrinhos tomando o
trabalho de Laerte como exemplo. A tira € o formato mais sintético de historia em quadrinhos,
0 que implica em uma narrativa subgate. No caso especifico dessa tira, a historia foi
formada por quatro quadros. Numa tira, toda sintaxe visual das histérias em quadrinhos pode

ser observada: linguagem nao verbal e verbal interligadas pelo conectivo bal&o.

2’ ‘ 1
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Fig. 1. Tira publicada respaco reservado pefolha de S. Paulo

Assim, quando o layout segue a divisdo candnica entre tiras devidamente
apartadas, a leitura das histérias em quadrinhos segue um ritmo natural,
uma respiracdo suscitada por seu dispositivo discreto de enunciacéo,
escalonado e tabular. Seguindo na comparacdo com ambito musicak, pode
se dizer que a tira € uma medidanas uma medida irregular, ja que a
duracéo dos quadros nao é constante (GROENSTEEN, 2015, p.69).

Pégin37

Revista NO6s | Cul tur @,v.0Ems0L €2017 P 4SSN 2448-1A9% u a g € n ¢



Nas séries produzidas por Laerte, a seguir, ao egaliazs uma analise técnica do que
seja uma tira de histérias em quadrinhos, observamos o abandono da linguagem e seus

elementos.

Série Mapas

PGATATFYR2 + fAy3adz-3SY RIE OFNIG23INFFALF S
€ publicado como uma tiranas tratase de uma linguagem que ndo apresenta células de
divisdo (embora estas ndo sejam obrigatérias nas tiras), sequéncias ou elementos que fazem

parte da linguagem das histérias em quadrinhos.
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Quando o layout é irregular, essa respiracdo € prejudicada, ‘s&na
anarquica ou, quem sabe, desaparece por completo como fenébmeno de
conducéo de leitura (GROENSTEEN, 2015, p.69).

Série Sapatos

Il ASNRS aal LI G2 & écteristicidI8la ibisfracio e (da3ubs@rséo (fb&)NJ-

préprio trabalho.
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CAIadd od {SNRS aal LI d2aé¢Y Af dzad NI cen

No quadro abaixo, Laerte usa do recurso do vandalismo conceitual, ilustrando sobre
uma tira antiga do autor. Este recurso € bastante semethaa que Marcel Duchamp realizou
com a obra de Leonardo da Vinci, ao introduzir um bigode em Monalisa, com o diferencial que

€ 0 proprio artista que realiza a intervencgao.
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Fig. 5.mtervencdo de Marcel Duchamp na obra de Leonardo da Vinci

Para entendermos a concepcdo de Laerte optamos por nos afastar do viés da
comunicacao e nos aproximamos do escopo tedrico das artes, em especial artistas que assim
como Laerte subverteram a linguagem artistica da qual iniciaram seus trabalhos a ponto de
realizar o abandono estético e comunicacional e assim pontuando novas relacdes no
imaginario do receptor desse trabalho.

Marcel Duchamp é o exemplo mais embleméatico que podemos alinhar com Laerte.
Assim como o quadrinista, o artista trabalhou inicialmente a sua poética visual com técnicas e
linguagens tradicionais e com o tempo foi se desvencilhando do compromisso conamataci
RS &dz2 20N} ® tIN} /FolyyS oHnanyZ LI mMnoI &l
ynz2 LINSBGSYRAI AYLER2N dzYl fAy3dz 3SY y20 3 YI 3

Laerte passa a agregar em seus trabalhos técnicas de desconstrucdo da linguagem, qu

passa a se assemelhar maisready madede Duchamp que propriamente tiras.

Série Calcaneossauro

b2 GSNOSANR SESYLIX2 RI&d aSNASa RS (i

QX

uma vez tem como caracteristica o abandono das bases da linguagemstiaga$ em

AQZ

quadrinhos, se aproximando da linguagem conceitual e interpretacbes abstratas, o q

P&gin
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proporciona ao leitor daquela tira uma relagdo imaginaria distinta do cotidiano de leitura

diaria do jornal.

CAId cd {SNAS a&Olpiblichds fetrFaha deNsPRauloR S [ F SNJIi §3

2 O2YyAaARSNI NI Saala GANra O2Y2 3dJsySNER R
gualquer manifestacéo artistica como tira e desconsiderar o papel comunicacional que essa
linguagem possui e se propde ao ser publicadaresio de comunicacéo.

O fato desse processo de criacao partir dos proprios autores que por anos publica%

c
tiras dentro dos parametros da linguagem propicia abertura de novas possibilidades artisticgs
o

Revista NO6s | Cul tur @,v.0Ems0L €2017 P 4SSN 2448-1A9% u a g € n ¢



as tiras, mas ao realizarmos uma simulacdo com oudrtistas que ndo sdo autores de
histérias em quadrinhos, mas que usam em suas criacdes elementos dessa linguagem grafica,
yn2 O2yaARSNIY2a 2 YSayvyz2 02Y2 aGiOAN} fADNBEd

Apresentacao das tiras em quadrinhos no joffalha de S. Paulo
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Fig. 7. As tiras publicadas no espaco reservadoRumta de S. Paulo

Neste exemplo temos a série de tiras publicada regularmente no espaco do cade{,Q?

llustradg da Folha de S. Pauldranto Laerte como Angeli e Caco Galhardo apresentafﬁg
propostasformalmente semelhantes ao tipo de criacdo destinado ao espaco. g

P
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Angeli apresenta uma série de esboc¢os, enquanto Laerte apresenta uma cartografia e

por fim Caco Galhardo mostra um cartum, piada atemporal sobre determinado tema.

22° | TTHAS VIRGENS

@whaL
@ cidade - e’ Omil habit, |
estrada,

Altitudes

1000
500

200

Fig. 9 Piratas do TietélLaerte Folha de S. Paulo

PassA O BRIEFING!

L _— ————————————

Fig. 10Daikiri Caco Galhardd-olha de S. Paulo

Na primeira simulagdo, realizamos uma substituicdo da tira de Angeli por uma

ilustracdo do artista plastico Romero tByi

Pégin43
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Simulacéo 1

vAIQuUIKL CACO GALHARDO

————————————

Pnssn o BR\EF«NG’

7 P

Fig. 11. Insercéo do trabalho de Romero Britto ocupando o espaco reservado as tiras

Identificamos Romero Britto como um intruso dentro deste espaco. A impressao que
passa é que aquele trabalho pode ser denominado como qualqoesa, menos tira.
Entretanto, dentro da concepcéo artistica de Angeli, Laerte e Caco Galhardo, a ilustracédo de

Romero Britto se sustenta como uma tira, uma vez que a mesma nao difere tecnicamente do
trabalho dos trés.
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Simulacéo 2
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Fig. 12. Insercado trabalho de Roy Lichtenstein ocupando o espaco reservado as tiras

Na segunda simulagcédo usamos o trabalho do artista pop Roy Lichtenstein; ao aproxima
f2 R2 0Nl olfKz2z 0O02Y2 2 RS [FSNISz 2 02y OSAil
vez que By, apesar de utilizar elementos da linguagem das histérias em quadrinhos, néo
produziu o trabalho com esse intuito, mas o de debater as culturas de massa através de suas
obras.

Laerte se aproxima de Duchamp novamente ndo apenas na concepc¢ado das tiras
alinhadas acdeady made mas em transformar o meio numa forma de performance artistica,
ou happening.A tira colaborativa o beijo em Laerte consiste em um quadro do qual Laerte se
retrata dando um beijo e oferece o espac¢o do quadrinho para outro artistatiseare dando
um beijo no autor.

A acdo ganhou respaldo de diversos artistas e apesar de ndo ter uma histdria ou uma
sequéncia narrativa, es$appeningoi publicado como tira pela Folha de S. Paulo e em red%

c
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sociais. Acreditamos que o processo de coad@ Laerte dialoga com que Cabar{2e08, p.

11)afirma sobre Duchamp.

O X0 ! LI NIrse NJ reRisid, Sitxsoluta e MiBcessaria, ndo s6 de
contetdo e significagdo do objeto, mas também do comportamento do
criador a seu respeito; € o que compreender&imje aqueles que séo
chamados de neoealistasobjecteurs

Fig. 13.Beijaco de Laerte e outros autores.

A concepcédo da producgédo da tira diaria em Laerte assume outra dimensao imaginaria
no trabalho do artista, que se estende ao seu processo de transformacéo pessoal, assim como
aconteceu com Duchamp, entretanto, diferente do artista conceitual, Laerte ndalabau
a linguagem que o consagrou.

Entendemos assim que Laerte é um artista em transito com suas propostas artisticas,
mas ndo um autor de um novo género. Sua ressonancia enquanto autor se deve mais ao lastro
de criacdo que realizou nas tiras ao lowigs anos que propriamente a sua producao atual, o
gue entendemos ser prematura a ideia que as tiras de Laerte sejam consideradas um género

ou como Paulo Ramos denomiaji A NI & f A ONB a ¢ &
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Em outras palavras

N&o é exatamente o formato ou 0 espaco reseovad jornal que qualifica uma tira.

Ha muito tempo as tiras de aventuras ou de superdis ndo sao publicadas no pais, o0 que
gerou certo entendimento quase consensual entre artistas, criticos e autores que a tira tem
carater indissociavelmente humoristica tradicdo brasileira que remonta aos anos 1970 de
tiras criticas assemelhadas a charge e ao cartum reforca esse conceito de tira como expressao
prépria do humor.

As simulacfes apresentadas demonstram bem como a utilizacdo do formato da tira
por outras &pressdes artisticas, como esbocos gréficos, pop art ou até desenhos aleatorios
podem bem mais se enquadrar no campo da ilustracdo que da narrativa grafica, substancial
aos quadrinhos. Talvez fosse o0 caso de se atribuir nova denominacao para esse tipo de
eELINB&anz2s 2dz £ 32 KNOoNAR2 O2Yz2z 2 FS1T 9R3II N
Odzy KI NJ Fa | AadGsNAF SY vdzZ RNAyKz2a St SIiNbyA
guadrinhos com aforismo.

l'a RAGF A& &GA NI-seddfdrmzante dc lad ldeveidiGgadcrtamedie
nao se constituem em nenhuma nova expressao artistica, inses@@penas no campo da
ilustracdo. Isso, contudo, ndo € um demérito a seus criadores, em geral quadrinistas
reconhecidos, que por meio de sua obra nos mostra o ameimento artistico fruto de uma

longa carreira na imprensa e nas artes graficas.
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AS AVENTURAS HIFREIRAIS DO CAPITAO GRALHA

Ivan Carlo Andrade de Oliveira

Professor do curso de Jornalismo da Unifap. Doutorando do Curs
Arte e Cultura Visual da FAYFG. Enail: profivancarlo@gmail.com

Resumo Em 1997, na revista Metal Pesado Curitiba, surgiu o personag
Gralha. Um texto de abertura afirmava que o personagem nao era original
Francisco uma releitura de um personagem mais antigo, o Capitdo Gralha, criadc
lwerten, pioneiro Francisco Iwerten na década #8240 ap6s uma viagem aos EL
Capitdo Gralha, Ocorre que essa pagina era tdo vgrqssimilhante gue muitas pessoas pas
Hiper-realidade, a acreditar que Iwerten de fato existia, a ponto dele ser premladc_) e quas
Simulacro homenageado por uma escola de samba. Em 2014 ovgrupo'de criadores
FYygyOA2 LYot AO2x2 O2yulyR2 U2RIF |
I KSNIlyce RS LgSNISY S 2 NBadz i
KAadsNAIFI& LISNRARF& R2 /FLAGAZ DNJ
analisar o processo de crig do album a partir de conceitos con
verossimilhanga, simulacro e hipezalidade.

The hiper real adventure of Capitaor&ha

) Abstract In 1997, in the magazine Heavy Metal Curitiba cheracter O Gralh:i
Francisco  appeared. An opening text stated that the character was not original, k
lwerten, retelling of an older character, Capit@ralha, created by the pioneer Francis

CapitdoGralha, Iwerten in the 1940s after a trip to the United States. It turns out thatlaige
Hiperreality, was so plausible that many people came to believe that Iwerten did inc
Simulacrum  exist, to the point that he even received an award, and was almost honore
a samba schoo. In 2014 the group of creators made a public announce

telling the whole truth. Tis freed them up to "play" with Iwerten's heritac

and the result was the comic book "The Lost Stories of Capsi&dha",

published in 2015. The article is dedicated to analyzing the process of crt

the album from concepts such as verisimilitude,dgcrum and hypereality.

il
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1 Introducao

Em 1997 a revista Metal Pesado Curititmauxe um novgoersonagem de quadrinhps
O Gralha.

Um texto de abertura explicava que ndo era um herdi original, mas uma releitura de
um dos primeiros; sendo o primeira; superherdi nacional, o Capitdo Gralha, criado por
Francisco lwerten na década de 1940.

Ocorre que lwerten era um quadrinistake, inventado para dar verossimilhanca ao
personagem O Gralha.

Com o tempo, no entanto, as informagdes daquele texto passaram a ser tidas como
reais, a lenda se espalhou a ponto de ser necessario um anuncio publico, 17 anos depois, de
que lwerten nao existia.

A partir do anuncio, os criadores se sentiram a vontade para desenvolverem produtos
com o Capitdo Gralha (até entdo o tema era proibido nas histérias do Gralmapos
resultados disso foi o alboum As historias perdidas do Capitdo Gralha, lancado pefa edit
Quadrinhdpole no ano de 2016.

O objetivo deste artigo é analisar o processo de criacao desse album e identificar como

as estratégias de verossimilhamgantribuiram para criauma obra hipetreal.

2 O homem que sonhava com heréis

Em 1997, a Gibitecde Curitiba, a primeira do pais, completava 15 anos. Uma das
ideias para comemorar a data era lancar uma revista com os principais talentos do quadrinho
curitibano.

Na época existia na capital a APIQ, Associacdo Paranaense dos llustradores e
Quadrinistase, ao invés de dividir duas pagapmara cada um de seus nove integrantes (como
aconteceriacom os demais artistas convidados), resolveram produzir uma historia em
conjunto com o tema supédrterais.

Segundo Danton e Eder (2016, p. 8), Tako X deu a ideia de um personagem chamado

Amalgamador X, ideia que foi logo descartada em favor de algo mais local:
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Com o tempaomecouse adefinir nomes que giravam em torno de gralha:
Supergralha, O Gralha Azul. O veterano ilustrador Nilson Miller resolveu a
guestao simplificando o nome para O Gralha. Na mesma reunido que surgiu
0 home, surgiu também a proposta de um concurso para escolheiforme

do herdi.

Em algum momento desse processo naseeideia de dar um passado ao herai,
apresentandeo como uma releitura de um personagem classico, criado por um quadrinista
gue teria morrido praticamente desconhecido.

O texto publicado antesalhistéria do Gralhaa Metal Pesado Curitibapresentava
Francisco Iwerten, um homem visionério, que visitara os EUA gracas a politica-da boa
vizinhancaconhecereao estudio de Bob Kane, criador do Batman, e voltara de la com a ideia

de criar um heroi pamaense, o que havia feito com maestria:

Completamente desconhecida do publico e até da maior parte dos
historiadores, a obra de Francisco Iwerten permanece desconcertante: em
plena década de 40 ele criou um sueréi curitibano chamado Capitéo
Gralha.Publicada pela editora Eclipse, a revista do Gralha certamente teve
uma vida tdo curta quanto o fenbmeno que dava nome a editora. Durou trés
nameros, dos quais restam atualmente poucos exemplares, a maioria deles
em péssimo estado de conservacdo (na veeda@dlase de um quarto
ndmero, mas até hoje ninguém encontrou um exemplar). (DANTON, 1997, p.
4)

Junto comtexto foi publicadauma imagem da capa do primeiro nimero e uma pagina
de quadrinhos do heréi. O uniforme do Capitdo Gralha havia sido criadalpon Eohatsu,
mas as imagens foram feitas por José Aguiar, que desenhava mais rapido e conseguiria
cumprir o prazo apertado para a publicacao.

O propdésito da pagina era dar verossimilhanca ao personagem Gralha, datatedo
um passado nobre. Mas o textdtnapassou tudo isso. Com o tempo as pessoas passaram a
acreditar que Iwerten havia de fato existido.

Quando o personagem foi lancado no cadefmn do jornal Gazeta do Povo, o
jornalista responsavel por cobrirassuntodeu destaque na matéria a lwertenao Capitao
Gralha:

O Gralha, apesar de viver em uma cidade futuristica, tem raizes bem antiges{

O novo personagem foi baseado no Capitdo Gralha, criado pelo desenhik(@
paranaense Francisco lwerten na década de 40. O dwér curitibano g,

passou quaselespercebido naquela época. Sua revista teve apenas trés$
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edicdes, apesar do pioneirisngoera o primeiro heréi local em um tempo
que esse tipo de personagem ndo era comum. Praticamente esquecido deste
entdo, o Capitdo Gralha renasceu das trevas no ansapas (CAMARGO,
1998, p. 5)

Na mesma edicdo o estudioso e colecionador de quadrinhos Claudio Rubin, em um

texto sobre supeherdis brasileiros, destacou:

Talvez por causa da abundante e constante publicacdo de série de super
herbis americanos que vém re#o publicados no pais desde os anos 30,
surgiu através do tempo uma grande quantidade de séries do género, com
um pouco mais de originalidade ou ndo nas suas propoétasEntre 0s
pioneiros mais destacados encona o mitico Capitdo Gralha, criadme
plena Segunda Guerra Mundial pelo paranaense Francisco Iwerten. Mitico
porque é uma tarefa titnica achar alguma das revistas do heréi, publicadas
pela Editora Eclipse. (RUBIN, 1998)

Em outras palavras: um ano depois a histéria ja comecava a saintiole@ realidade
e ficcdo ja comecavam a se tornarem indistinguiveis a ponto da ficcdo ser tida como realidade,
um fenbmeno que se ampliaria ainda mais ao longo dos anos. Iwerten foi citado em trabalhos
académicos, em matérias, em blogs e sites, ganhprémio Angelo Agostini como mestres
do quadrinho nacional em 2016e por pouco néo foi homenageado por uma escola de samba.
O caso demonstra como as fronteiras entre realidade e ficc@&mesttornando cada
vez mais ténug

Segunddschabbach

A propria questédo do qué daquilo que &erdadeiroou néo, é colocada em
jogo. E as novas tecnologias colaboraram em muito para isso. Hoje € muito
facil adulterar dados, manipular imagens e criar perfis virtuais que podem se
passar perfeitamente como algo que, de fato, existe; algo realrdab
quanto apropria realidade (2014, p. 02)

Segundo Augé (apud BORGES, 2014, p. 16) 0 audidMSkBIR dzI & dzY y 2 @2 |
ficcdo, e esse regime se instaura afetando nossa vida social a ponto de nos fazer duvidar da
NBEIFfARFRSE ®

Manuel Castells (2000, p. 399) chaimo Saa4S FSytstYSy2 RS % NI
sistema no qual a proépria realidade (ou seja, a experiéncia simbdlica/material das pessoé@é

>
a
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inteiramente captada, totalmente imersa em uma composi¢céo de imagens virtuais no mundo
dofazdeO2y i I ¢ @

ComoafirmaBdzY 'y ol LJzR {/ 1! . .1 /13X wanmnI LI 00 )
real, € verdadeiro e o que é falso, tenho de tomar muitas decisdes dificeis e nunca
STSUAGIYSYGS 3IINIYUIUARF &¢

Nesse mundo em que as pessoas vivem envoltas em meios de comunicacéo, elas
pas@m a ser envoltas também por mundos ficcionais e virtualizados, com comunidades
virtuais, identidades virtuais, vivem esse mundo muitas vezes com maior intensidade que o
FadAY OKFYIR2 YdzyR2 NBFfY 5SS | f3dzy YamR23X |
RSal LI NBOSNE 2 YSy2a ljdZ2yR2 a8 GNX Gk RS LIS

Jair Ferreira dos Santos (1994) refere a histéria de uma menina que era elogiada pela
beleza, ao que a méae respondéifocé diz isso porque ainda ndo viu a foto dela em éores
historinha remete exatamente a uma das caracteristicas mais importantes do mundo
contemporaneo: as imagens que nos rodeiam toraserhiperrealistas, simulacrogiccoes
sem relacdo com a realidade.

A nocao de simulacro remonta a Platdo. Segunddela o modelo original, perfeito,
no mundo das ideias. Em nosso mundo encontiss/aa copia imperfeita desse modelo
original. E, por ultimo, havia a copia da cépia, o simulacro (WALTY, 1986). No simulacro, as
imagens perdem seus referentes, sdo apengisas, sem relacdo com o mundo.

A relacdo entre imagem e natureza muda, de forma radical em especial com as
tecnologias digitais. A natureza é substituida por um simulacro. O objetivo ndo é mais

representar o mundo, mas simul@, ou até crido:

As nova formas de criacdo de imagens séo, de agora em diante, um meio
mais eficaz de tomar o mundo e de fda&uncionar sobre a forma de um
modelo (o simulacro) concebido sob a forma numérica. (A3 novas
imagens (digitais) ndo mais representam o mundas aligitalizam o real.
(LEMQOS, 2000, p. 232).

Essas imagens, mais interessantes e vividas que as imagens reais, criam uma espécie
de hiperrealismo, que Umberto Eco (1984, p. 14) definiu através da comparagéo com o slogan
daCocaColaThe real thiny mdginakdo americana deseja a coisa verdadeira e para-atin
f RSOS NBIFIEATINI 2 Frfaz Foaz2tdzizeo
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Nas palavras de Baudrillard (1991, p. 152) os modelos deixam de ser uma projecéo do
real, mas tornanse, eles mesmos, uma antecipacao do real.

O caso Franais Iwerteng Capitdo Gralha € um étimo exemplo. Iwerten, puro modelo
de quadrinista ideal, que morre por sua paixao pelos quadrinhos, gmaais verdadeiro e
mais conhecido que quadrinistas reais.

Exemplo disso foi a decisda cescola de samba Camis8, lde Sao Paulode
homenageaiwerten.

Em 2014, os criadoredo Gralhadescobriram a homenagem que seria feita a
guadrinistafake e entraram em contato com 0s organizadores da esddlaxistia até mesmo
a divisdo de alas e um cartaz que, embora falasse do Capitdo Gralha, mostrava O Gralha e um
tigre mascarado.

A descoberta fez com que o grupo de nove criadores resolvesse fazer um andncio
oficial sobre 0 assunto. Esse anuncio se deavas de um texto no alburdO Gralha téo
banal quanto origindl e em uma mesa redonda, na Gibicoh Bvento tradicional de
quadrinhos de Curitibd. 2 Y 3 Slj dzs Y OAl+ RANBUOIF RSaal NBGJSt I o
mitologia de lwerten e do Capitdo Gralha, jogando @ssas instanciasrealidade, ficcao,
simulacro, hipetrrealidade O resultaddoi o albumd&As aventuras Perdidas do Capitdo Gralha
lancado em 2016 pela editora QuadrinhGpole, cujo processo de criacdo analisaremos em

seguida.

3 As histérias perdidas d@apitdo Gralha

Aideiad ! & | @Sy (i devICapitabISraliReraRdzeér um albunfake, assinado
por lwerten, que confundisse o leitguanto ao real e ao ficcionalo levasse a crer que se
tratava de um resgate de histérias antigas

Ao longo do processo de criacdo, a ideia foi evoluindo de uma simples coletanea de
KAadGsNAF& aNBadl dzNI RF&¢é LI NI  devor WSINGEIRIA (2 3

ficcional hipefreal.

in4

' Em 2016 o evento passou a se chamar Bienal de Quadrinhos de Curitiba, mas continuou com a numeragéao3
anterior.

P
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O produto final incluiu histérias em quadrinhos, uma biografia fake de lwerten e textos
introdutdrios antes de cada historia.

Na chamada era de ouro dos sugmrois (década de 1940), os quadrinhos se
caracterizavanpela experimentacdo grafica (com quadros em formatos variados, inclusive
redondos e ondulados) e pela ingenuidade e simplicidade dos roteiros. A ideia de seguir esse
modelonas HQ$a estava presente desde as primeiras conversas sobre o album.

Em email enviado dia 20 de maio de 2014, Leonardo Melcraterista e editor do
bfodzyz SELXAOFY awt SEaONBOA 2 LINAYSANR NEBGS
Tive a ideia de comecar como uma "splashpage”, acho que podemos adotar isso para todas as
hiss NAF&® ¢FYoSY GSYyaGdSA YFYGSNI jdzStl € Ay3dz
(MELO, 2014)

Os chamados clichés, por serem ja bastante conhecidos dos leitores de quadrinhos,
muitasvezes redundardo em uma narrativa metalinguistica.

Exemplo disso & primeira pagina do roteiro, que faz uma referéncia digtednica
capa daAction Comicsnumero 1, revista que lancou o Sugewmem Aém disso, haa
OKI Yl Rl aSyalOA2yltAradalrs GNLAOIF RIF SLEROIY
respostasPb® &S (A DSNI O2NI ASYHHH¢ @

Esse carater metalinguistico e de diversas referéncias permeard todo o album,
caracterizando uma espécie de pasticBagundo Débora Maria da Silva Martin®a&ulo
Alberto da Silva Sales (2013), o pastiche € um método inovadotetdextualizar trazendo
a tona discus¥es apagadas para serem olhadas com feicGes investigativas e parddicas. O
pastiche, assim, fica entre a homenagem e a parddia.

Exemplo disso é a histéré® homem mais rico do mundpcom roteiro meu(sob o
pseud&imo de Gian Dantorg arte de Giuliano Peratelli.

O processo de criagdo da historia iniciou pela producéo do roteiro, nesse caso usando
o métodofull script:

Péagina 1

Quadro 1¢ Quadro grande, ocupando dois tercos da pagina. Rdade
Novembro. CCapitdo esta sendo pregmr varias pessoas que se agrupam
ao redor dele, segurando em seus bracos, peress, prendendeo. O
Capitdo parece assustado.

Capitao: Oh, nao! A populacao de Curitiba parece estar tomada pela loucyren
da riqueza!

Pégin5

2 No roteirofull script o roteirista detalha todos os quadrinhos, paginas, textos e dialogos.
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Quadro 2¢ Um grupo de meninos jogando bafo (caso ndo saiba, bafogé u
brincadeira com figurinhasA pessoa bate e se conseguir virar, leva a
figurinha). Plano geral. Quadro maior.

Meninol: Hoje eu levo todas as figurinhas!

Menino2: Quem leva sou eu. Tem figurinfeiosa ai no meio.

Menino3: Eu que n&o vou perder a figurinha do Capitdo Gralha!

Quadro & Menino 3 falando.

Menino3: Vou levar ela de volta para casa e ainda rapar as de vocés. Hoje
fico rico!

Quadro 4¢ Menino 1 falando.

Meninol: Guri, vocé nem ba jogar bafo. Esse jogo vai ser moleza!

Ha alguns elementos relevantes ai. O primeiro deles, o quadro de impacto com uma
cena fora da cronologia, que antecipa o climax da historia. Esse era um expediente comum
principalmente na era de prata, como forrda chamar a atencéo do leitor e prenttéa HQ.

Aqui temos uma situacdo bem nitida:her6i € ameacado por pessoas das mais variadas
idades, todas tomadas pela loucura da riqueza.

Esse elemento estd diretamente relacionado a outro, o texto gesentacdoda
historia. Esses textos foram pensados como elementos de verossimilhanca e apresentam
curiosidades sobre as histérias e detalhes sobre o processo criativo de Iwerten.

Segundo o texto que antecede a histdria em questdo, o0 mote para a HQ surgiu a partir
de uma piada interna da familia Iwerten a respeito de um velho anarquista espanhol, que viera

para o Brasil fugindo da Guerra Cigjpanhola:

Iwerten conta que o velho anarquista era uma figura alegre e divertida:

G{ SYLINB 1jdzS y23a ¢Pardadcadadima deudd Historias | f S
mais famosas era o sonho de que 0 mundo seria uma utopia se ndo existisse
dinheiro. Apesar de contado numa familia de burgueses talvez por isso

¢2 OKA&AUS LINRP@2O0I @I aSYLINBE NA&@28 [0S
antolégico fanzine Mundo dos Herdis, o primeiro fanzine brasileiro dedicado

F NBX&a3aFrdFrN 28 LISNaR2yl3ISya RI D2f RSy
das histérias do Capitdo Gralha e a ampliei: e se ndo s6 o dinheiro, mas tudo

de valor desapareces$eS Y2 YSy (i 2 LIEDER, DANTONzZIMEIOK ¢
2015 p. 58)

Quanto mais detalhes contém a historia, mais chance do leitor acreditar que esta seja

verdadeira. Aqui o detalhamento chega ao ponto de cintar a fonte da informacgéo, o

Pégin56
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fanzinéMundo dos Herdissupostamenteo primeiro dedicado a resgatar os personagens da
Era de ouro dos quadrinhos americanbtas, se por um lado, o texto da esses detalhes, ele
ndo permite a verificacdo (ndo € possivel saber, por exemplo, quem editava esse fanzine ou
como recupear essa informacéo).

Segundo o textolwerten teria usado a histéria do velho anarquista espanhol
ampliandea para uma situacdo em que nao soé o dinheiro, mas tudo de valor desaparece.

Para mostrar isso, iniciei a histéria com algo banal, como um joguafte entre
criancas. Quando uma delas vira as figurinhas, descobrem que elas se toswazapel
comum. A crianca procura o pai, que se encontra em um bar, e conta a histéria, sob risadas
do progenitor, que, no entanto, descobre que o dinheiro de suaegartvirou papel em
branco.

Ao pensar em valores, o leitor pensa em notas de dinheiro, em joias, nisndifite
pensa em figurinhas. geqéncia tanto serve para mostrar o nivel de extensédo da engenhoca
do Dr. Destruicdogue chega a miudezaszomo rouba figurinhas o que funciona como
elemento de humor na histéria. Vale destacar também que, pelas falas dos garotos, a figurinha
mais valiosa é justamente a do Capitdo Gralha, o que introduz a metalinguagem na histéria e
mistura ainda mais as instancias IrFéacional.

Logo em seguida, acompanhamos um homem rico indo ao banco, onde se encontram
as joias de sua esposa, sO para descobrir que elas se transformaram em pedras comuns.

A seq@éncia pula para um quadro grande da rua && Novembrg com pessoas
espy U RFa O2Y 2 adzYAe2 RS aSdza OFf2NBae . |
adzYAdzHéE T daSdz NBfs3IA2 RS 2dz2NPET daaSdz RSyasS
alguém da multiddo esta falando, sendicar de quem éss fala. O inusitado, e portanto
humoristico, fica por conta do ultimo baldo: alguém descobriu que ndo tem mais seu dente

de ouro!

¥4

SFanzine é uma publicacéo alternativa, geralmente publicada em xerox. As primeiras publicacées desse tipo
eram feitas por fas, dai seu nome, que deriva das palmagazine(revista,em inglés) e fa.
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As Fabulosas Narrativas de Iwerten
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Figural Textos de abertura davam um contexto "fake" da criagdo das histdrias. Fonte: EDER, DANTON, MELO, 2015, p. 58

A terceira pagina da historia € dedicada ao discurso do vildao, transmitido através de

caixas de som nos postes:

Deveras! Aqui discursa o Doutor Destruicdo! Defenestrei da prisdo e estou
de volta! Devem ter percebido que o dinheiro e demais coisas de& valo
desapareceram debaixo de seus narizes. Desconhecem minha nova
invencd®: o destrocabilizadordeotonicenulidiicador. (EDER, DANTON,
MELO, 2015, p. 62)

Vale destacar aqui uma caracteristica da fala do vildo: a constru¢éo de frases com
palavras iniciadagela letra D. Essa estratégia (que se utiliza da figura de linguagem
aliteracao), caracteriza o personagem, que, na sua infancia, ficou preso na Biblioteca na familia
na sesséo dedicada aos livros cujos titulos ou autores iniciavam com a letra D. E tamdém
referéncia ao seu nome: Doutor Destruicao.

Essa repeticdo de fonema no nome do vildo constitui mais um elemento de
verossimilhanca, ja que esse é um recurso muito usado em quadrinhos como forma de facilitar
ao leitor memorizar os nomes dos personagénexemplo dd-antastic FoyrPeter Parker,
Wonder Woman Bruce Banner, Clark KentDoctor Doom). O leitor de quadrinhos esta

acostumado com esse recurso e o identifica de maneira inconsciente ou consciente.

Pégin58
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Continuando a histéria o Capitdo Gralha vesste uniforme em paralelo a fala do vildo:
¢/ 2Y StS Sdz YS RSRAOFNBA | RSaFTNHzil NJ RS G2l
dzYl Rt RAGIY @2dz RADGARANI LI NIS RS YAYKIFIa RAC
Ao final da fala do vildo, o henjdi esta vestido, em plena rua XV, espantando com as
JSaazla t adad @2t dF> ljdzS 2 2t KFY RS YIySAN
asS gAtn2 as LN OlFldzal R2 RAYKSANRI @nz2Kéd

w
Qx

No quadro seguinte, o her6i estd amarrado e um dos pedestresyfgigy Y G hy RS S
ysa SyiNB3IAFY2z2a St SKéEo

O sentido de humor surge aqui através da elipse. A elipse ocorre na literatura quando
0 autor pula uma parte da frase, deixandsubentendida (como em Jodo gosta de macas,
al NAF RS fFNryalasdns Rl ljdeerRNG y{ASiTidzy Radzf 5 | yLik 2
j dzS S dzY NBOdzNE2 20FaAiz2yltf yI € AGSNY GdzNI = ¢
autor, os quadrinhos sdo a arte da elipse. Nos quadrinhos, a elipse ocorre entre um quadro e
outro, quando o autordz um salto, seja no espaco, seja no tempo. Saltos maiores e saltos
menores tém objetivos e consequéncias diversas. Elipses menores, com mais detalhamento
da acao, dao a impressao de algo que acontece lentamente, como uma camera lenta. Saltos
rapidos dao ampressao de uma acéao rapida como no presente quadrinho do Capitdo Gralha.
O humor da cena surge exatamente da elipse, como se os cidadaos de Curitiba ndo tivessem
hesitado um Unico segundo para prender o heréi em troca de dinheiro.

O heradi é entéo prespelo vildo, que aparece em um helicoptero e solta dinheiro para
0 povo. Mas o Capitdo ndo esta derrotado: ele inicia um didlogo com o vildo sobre o que sera
FSAG2 O2Y 2 RAYKSANRY dalda Aaaz S RAYKSANE
que acéte, ja pensou no que eles vao cobrar de taxas? Mesmo com 0s juros, logo vocé estara
L2 ONBPdPeE S 2 1jdzS 2 @GAfAz2 NBGNHOFS 2t KFENI O
RGODARF£€® ala | O2y@SNAEIF GAYKI | LIE§piad usgva 2 6 2 S
suas asas para cortar as cordas. No final, o doutor é derrotado com unpseso e historia
termina com o herdi algando voo e se perguntando o que deve fazer com seu dinheiro.

Ha varios elementos de verossimilhangca que fazem com quehessaia possa ser
lida como uma autentica histéria da Era de ouro. A primeira delas, a caracterizacdo do vildo,
aSdza OF O02SiGSa S &4Sdza LY ly2a t2dz02ad h al-@ﬂﬁ

c

histdria, o caracteriza imediatamente. Vale lembgae na era de ouro, imaginase que o £
NG
o
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publicoalvo dos quadrinhos eram apenas criangas, por isso a necessidade de uma
caracterizacao visual e expressiva muito clara. N&o ha tons de cinza ou maiores complexidades
na histéria ou na caracterizacdo do vil&de é facilmente reconhecivel pelo uso do jargédo
G5SPSNraé¢ S LISt AyaraadgsyOial SY TFlLilN 02Y
palavras com a letra D.

Essa simplicidade se reflete também na historia, no humor e principalmente na solucao
facil para o conflito, como se espera de uma leitura rapida, voltada para criancas. O discurso
sobre o que fazer com o dinheiro surge como um elemento estranho, que se torna humor
exatamente pela estranheza, por ser alienigena ao contexto, caracterizando astic

Além das histérias em quadrinhos e textos de abertura, o album traz também uma
biografia fake de Iwerten. Vale lembrar que a proposta é que o leitor visse o album como um
resgate de histérias antigas, que ele se sentisse imerso numa experiénciagaipdt para
isso a biografia de lwerten € fundamental.

Essa biografia, alias, foi construida com elementos de verossimilhanca. O primeiro
deles é o foco inicial: ao invés de contar os acontecimentos de forma cronoldgica, o texto inicia
por uma suposta gdémica: porque Iwerten, alguém com nome germanico, foi escolhido para

fazer parte da politica da beazinhanca, um projeto nortamericano que tinha como

objetivo afastar o Brasil do Eixo?
O texto explica que

Embora a vida de Francisco lwerten sgj@ase desconhecida, ha um certo
consenso de que ele nasceu em Curitiba, filho de uma familia de negociantes.
Seu pai era o proprietario de uma pequena loja de méveis, que com o tempo
se tornou uma das principais da cida(lEDER, DANTON, MELO, 201850)

Mas, continua o texto, essa biografia mais conhecida de Iwerten, estaria errada.
Iwerten seria na verdadam imigrante judeu cuja familia foi morta pelos nazistas e que foi
adotado pelos tios, ja naturalizados brasileiros.

A estratégia de verossithanca € clara. Ao iniciar com uma suposta polémica a
respeito de Iwerten, ele forca o leitor a acreditar na existéncia do quadrinista. Afinal, Iwerten
é tao real que ha mesmo erros em sua biografia oficial.

A vida de lwerten é, portanto, tdo interessantao repleta de detalhes, que fica quase

impossivel ndo acreditar nela.

Péginﬁo
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Os detalhes chegam a minucias, como o time de futebol que o quadrinista torcia (Clube
Atlético Ferroviario). Esse detalhe é relevante: o Capitdo Gralha usa um uniforme com gola
polo,um detalhe totalmente original que surgiu por um engano.

Quando pesquisava uniformes da era de ouro para compor o uniforme do vigilante das
araucérias, EdsoKohatsu deparotse com uma imagem em baixa resolucdo do Lanterna
Verde da Era de Ouro e achouegale usava uma gola polo, quando na verdade era um
prolongamento da capa.

O texto da biografia fake, publicado no album, justifica a escolha desse item pouco
usual entre supeherdis ndo s6 como uma homenagem ao time do coracéo de lwerten, mas
também con2 dzYl SAGNI §S3IAF RS YINJSGAYIY a4t NRBY
identificacdo que Iwerten deve ter considerado: na época eram comuns os albuns de
figurinhas de jogadores e a maioria dos uniformes trazia as tais golas polo. Assim, esse
adereco,jafah t AF NJ 24 3AFNRG2a> LR2RSNAI Tl @RERA G NJ
DANTON, MELO, 2015, p. 114)

Embora seja pouco conhecido, o Ferroviario realmente existiu, e sua existéncia
colabora para a verossimilhancga da historia.

Outro fato real intra@luzido na biografia de lwerten é suas leituras de infancia, incluindo
os livros em gquadrinho®ie SteichedesaltenHeri\s Aprontacdes do Velho Senhor) de
autoria de Fritz Winters e publicado pela tipografia Jodo Haupt em 1R&sktund-ritze de
OnkelOkar. Essa edicao foi impressa pela Impressora Paranaense, fundada no bairro do Batel
em 1910 por Max Schrappe. Pode parecer inusitado que fossem publicados quadrinhos
alemaes em Curitiba, mas essa informacéo é real (essas obras eram destinadas a colbnia
alem&). Ao acreditar na pouco provavel existéncia desses livros, o leitor acredita também na
existéncia de quem os leu. No caso, Frandiseoten.

Mas ha outros elementos de verossimilhanca. Um deles esta diretamente relacionado
a nocdo de simulacro de Ar&@Lemos, ja referenciada aqui, como um signo que ndo tem
referente, que é puro modelo. Nesse caso, tratadas fotos de Iwerten e matérias de jornais
com ele.

A imagem digital do quadrinista foi criada por JJ Marreiro a partir de trés matrizes:
Walt Disey, Charles Schulz (criador da tira Peanutz), o sambista Roberto Paiva e o cant@e

tango Roberto Goyeneche. Da juncdo das imagens de todas essas pessoas surgiu-m
@
o
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simulacro, alguém que ndo tem existéncia no mundo concreto, mas cuja biografia € repleta
de imagens.

Uma dessas fotos € apresentada no recorte de jornal-Bake com Francisco Iwerten.
O recorte simula a ortografia da época (Curitiba, por exemplo, era escrita Curytiba) e foi
tratado com ruidos que d&o a entender que se trata de uma publicagfiga. As perguntas
anz2 FgiaSAiaszx 0O02Y2 I O2NJ LINBRAfSGIF R2 aOl NI
qguadrinhos antes de surgir o termo quadrinista). Mas duas perguntas séo relevantes: a comida
preferida e o que levaria para uma ilha deserta. Ambassgsostas cruzam com outras partes

da biografia @ desenhistadando verossimilhanca interna para a mitologia do mesmo.

©e amviv

| Bate Bola com .
W Faancisio lwerten mgdwln:‘
s\
Na Wrde
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tedrn de pe
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iy : upos o oonle encantado a toda a fina flor da
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Figura2 - Matérias de jornal da época ajudam a criar o clima de hipalidade pretendido pelo album. Fonte: EDER,
DANTON, MELO, 2015 p. 109,112.

I NBaLkRaidl &a20NB8 O2YARIF LINBRAfSOF S LAY
OAOSTI f2¢63 Llzot A.QD tBxto de/gresewté&caoYd@ssat historidz¥ A NN | Y &
escolha ai foi provavelmente gastrondmica: o criador do Capitdo Gralha era fanatico por
pinhdes. Pessoas que o visitaram no estudio contam que era muito comiocetendeos
entre a producdo de uma histNA | $EDBRIADANFGN, MELO, 2015, p. 90).

vdzl yd2 2 1jdzS tS@FN LI NI dzYl Af KL R?@S
a2yGSANR t20FG2¢0 0aat AyTF2N¥Ioenz NBF2NR ©
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baseandese na lenda de icaro, queadenos livros de Lobato. No texto introdutério da historia
G! GAY3Ilye R2 5N 5SaiNHZA eizé S RAGZ2 | dzS

A lenda de icaro sempre fascinou Francisco Ilwerten, desde que leu o livro O
minotauro, de Monteiro Lobato. Em meio as aventuras dos meninos do sitio,
Lobato conta a histéria de icaro, que escapou do labirinto do minotauro
fabricando asas, mas aproximsa muito do sol e a cera que grudava as
penas aos seus bracos derreteu, levanda morte. E possivel que essa
histéria tenha servido de inspiragdo para o surgimentoCdpitdo Gralha
(assim como as tiras dElash @rdon), mas certamente sdo uma bela
metaforada propria trajetéria do criado(EDER, DANTON, MELO, 2015, p.
98)
Essa coeréncia interna estabelece na cabeca do leitor a certeza de que esté lendo algo
real (ou, no caso, hipeeal).
O texto da biografia inclui mais dois recortes. Em um deles,dwérchamado de pé
de@l f &l = dzY RIFEyoeel NAYy2 [jdzS aGSY SyOl yicbnk2 |
d4Sdz R2Y LI N} RIyalré O6RSOGFTKS FljdzA LI NF 2 &GS
GRIFEYyal oo
O album finaliza com a biografia dos caleddores de Iwerten no seu estudio (alguns
muito detalhados, como o caso do faxinegqoadrinista Biribinha) e so final traz um texto

esclarecendo o que de fato é o 4lbum e dando os créditos reais.
Concluséo

Pablo Picasso dizia que a arte € uma memjira revela a realidade. O uso do fake na
arte cumpre essa fung¢édo. Ao produzir uma ficcdo que se confunde com a realidade, o artista
nos leva a pensar sobre o real, a contestar 0 senso comum a respeito.

Francisco Iwerten, o quadrinista que nunca exigtiseu personagem nunca publicado,
mas mesmo assim famoso, sdo exemplos de como isso € possivel, de como a ficcdo pode se
sobrepor ao real.

I LINPRdzeen2 R2 tfodzy a!ada KAAGsNAI & LISNRAR
hiper-real, produzindo uma olar, que, apesar de assumidamente ficticia, conforme crédito ao

final do volume, se faz passar um resgate de historias antigas.

Péginﬁg
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Obras como essa, por sua verossimilhanca, nos fazem refletir sobre a realidade, sobre
0 que consideramos falso e o0 que considenanverdadeiro. Uma reflexdo cada vez mais

importante na sociedade atual.
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DR. ESTRANHO: PARA UMA LEITURA IMAGETICA EMBEVECIDA DOS
DESENHOS, ESTILOS E VARIACOES DAS HQS MISTICO/ESOTERICAS DE:
DISTINTO PERSONAGEM DO ROL DOS-SERESR!

Gazy Andraus

Doutor em Ciéncias da Comunicacao et Universidade

de S&o Paulo, SPEmail: yzagandraus@gmail.com

Resumo: Esse artigo intenta trazer a importancia do imagético cc
alfabetizac@o iconica numa maneira distinta e renovada de se conter
imagens, com desenhos de histérias em quadrinhos (HQs), apreenc
diferencas de estilos de desenhos, usasdocomo estudode caso as
variagbes do mesmo tema das HQs da personagem Dr. Estranho, difere

Desenho, do rol dos supeherdéis, por lidar com conhecimentos esotéricos, de mag
alfabetizacdo misticismo para manter o planeta e seus habitantes livres de perigos oc
icbnica, A ideia € usar iegens g¢lideg desfilandeos com algumas informacgde

neuroplasticidade, pertinentes dos desenhos de varios autores, para que a mente neuropl:

HQ,Dr. Estranho do leitor/visualizador se embevegca de seu potencial hemisferial dil
cerebral de absorgéo, expandinde e compreendendo mebn as artes e o¢
desenhos (GROENSTEEN), através da confluéncia com o hemisfério ¢
esquerdo racional que codifica os significados elementares dos dest
autorais (ANDRAUS).

Dr. Strange: for an imaginative reading of the drawings, styles gadations
of the mystical/esoteric comics of this distinguished character in the role
super-beings!

Abstract: This article attempts to bring the importance of imagery as icc
literacy into a distinct and renewed way of viewing images, with cor
drawings, by apprehending differences in styles of drawings, using as
study the variations of the same theme tmmic of Dr. Strange characte

Drawing,lconic > : : :
different from the role of superheroes, dealing with esoteric knowledge, m

neulrl;[)eprlaa ?t/i’city and mysticism to keep the planet and its inhabitants free of hidden dang
: ' The idea is to use images (slides) by parading them with somengetrt
ComicsDr. information from the drawings of various authors, so that the reader/view:
Strange. neuroplastic mind can be enraptured from its right cerebral hemisphe

potential of absorption, expanding and better understanding the arts and
drawings (GROENSTEE#yough the confluence with the rational le
cerebral hemisphere that codifies the elementary meanings of the pers
drawings (ANDRAUS).

il
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Nem soO de forga fisica resplandece o rol dos titds criados no universo da arte
quadrinhistica norteamericana;alguns deles séo distintos, ndo usam colantes em todo o
corpo, nao tém mascaras, embora voem (com auxilios de mantos), e aplicam conhecimentos
antiquissimos e esotéricos, como a figura criada por Steve Ditko e StarDkeEstranho,
criado numa HQ de 53ginas "tapeburaco” para a revista "Strange TaksDe 1963 para
agora, 0 personagem passou pelas maos de diversos roteiristas e desenhistas e emplacou num
filme recente mais fiel aos quadrinhos (ndo sem antes ter tido um piloto razoavel no final da
décala de 1970 para uma série televisiva ndo realizada), com algumas diferencas conquanto

a origem, personagens e detalhes para os quadrihhos

Ditko é um autor recluso que ndo da uma entrevista fofrdekde 1968 e professa
uma filosofia de vida impar, adeptio "Objetivismo", doutrina filosofica de vida desenvolvida
pela autora russ@mericana Ayn Rand que defende valores a luz da razédo, enfatizando o
individualismo, a autgustentacédo e o capitalismo (SADOVSKI, 2016), porém paradoxalmente
a criacado do prépo Ditko,Objetivistas ndo acreditam em coisas sobrenaturais, em espiritos

que vagam por ai, na possibilidade de que algo possa existir fora da existéncia ou douniverso

De toda maneira, a tbnica desse artigo/imagético € demonstrar por imagens, através
principalmente de paginas das Historias em Quadrinhos (HQs) feitas com o personagem Dr.
Estranho, as variagbes e mudancas de estilos assinadas por distintos desenhistas que
desfilaram por suas HQs. A base e justificativa € minha prépria teoria elaboradaese de
doutoramento em que a imagem (no caso, o desenho), impacta sobremaneira na mente do
leitor/visualizador alterando sua conformacdo cerebral pois que d& mais empuxo (na
visualizacdo das artes) as atividades relacionadas com a ténica ao hencisfébial direito
(que é o criativo, artistico, religioso) impulsionando a mente neuroplastica (ANDRAUS, 2006),
ja que a interpretacdo desta "retroalimentagcédo” imagética se da pelo hemisfério esquerdo
cerebral nalguns pontos, embora, obviamente ambos tiad@ em conjunto. A intencéo é

que seja um artigo académico mas eivado de uma conotacao distinta e de experimentacdo

1 Criado por Stan Lee e Steve Ditko (cocriador do Ho#veaha, em 1962), o Doutor Stephen Vincent Strange surgiu em

1963 com a HQ Strange Tales #110, teve algumas edi¢des solo e depois emplacou em revista com titulo proprio (PASCHALIS,
2016).

2FRADR016.

SDOUTOR ESTRANHO/50 ANOS. s/d.
4O'Hara, 2016.

5Rachewsky, 2017.
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em que o leitor vai sendo apresentado as narrativas parciais das HQs, mas perceba com as

imagens desenhadas as diferencas de estilos d&s,aa que em Dr. Estranho, muitos

desenhista®perpassaram por suas paginas. E mister lembrar que ha diferencas nos desenhos

€U CONCORDO! NAO GUERO QUE S
NADA DE MAU Acom%éAers TERRAQUEOS.
]

SRR

EU PONHA

AN

| | DENTRO DE UMA WORA TERRESTRE {
LIGARE! 05 APARE: TRAZER DE
VOLTA O VENCEDOR DO... 4

Fig. 1: note a figura do anjo a esquerda -
seus tracos caricaturais denotam olhos,

tidos como caricaturais e naturalistas (realistas) em
gue nesta segunda categoria é que se enquadram
desenhos de histérias em gdrinhos de supeseres,

e no caso, as do Dr. Estranho, cujos tragos orientados
pelos diversos desenhistas simulam o realismo
baseado na figura humana de proporcdes académicas
e/ou naturalistasFig. 3, embora, obviamente, possa
haver certos exageroflistorcbes) mas que nao se
caracterizemcomo tragoscaricaturais de exageros

para o humor, e sim, a depender da vontade do

nariz e boca mais distantes de uma
representacao realista que a do diabo, a
direita, cujas feicdes e maos sdo mais
préximas do realismo representativo
figurativo. Fonte: Cebolinha, n. 75, ed. Abril,
1979, p.28.

desenhista e seu estilo desenvolvido pessoal/autoral

(tal qual ha na direcdo cinematogiéd. o publico

nem sempre percebe isto, bem como desconhece
gue ha estilos de tracos e desenhos distintos nas HQs, tal qual h4 nos musicos e suas
elaboracdes @erformances Ainda assim, havera algumas minimas explicacfes fonéticas nos
rodapés dosslides para tornar mais compreensivel ao entendimento racional, alguns
elementos e explicacdes, deixando o restante como experimentacado imagética a fim de tornar
a mente (neuropléstica) do visualizador, também mais atinente a sua alfabetizagdo icénica
como afirma Groensteen (2004) ao elencar quatro itens (principalmente o quarto) que
colaborariam a uma necessaria pedagogia de reconhecimento e potencialidade das historias

em quadrinhos, sua conjungéo com o textual, e seus desenhos:

1°. verificar a linguagem daBistérias em quadrinhos, separando suas
especificidades Unicas: por exemplo, das nomenclaturas que sao usadas
pelos cinemas e emprestadas aos quadrinhos. Thierry esclarece que alguns
procedimentos atribuidos as bandas desenhadas, como sons, movimentos
ou cmposicao de pagina nao tém equivalente nas telas e por isso precisam
ser reconhecidos e estudados;

00
Q

c

6 N&o se denigre em hipdtese alguma o valor do roteirista, porém, o foco neste trabalho é exclusivamente a visualizagéa@e
alguns dos diferentes estilos de desenhos nas HQs de Dr. Estranho, desde a década de 1960 ao primeiro decanato de 2600.
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2°. ter cuidado com os lugare®muns ao se analisarem as relacdes entre

texto e imagem, pois nos quadrinhos a situacdo tem outra complexidade,
visoqueadt IAY I A afARIF&a¢ anz2 AYGSNI en2 S
num jogo interativgpanvisual

3°. considerar as historias em quadrinhos como uma disciplina artistica, tal
gual a disciplina de histéria de arte ou a de musica: se para se compreender
a arteatual e a musica fage necessaria uma incurséo total pela historia,
Thierry defende que para se compreender e dar o real significado a
linguagem grafica sequencial, preegasaber 0 seu histdrico evolutivo;

4°, colocar as histérias em quadrinhos em pgdade e pé de igualdade como
elementos de estudos estéticos. A gama de estilos é imensa e vai desde os
tracos de caricaturas infantis e animais antropomorfizados a tracos distintos
de géneros como terror, ficcdo cientific@gstern e muitos outros, sendo

gue em cada género ha uma gama variada de artistas, estilos e técnicas que
compde um excelente e riquissimo painel da arte dos tragos até agora
negligenciados pelas escolas de arte em geral.

Tas elucidacdes reforcam a teoria do cérebro triddico, que, segundo De Gregori

(1999), o lado esquerdo cerebral, racional, tornou a vida pensada e atuada por base em

particularizacdes e légicas cartesianas, em que se excluiu ou se manteve em Ultimaanstanci

o funcionamento intuitivo e criativo do hemisfério direito (que foi impulsionado na

antiguidade e as mitologias diversas), impedindo uma comunhéo triddica cerebral (pelo

cérebro central, o réptil, que é pragmatico), privilegiars#o algumas instancias em

detrimento a outras, mas que, como se Véfiga 2,deveria

ser utilizado em proporcionalidade (o que afetou o ensin

erradicando a importancia de se estudar as artes e “rlef' Dty
desenho). Assim, a ideia aqui € que as imagens, ne

estudo de caso escolhido para a area das historias ¢
quadrinhos que esta em astsdo (e tem sua contraparte no Aot

cinema), podem muito bem servirem de exemplo de corr. , .
Fig. 2: cérebro triddico. Fonte: De

seresgata e se situa esse "ensinamento” iconico defendido ©¢9°" 1999, p.24.

Groensteen (2004) e Andraus (2006).
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A seguir, afinal, elencaise as imagens oriundas das HQs do Dr. Estfanho

SIS S 2
5 =
L
. b" ? ". 5;’05_5/$K_o
:»Z{:Ea e | Fig.4:e aqui, mais realismo no traco de Dan Gre
== ® . (vide os contrastes de luz e sombradnte:
Figs.3 e 3aA arte de Steve DitkoF¢ntes fig. 3: Almanaque Marvein2-RGEun.1979, pp5859.

http://stevedoescomics.blogspot.com.br/2013/06/OriginDrStrange.html e f
3a: Almanaque Marveh6-RGEev.1980, p.76.

Figs.5, 5a (fonte: Herdis da TV n.68, Abril, fev.1985, p.f.8Ridem para a arte do filipino Rudy Nebres e a arte de tr.
elegante de Barry W. Smith nfigs.6 e 6a (fonte: Superaventuras Marvel, n.2, Abril, ago1982,pgl54

Figs.7e 7aGene Colan e movimentos e hachuras (algun
influéncia domanna) Fonte: Suneraventuras Marvel. n.19

"Devido a qustdo de espago, aqui aparecem apenas algumas imagens em tamanhdfigaid® a 17a)e todo o restante =
no tamanho reduzidmo anexo Mas este trabalho pretende depois ser reapresentado em algum evento académico para quef%’
as imagens possam ser mostradgz@etadas para fazer jus ao objetivo deste artigo. o
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108 KED AGUEN-
TARAM AUITO TEMPO.

Figs. 9e9a..em contraste com cameracgao cinematografica de Carl Pottsei
Superaventuras Marvel, n.81. Abril, mar.1989, pp4Q.

Fig.8 (Fonte: Superaventuras Marvel, n.44. Abril, fev.198
p.42):arte "dura” de A. Kuperberg...

¢ | 97
SETHTMARVEL COMICS GROU

04 76U
INCHERDS PEERS
PR NTERFRETSZ.

WHAT'S THIS-2/
DEV/L-,
DONT JOIN THE
165

Fig.11:preto e branco de Jim Starlin.
em contraste com  Fonte: Marvel Luz & Sombras. Mythos ¢

Figs.10 e 10acapa de desenho dinamico de Gil Kane,

de tragos estaticos de Don Perlifonte: Defenders. n. 97. MCG, jul1981 1999.

Péging 1
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Fig.12:Frark Brunner e a sofisticacao, tant
nos tragos como na anatomia humaikante:
Superaventuras Marvel, n. 6. Abril. dez.19¢

pp.22-23.

Figs.13,13a e 13lan Green e aquarela e HQ poética com roteiro de J.M. DeMd#t@ite: Dr.
EstranheShamballa. Série Graphic Marvel, n. 17. Abril. nov.1989.

AR,
\oixeroust)

o

Figs.14,14a e 14km arte com elementos de art nouveau e art déco de P. Craig R&ssdlls: 14: Herbis da TV. n. (
Abril. jun1984, p.3. Figs 14a e 14b: Doutor Estranho: ® §uue est4 te perturbando, Stephen? Metal Pesado.
Década de 1990.

Pégingz
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Figs.15 e 15karte
complexa de estilo be
pessoal de Michael
Golden (com arte
finalizagcdo de Terry
Austin).Fonte: Herois
da TV, n. 97. Abril.
jul.1987, pp.4445.

Fig. 16com arte realista do inglés Alan Davis e excelentes expressoes faciais do desenhista Kevin Mdigsiré hasl7a
(inclusive, na capdessa "Defensores” ha um pouco de caricaturizagdo nas f&oegps: fig. 16: Marvel Apresenta n. 3As
incriveis aventuras de Stan Lee. Panini Comics. ago2007. Figs. 17 e 17a: Marvel Apresenta. n.26. Defensores. Pan

out.2006.

E assim, com esse desfile de imagens retirados de algumas das HQs do personagem Dr. Estranho de
Steve Ditko e Stan Lee, pertencente a editora nartericanaviarvel Comicsem que muitas de suas
historias vém sendo publicadas no Brasil desde décadas,mampgiginas de HQs de autorias variadas

de desenhistas cujos estilos podem se mostrar os mais variados possiveis (indo do traco mais "duro”
ao mais "elegante” e ao mais hachuriado e que simula movimentagdo), presengee o publico

perceba os desenhosgss estilos (ha estilos mais sofisticados e mais simploérios, conforme se
demonstra na sele¢éo de imagens e na possivel amostragem por proje¢éo), bem como suas diferencas.
Com isso, quese que tal publico, a contento e de acordo com as colocacdes de Greerf2004) e ™
Andraus (2006), seja introduzido numa espécie de aprendizado icdnico (uma espécie de alfabetizago

, » . - - @
imagética), para saber apreciar, embeveserde desenhos, amplificando sua mente neuroplastica, aoa
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