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Atualmente professor de histdria da cultura europeia na Univer-
sidade de Pisa, Carlo Ginzburg é um historiador italiano que trabalha
principalmente com a micro-historia e utiliza frequentemente o método
indicidrio em suas pesquisas. O paradigma indicidrio nada mais é do que
uma extensdo do “modelo da semidtica médica: a disciplina que permite
diagnosticar as doengas inacessiveis a observagao direta na base de sin-
tomas superficiais, as vezes irrelevantes aos olhos do leigo”,' método de
pesquisa amplamente discutido em seu livro Mitos, Emblemas, Sinais.

Dentre as principais obras de Ginzburg estao Os andarilhos do
bem,? que lanca luzes sobre questdes de feiticaria e inquisi¢do a partir
do estudo de uma sociedade essencialmente agraria da regiao de Friuli,
na Italia durante os séculos XVI e XVII, e O Queijo e os Vermes® onde
Ginzburg busca indicios que poderiam explicar a cosmogonia de um
moleiro friuliano — Menocchio - perseguido pela inquisi¢ao por suas
ideias e teorias sobre assuntos relacionados a religido.

1. No texto Sinais: raizes de um paradigma indicidrio (1989), o historiador italiano
Carlo Ginzburg discorre sobre a construgao de um paradigma, no ambito das Ciéncias
Humanas, a partir do século XIX, que pode sugerir novas possibilidades tedricas e me-
todologicas diante da polarizagdo entre racionalismo e irracionalismo, ou seja, mi-
meses e anti-mimeses nas ciéncias humanas. GINZBURG, Carlo. Sinais: raizes de um
paradigma indiciario. In: Mitos, Emblemas, Sinais: morfologia e historia. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1989. (p. 143-80).

2. Ginzburg, Carlo. Os andarilhos do bem: feiticaria e cultos agrarios nos séculos XVl e
XVII. S&do Paulo: Companhia das letras, 1988.

3. Ginzburg, Carlo. O queijo e 0os vermes — o cotidiano e as ideias de um moleiro per-
seguido pela inquisi¢do. Sdo Paulo, Cia das letras, 1987.
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Em O Queijo e os Vermes, Ginzburg procura extrair de um tnica
fonte documental (relatérios de inquisi¢ao), um universo de costumes
e tradi¢des que faziam parte da cultura camponesa em que Menocchio
estava inserido. Durante o século XVI, a tradi¢do oral prevalecia nos
meios mais populares. Dessa forma, muito dos pensamentos, costumes
e tradigdes camponesas nao chegaram até nossos dias de uma forma
diretamente documentada. Porém, o que fazer de uma realidade da qual
se tem pouco ou nenhum vestigio direto? Simplesmente ignora-se sua
existéncia? Aceitam-se todas as hipdteses? Ou busca-se um direciona-
mento para probabilidades e conjecturas firmemente embasadas?
Ginzburg opta tanto em O Queijo e os Vermes como em Investigando Piero,
por seguir a ultima opg¢ao. Apoiando-se no paradigma indicidrio, busca,
entdo, a partir do fragmento, explorar uma realidade mais ampla, onde a
oposicdo entre morfologia e histdria é a matriz para o desenvolvimento
do raciocinio histdrico.

Em Investigando Piero,* Ginzburg analisa trés obras produzidas
por Piero Della Francesca, importante pintor italiano do Quattrocento-
nome dado a segunda fase do movimento Renascentista italiano
- intituladas: O Batismo de Cristo, O Ciclo de Arezzo e Flagelagdo.
Ele utiliza do comissionamento e da iconografia para efetuar suas
consideragdes sobre as referentes obras. Devido a escassez de fontes sobre
Piero, Ginzburg relata a grande dificuldade de construgéo de sua biografia
e da datagdo e leitura de suas obras baseando-se apenas na iconografia
e na questao estilistica. Para Ginzburg, interpretagdes que se limitam a
esses aspectos podem ser equivocadas. Para ilustrar este tipo de analise,
ele cita os estudos apresentados por Roberto Longhi em 1927° que buscou
datar os quadros de Piero a partir de um estudo detalhado da iconografia,
direcionando-se apenas para base estilistica apresentada em suas obras,
visto a falta de documentagio externa, ou seja, documentagdes sobre
Piero ou sobre suas pinturas.

Ginzburg defende que para uma datagio mais precisa das obras
de arte (no caso as pinturas), torna-se necessdria a ligacao entre a leitura
estilistica e a documentagdo externa a obra que deve ser enriquecida e
expandida sempre que possivel. O autor argumenta que “todo elemento

4. Este livro foi publicado em 1981 e traduzido pela primeira vez no Brasil em 1989.

5. Roberto Longhi foi um importante historiadores da arte do século XX e em 1927
escreveu sobre as obras de Piero della Francesca. Esta obra foi traduzida para o portu-
gués por Denise Bottmann e contou com uma introdugdo de Carlo Ginzburg.
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iconogréfico ¢ polivalente, e pode abrir caminho a uma série de significa-
dos dispares. E o contexto que decide cada caso, qualquer interpretacio
pressupde um ir e vir circular entre o detalhe e o conjunto” (GINZBURG,
2010, p.40).

Sendo assim, Ginzburg conclui que para se evitar tipos de in-
terpretacdes errdneas faz-se necessaria a utilizagdo de elementos de
controle externos e a ampliagdo da nogdo de contexto para o dmbito
social. Ginzburg analisa o quadro Batismo de Cristo (data imprecisa
entre 1440 ou logo depois) talvez uma das obras mais antigas de Piero.
Nesta primeira analise, Ginzburg busca elucidar a interpreta¢ao de ou-
tros autores, como foi o caso de Marie Tanner, que em 1972 investigou
a obra de Piero partindo de elementos iconograficos para sua analise.
Tanner considerava que o gesto dos dois anjos que estdo de maos dadas
(anomalia iconogréfica), fazia alusdo a concérdia religiosa entre a Igreja
do Ocidente e Oriente (sancionada pelo Concilio de Florenca de 1439).
Ginzburg considera a interpretacao de Tanner plausivel, mesmo reconhe-
cendo que o problema do comissionamento da obra seja uma das pegas
ausentes em sua reconstrugao, visto que quando ocorre a convergéncia
entre a investiga¢do do comissionamento e da iconografia, a margem de
erro de datagao serd muito pequena.

No segundo capitulo, Ginzburg analisa a maior obra de Piero, O
Ciclo de Arezzo encomendado inicialmente no ano de 1447 ao pintor Bicci
de Lorenzo, por Francesco Bacci. Porém Bicci morre em 1452, ficando a
obra inacabada. O que fez com que Piero, artista ligado ao humanismo
e a cultura figurativa moderna, fosse escolhido para terminar os afrescos
comegados por Bicci — um artista antiquado em comparagio a Piero - cujo
tema do afresco era lendario e possuidor de narrativa sagrada.

Uma das possibilidades para a escolha de Piero pode estar
relacionada a formacdo humanista do filho de Francesco, Giovanni
Bacci - protegido de Traversari — e amigo de Leonardo Bruni e Alberti.
Interpretagdes de outros autores afirmam que Piero levou cerca de
quatorze anos para terminar a obra, entretanto, Ginzburg acha esse tempo
demasiadamente exagerado e propde um reexame dessa datagao a partir
da analise da iconografia e do comissionamento da obra.

A mudanga de pintores — de Bicci para Piero - alterou estilistica-
mente a obra sendo visivel a reinterpretagao da narrativa sagrada da cruz

6. GINZBURG, Carlo. Investigando Piero. Sao Paulo: Cosac Naify, 2010, p.40.
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original que era tradicional e de caracteristicas franciscanas, presenca de
elementos profanos e do laicismo. Todas essas consideragdes de mudanga
estilistica foram constadas pela analise de Longhi. Segundo Ginzburg
alguns eventos poderiam explicar essa ruptura estilistica e iconografica
praticadas por Piero como a nomeagao de Bessarion como protetor da
ordem franciscana e a viagem de Piero a Roma.

A terceira obra a ser analisada é “A Flagelacdo” que, segundo
Kenneth Clark e Thalia Gouma-Peterson,” possuia carater politico in-
serido na realidade histérica em que foi produzido. O quadro foi feito
a partir do pedido do Cardeal Bessarion, que apds o término da obra a
enviou a Frederico de Montefeltro na tentativa de alerta-lo para a neces-
sidade de uma cruzada contra os Turcos. Existem muitas divergéncias
sobre a questao da datagdo e do comitente do quadro, ja que ndo foram
encontrados documentos para a comprovagao, porém alguns estudiosos
empreenderam esfor¢os na formulagdo de hipéteses tradutoras de uma
leitura iconografica satisfatoria.

A proposta de Clark (1956) posteriormente retomada por Gouma-
Peterson (1976) defende que a iconografia existente seja adjetivada como
anomala, ou seja, irregular, anormal. Essas constatagdes devem-se a
diferenciagdo entre o quadro de Piero e a iconografia existente naquele
periodo. Algumas dessas ‘anomalias’ seria a referencia, em primeiro plano,
de questdes politicas e religiosas através de uma alusio ao sofrimento dos
turcos causados pela Igreja Catdlica. Sobre essa obra de Piero, Ginzburg
apresenta diferentes niveis de realidade e hip6teses que buscam demarcar
a data e o local da cria¢ao da obra (possivelmente foi pintada em Roma
entre 1458 e 1459), em seguida foi transportada para outro local.

Apos tratar de cada uma das trés obras, Ginzburg escreve
quatro apéndices onde dialoga com diversos autores, explicitando seus
contrapontos em relagio a eles. Faz ainda aproximagoes e distanciamentos
entre as diversas datagdes e interpretagdes estilisticas das obras de
Piero. O que de mais interessante pode retirar-se desta obra — além de
um aprofundado estudo sobre o Renascimento - é o método inovador
utilizado por Ginzburg nas diversas possibilidades de leituras das fontes
histéricas. Ele faz uso da retdrica no sentido da argumentagao e prova,
dialogando entre as fontes e a historiografia, entre o campo iconografico

7. CLARK, Kenneth. Piero Della Francesca. Londres: Phaidon, 1951. GOUMA-Peterson,
Thalia. Piero Della Francesca’s Flagellation: An Historical Interpretation. Storria Del Arte
(1976), p.217-233.
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e o extra-iconografico, enveredando-se em muitos momentos para o
campo da argumentagdo conjectural.

Diversos historiadores tem adotado esse método de argumen-
tagdo conjectural no sentido de preencher lacunas que apenas a fonte
documental escrita ndo conseguiria preencher. Tal metodologia é usada
na tentativa de reconstruir, questionar, criar hipoteses, preencher lacu-
nas, partindo de dados concretos, ou seja, da interrogagdo das fontes.
Ginzburg utiliza-se dessa metodologia e trabalha com ela, deixando esse
posicionamento claramente explicito durante seu trabalho, diferenciando
o campo conjectural do factual. Essa possibilidade de trabalho torna-se
interessante no sentido de pensar-se no que seria possivel sem se des-
vencilhar totalmente do contexto, o historiador tem espago para exercer
sua subjetividade e criatividade, amparada na documentagio existente.

Grande parte do esfor¢o de Ginzburg nessa obra é mostrar que
todas as interpretagdes sdo possiveis, porém, algumas mais plausiveis que
outras. Ele vai apontando diversas hipdteses e, em seguida, neutralizando-
-as e desconstruindo-as. Sua tentativa é fazer com que o leitor acom-
panhe os caminhos metodolégicos utilizados ou descartados, como os
argumentos foram construidos e desconstruidos, enfim, como ocorreu
a construgdo do livro em sua totalidade.
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