Dossié: A fotografia em instituicoes de memoaria:
experiéncias no Brasil e em Portugal

Rogério Pereira de Arruda
Universidade Federal dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri
Diamantina — Minas Gerais - Brasil
rogerio.arruda@ufvjm.edu.br

Ana Gandum
Universidade Nova de Lisboa
Lisboa — Portugal
anagandum@®gmail.com

Apresentacao

No dossié “A fotografia em instituicdes de memoria: experiéncias no Brasil e em
Portugal”, reunimos entrevistas e artigos que trazem uma série de informacoes, reflexdes e
problematizagdes em torno da pesquisa sobre fotografia, tendo em vista sua presenga em
institui¢gées de memoria. O dossié insere-se num contexto de incorporagdo da fotografia nos
campos de estudo da Histéria, da Antropologia, da Comunicacdo e das Artes, dando
continuidade a um processo iniciado hd algumas décadas. De acordo com o balango
historiografico realizado por Ana Mauad (2016), os estudos, ao tomarem a fotogratia como
objeto e fonte de investigagdo, tém possibilitado significativos avangos nas reflexdes sobre
diversos temas: as formas de linguagem, as maneiras de representacdo do mundo social, o
modo como as imagens amparam vivéncias individuais e coletivas, bem como a influéncia da
imagem nas formas de percep¢do do espago e do tempo e nas politicas de memoria. As
pesquisas, em suas diferentes vertentes teéricas, tém refletido tanto sobre os modos de
produgdo das imagens, como sobre suas formas de circulagdo e de apropriagdo social.

Nesse processo, foi e tem sido vital a organizagdo e a disponibiliza¢do de acervos
fotograficos! publicos e privados, pessoais ou institucionais, que amparam pesquisas em

diferentes dominios e sem os quais nédo teria sido possivel trilhar grande parte dos caminhos

* Segundo Aline Lacerda (2013, p. 240) acervos fotograficos sdo “grupos de documentos tdo distintos quanto
arquivos estritamente fotograficos, arquivos mais tradicionais que abarcam, além de documentos de género
textual, também o material fotografico, parcelas de arquivos que foram desmembrados e dos quais restam
apenas seu componente fotografico, cole¢des mais organicas de fotografias (pois que produzidas com alguma
sistematica), cole¢des menos organicas de fotografias (pois que mais fragmentadas), pequenos conjuntos de
fotografias avulsas reunidas sob critérios varios etc.”
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percorridos. Ao serem abrigados por institui¢des que sdo concebidas como lugares de memoria
(NORA, 1993), — tais como os arquivos, museus, bibliotecas, centros de documentagdo — estes
acervos adensam o patrimonio histérico e cultural de seus respectivos paises. Tanto no Brasil
quanto em Portugal, verifica-se certa sensibilidade para a necessidade de guarda, tratamento
e disponibiliza¢do dos acervos fotograficos. H4, nestes dois pafses, institui¢des publicas e
privadas que sdo referéncias importantes para o trabalho com a histéria da cultura visual
fotogratica e que se tornaram verdadeiros repositérios, capazes de viabilizar o trabalho com as
memorias dos sujeitos, das familias, dos governos, dos movimentos sociais e, também, dos
préprios fotégrafos, com suas histérias pessoais, seus aparelhos, técnicas e métodos de
trabalho. Nos limites desta apresentagdo, ndo serd possivel tracar um panorama da situagdo
dos acervos fotograficos nos dois paises, mas podemos indicar alguns aspectos para reflexdo.
No caso do Brasil é possivel afirmar que trés instituigdes podem ser vistas como
referéncia para o trato dos acervos fotograficos, pois contribuiram e ainda contribuem para
pensar as politicas de guarda, preservacdo e difusdo: a Funarte, a Biblioteca Nacional e o
Instituto Moreira Salles. A Funarte comecgou a atuar no final da década de 1970 por meio do
seu Nucleo de Fotografia, renomeado INFoto (Instituto Nacional de Fotografia) em 1984, e
colaborou na implantagdo de uma politica publica para os acervos fotogréficos do pafs
(VASQUEZ, s/d). Gragas especialmente ao Programa Nacional de Preservagio e Pesquisa da
Fotografia, o INFoto contribuiu para disseminar a importancia da valorizagdo dos acervos
fotograficos em arquivos ptblicos e particulares, universitarios e sindicais, nos ambitos federal,
estadual e municipal (VASQUEZ, s/d). Foi nesse ambito de atuagio que surgiu a colaboragio
com a Biblioteca Nacional por meio do Projeto de Preservagdo do Acervo Fotografico da
Biblioteca Nacional (PROFOTO), iniciado em 1990, e que se revelou um dos mais importantes
trabalhos com acervos fotogréficos do pafs. A Biblioteca Nacional se tornou, com essa
iniciativa, uma referéncia “(...) na afirmagéo e na defini¢do de uma politica de tratamento das
colegoes fotograficas representada por meio de publicagdes técnicas, orientagdo, processo de
identificagdo e indexagdo, bem como da guarda desse material” (ZAHER, 2004). Ja o Instituto
Moreira Salles afirmou-se nas duas tltimas décadas como uma referéncia na constitui¢io de
acervos fotograficos de carater autoral, com énfase especial em fotégrafos do século XIX e
XX, contendo cerca de 800 mil fotografias. Muitas outras institui¢des no pafs guardam acervos
fotograficos de relevancia, tais como Arquivo Nacional, o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, o Museu Paulista da USP, a Fundagdo Joaquim Nabuco, o Museu de Comunicagdo
Social Hipdlito José da Costa e o Arquivo Pablico Mineiro. Para oferecer uma visdo mais ampla

do assunto, terfamos que levar em considerago as instituigdes publicas e privadas do ambito
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estadual e municipal, as bibliotecas, centros de documentagdo de universidades, etc. Além
disso, terfamos que acrescentar a presen¢a da fotografia nas cole¢des dos museus de arte.
Enfim, fazer um balango da situagdo dos acervos fotograficos no pafs é muito delicado, mas é
possivel afirmar, seguindo Aline Lacerda (2012, p. 284), que a fotografia se apresenta de
maneira sistematica nos arquivos, sejam eles ptblicos ou privados, institucionais ou pessoais.

Uma questdo importante diz respeito a digitalizagdo de acervos, que é um desafio
enfrentado pelas institui¢gdes de memoria a partir da década de 1990. Desde entdo, vérios
projetos tém sido implantados. De acordo com Rubens Silva (2006), a digitalizagdo permite a
preservacdo da memoria visual, traz a possibilidade de fortalecer as identidades e de ampliar
os conhecimentos no que tange a formacdo educacional e cultural, principalmente quando
ocorre a disponibilizag¢do de acervos online. Assim, o acesso remoto, a0 mesmo tempo em que
maximiza a utilizagdo, satistaz parcialmente as necessidades e as demandas da sociedade e,
embora ndo permita o acesso a materialidade dos objetos fotograficos, apresenta-se como um
caminho possivel para democratizar a informagdo. Alguns exemplos de sucesso nesse campo
podem ser citados: a Biblioteca Nacional Digital, o Instituto Moreira Salles e o Arquivo
Publico Mineiro. Cabe destacar, pela sua exceléncia, o projeto da Brasiliana Fotografica, que é
um dos desdobramentos da expertise alcangada pela Biblioteca Nacional no tratamento dos
acervos fotograficos. A iniciativa surgiu da parceria com o Instituto Moreira Salles (IMS),
obtendo posterior adesdo de outras instituigdes?. O acesso remoto de acervos fotograficos abre
a possibilidade de frui¢do, ampliagdo da consciéncia, facilita o acesso de pesquisadores, constitui
uma forma de preservar o documento original, abrindo oportunidades para a produgio de
conhecimento critico. Um dos grandes desafios atuais diz respeito a entrada dos arquivos nato-
digitais nos acervos fotograficos das institui¢des de memoria.

Em Portugal, existem institui¢des de referéncia para o estudo e para a conservagio da
fotogratfia, tal como o Centro Portugués de Fotogratia, o Arquivo Municipal Fotografico de
Lisboa e o Arquivo de Documentagio Fotogratica da Direc¢do Geral do Patriménio Cultural,
cuja coordenadora, Alexandra Encarnagdo, é entrevistada neste dossié. O projeto de
investigagdo Fotografia no Arquivo e no Museu Colonial Portugués 1850 — 1950,
desenvolvido em 2013 e coordenado pela historiadora Filipa Lowndes Vicente, explorou a
existéncia de fotografias em diversas instituicdes de memoria em Portugal e analisou-as a luz

dos debates internacionais historiograficos sobre o colonialismo e a condigo colonial. Gragas

2 Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz, Dir. Pat. Hist.
Documentagao da Marinha, Fundacdo Bibliioteca Nacional, Fundagdo Joaquim Nabuco, Instituto Moreira
Salles, Leibniz-Institut fuer Laenderkunde, Museu Aerospacial, Museu da RepuUblica e Museu Histdrico Nacional.
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a esse trabalho, podemos construir uma visdo ampla sobre a presenga da fotogratia nos acervos
de diversas institui¢des®. Mais precisamente, nesse contexto, a existéncia de fotografias em
instituigdes de memoéria em Portugal foi exaustiva e até entdo, a nosso conhecimento,
ineditamente mapeada —ainda que sob a perspectiva da sua inscri¢do ou afeta¢do a um contexto
colonial. Desde entdo, alguns desses arquivos e fundos vém passando por reconfiguracdes
institucionais, como, por exemplo, o Instituto de Investigagio Cientifica Tropical, hoje sob a
tutela da Universidade de Lisboa. Além disso, foram surgindo outros projetos de pesquisa na
area da fotografia, —como, por exemplo, a OPSIS — Base Iconogrifica de Teatro em Portugal,
Mobilizando Arquivos, Photo Impulse, Perphoto — assim como conferéncias, publicagdes,
coléquios e investigacdes académicas dedicadas ao estudo da fotografia no contexto histérico
portugués, bem como a relagdo entre fotografia e (sua representatividade no e do) arquivo.

O arquivo surge entdo aqui como um conceito sinonimo de institui¢do de memoria,
embora possamos considerar a existéncia de arquivos nio institucionais, tais como os fundos
pessoais e as fotografias “soltas”, ou seja, ndo consideradas enquanto corpus arquivavel. Desde
hé cerca de uma década, assistimos igualmente a uma gradual afirmagdo no panorama cultural
portugués de instituigdes de memoria dedicadas, direta ou indiretamente, a fotografia, tais
como: o Museu da Imagem em Movimento, em Leiria; a Casa-Estidio Carlos Relvas, na
Golegd; ou, mais recentemente renovado, o Museu de Fotografia da Madeira — Atelier
Vicente’s, no Funchal. A semelhanca do caso brasileiro, outro movimento importante no
contexto portugués tem sido o da dinamizag¢do de projetos de constitui¢do de fundos
tfotograficos digitais disponibilizados (exclusivamente ou ndo) online, que promovem a difusio
de seus acervos e facilitam o trabalho dos pesquisadores*.

Ainda a semelhanga do caso brasileiro, para termos uma visdo mais ampla da
representatividade dos acervos fotograficos em instituicdes de memoéria em Portugal,
deverfamos considerar a sua presenga em nivel distrital, municipal, das bibliotecas e de centros

de documentagio diversos; e, sobretudo, considerar a sua presenga nas cole¢des dos museus de

3 Arquivo Histdrico da Marinha, Arquivo Histérico Diplomatico do Ministério dos Negdcios Estrangeiros, Arquivo
Historico do Patriarcado de Lisboa, Arquivo Histérico do Ex-Banco Nacional Ultramarino, Arquivo Historico
Militar, Arquivo Histdrico Ultramarino, Arquivo Municipal de Lisboa — Fotografico, Arquivo Nacional da Torre do
Tombo, Biblioteca Nacional da Ajuda, Centro de Estudos Geograficos da Universidade de Lisboa, Centro
Portugués de Fotografia, Fundacdo Mario Soares, Divisdo de Documentacdo Fotografica / Direc¢do-Geral do
Patrimdnio Cultural, Paldcio Nacional da Ajuda, Sociedade de Geografia de Lisboa.

4 Como exemplo podemos citar a base iconografica do teatro em Portugal, OPSIS; o site em desenvolvimento
dedicado a fotografia vernacular portuguesa Foto-Sintese; cole¢des digitais fotograficas da Fundagdo Calouste
Gulbenkian; registos fotograficos do Arquivo Fotografico da Camara Municipal de Lisboa disponibilizados
online; imagens fotograficas da seccdo Cinemateca Digital da Cinemateca portuguesa; a colecdo online do
Centro Portugués de Fotografia; o repositorio digital do Arquivo Cientifico Tropical.



Rev. Hist. UEG - Morrinhos, v.9, n.2, €-922000, jul./dez. 2020 DOSSIE

5

arte, onde se privilegia uma pratica fotografica autoral. Consideramos que o balango da
situagdo dos acervos fotograficos no caso portugués é ainda mais incerto do que no caso do
Brasil, tendo sido pouco pesquisado de forma sistemdtica. Mas, em suma, na ultima década,
assistimos em Portugal a um processo de consideragdo da fotografia, quer enquanto
imagem/janela quer enquanto objeto/material, e mais particularmente como fonte de
interesse da disciplina da Histéria (e das ciéncias sociais em geral). Assistimos ainda ao
aumento dos estudos e cuidados (de restauro, conservagdo, inventariagdo, digitalizagdo...) com
as colegdes fotogriéficas, ou ao seu devir institucional: a sua integra¢do em arquivos e acervos,
bem como a uma crescente visibilidade da fotografia em museus e exposi¢des de natureza
diversa.

O presente dossié retine duas entrevistas e oito artigos. No que tange as entrevistas,
temos duas conversas bem interessantes com representantes de instituigdes de alta relevancia
para a memoéria cultural e histérica de seus respectivos paises. Pela Biblioteca Nacional do
Brasil, temos Joaquim Margal Ferreira de Andrade, servidor da institui¢do ha trinta e nove
anos, que fez um amplo balango do trabalho com os acervos fotogréificos que esta vem
realizando ha algumas décadas, o que a tornou referéncia na drea. Pelo Arquivo de
Documentagdo Fotografica, temos Alexandra Encarnagdo, que faz um balango dessa mesma
institui¢do de grande relevancia no que diz respeito ao panorama dos arquivos fotograficos em
Portugal, assim como do trabalho desenvolvido pela mesma na guarda de outros acervos. Na
entrevista, destaca-se ainda alguns exemplos de cole¢des e imagens no arquivo, fundamentais
quer para a histéria da fotografia em Portugal quer na Europa.

No que diz respeito aos artigos, talvez devido ao fato de ser esta publicagdio uma
iniciativa “brasileira”, houve uma resposta mais expressiva em relagio as pesquisas que incidem
em colegdes fotograficas no Brasil. Na apresentagdo dos artigos, optamos por trazé-los em
conjuntos. Temos dois artigos nos quais os autores, cada qual partindo de uma fotografia
especifica, problematizam a participagdo das referidas imagens nas praticas sociais. O artigo
de Marcus Vinicius de Oliveira discute as formas de apropriagio da fotografia de uma crianga
guineense de nome Augusto na época de sua produgio, no contexto da Exposi¢do Colonial de
1934, na cidade do Porto. Estuda-se a trajetéria da imagem com o objetivo de problematizar
o colonialismo contemporéaneo, por meio das reflexdes em torno dos usos e fungdes
desempenhados pela imagem. Ja o artigo de Aline Montenegro Magalhies e Maria do Carmo
Teixeira Rainho problematiza a trajetéria histérica da fotografia de uma mulher de turbante,
realizada provavelmente no Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX, pelo fotégrafo

alemao Albert Henschel. Em ambos, podemos acompanhar a poténcia dos estudos de biografia
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das imagens e o quanto uma unica fotografia pode constituir-se como instancia de sentido, a
partir da qual varias problemdticas podem ser levantas, na medida em que ela é tomada
enquanto fonte histérica polissémica. Os autores nos mostram que as imagens devem ser
interpeladas em relagdo as suas caracteristicas formais, a sua autoria, ao contexto de produgao,
bem como analisadas em virtude da produgio, circulagdo, consumo e apropriagdes diversas ao
longo da histéria.

Um segundo conjunto de artigos nos leva para dentro de institui¢des de meméria que
lidam com acervos fotograficos, sendo que um deles tematiza a experiéncia de um museu e o
outro aborda uma escola. O artigo de Guilherme Marcondes Tosetto apresenta um histérico
da atuagdo do Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo (MAM-SP) na incorporagdo da fotografia
em seu acervo. A partir do levantamento das exposig¢des realizadas pelo museu e da atuagio do
Clube de Colecionadores de Fotografia, o autor constréi uma descri¢do detalhada do conjunto
tfotografico sob guarda da instituigdo, indicando os questionamentos artisticos que orientaram
o trabalho de curadoria na constituigdo da cole¢do. Ja o artigo de Hugo Rodrigues Cunha traz
o relato do encontro fortuito e inesperado com um material fotogréfico guardado em uma 4rea
da escola onde é docente da disciplina de Quimica: o Liceu Camdes, em Lisboa. A partir de um
pequeno conjunto formado por objetos, negativos e fotografias, ele realiza algumas reflexdes
sobre a relagdo entre memoria e histéria e os siléncios e invisibilidades, intencionais ou
involuntérios, que marcam as a¢ées humanas na escola e em outros espagos.

Outro conjunto formado por trés artigos se dedica ao estudo, cada um a seu modo, dos
acervos dos fotégrafos Mario Baldi, Pierre Verger e Paulino de Aratjo Ferreira Lopes. Mario
Baldi, fotégrafo austrfaco, realizou um amplo trabalho de fotografia, escrita de artigos e
reunido de objetos da cultura indigena no Brasil, entre as décadas de 1930 e 1950. Marcos de
Brum Lopes analisa a cole¢do do fotégrafo, que é compartilhada por duas institui¢oes de
memoria: o Servigo de Patrimonio Histérico, Artistico e Cultural de Teresépolis (SPHAC), no
Brasil; e o Weltmuseum Wien (WMW), na Austria. O texto de Marcos Lopes discute como o
“Projeto Baldi” vem sendo desenvolvido pelas duas institui¢des e reflete sobre os motivos e
intengdes do colecionismo. O artigo de Marilécia Oliveira Santos e Thiago Machado de Lima
clarifica o trabalho minucioso sobre a constitui¢do da Fundagdo Pierre Verger, enfatizando o
papel da institui¢do na guarda do legado fotografico do fotégrafo e antropdlogo francés, que
viajou por muitos lugares do mundo e se radicou na Bahia em 1946. Os autores detalham o
trabalho desenvolvido pela Fundagdo com o propésito de constituir uma organizagio interna
que garanta a conservagdo do acervo fotografico e permita a memorializagio e valorizagdo do

legado fotografico de Verger. Por fim, o artigo de Marcos Ferreira de Andrade traz um relato
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do trabalho de organizag¢do do Centro de Meméria Cultural do Sul de Minas (CEME),
desenvolvido entre 1996 e 2000, na cidade de Campanha (MG), quando era professor na
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras Nossa Senhora de Sion, hoje pertencente a
Universidade Estadual de Minas Gerais (UEMG). Em seu trabalho, ele discute a importancia
dos centros de memoéria dirigidos por institui¢des de ensino em localidades com caréncia de
arquivos publicos. Ele apresenta o escopo de todo o projeto, mas enfatiza o trabalho realizado
junto ao acervo fotografico de Paulino de Aradjo Ferreira Lopes, fotégrafo que atuou na regiio
entre o final do século XIX e meados do século XX.

Finalizando o dossié¢, o artigo de Laila Zilber Kontic ndo se concentra numa institui¢do
de memoria especifica, mas problematiza as representagdes sobre os indigenas brasileiros na
fotografia, a partir da visita a acervos fotograficos do Museu do [ndio, da Biblioteca Nacional
Digital, do Instituto Moreira Salles, do Museu do Quai Branly, e da Galeria Vermelho. Em
um primeiro tempo, a autora analisa fotografias do século XIX de fotégrafos como E.
Thiesson, Albert Frisch e Marc Ferrez; em um segundo tempo, ela discute o trabalho de
documentagdo realizado pela Comissdo Rondon, e por reportagens da revista O Cruzeiro; em
um terceiro tempo, a autora discute o trabalho da fotégrafa sui¢a Claudia Andujar, que mora
no Brasil desde 1955 e construiu uma convivéncia préxima com os Yanomami, desde a década
de 1970. O objetivo principal de Laila Zilber Kontic repousa em mostrar como o trabalho
artistico de Andujar elabora novas formas de utilizar a fotografia para abordar os costumes e
valores do povo Yanomami, diferentemente do que fizeram outros fotégrafos com suas
representacdes de indigenas.

Esperamos que este dossié contribua para o aprofundamento da analise da fotografia
em institui¢des especificas e que, deste modo, se alcance uma visibilidade quer sinéptica quer
precisa da existéncia e da representatividade da fotografia nos arquivos e demais institui¢oes
de memoria, em Portugal e no Brasil. Esperamos ainda que o dossié constitua uma pequena
contribui¢do para a valorizagdo (institucional ou ndo) de fundos fotograficos até entdo
invisibilizados. Finalmente, esperamos langar o mote para pesquisas futuras e outras agdes,
como exposi¢des ou mostras online, que estabelecam andlises, relagdes e sinergias entre
colegdes, fundos e acervos fotograficos nos dois paises: Portugal e Brasil.

Desejamos uma 6tima leitural
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