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Introducao

O album Mi Tierra, langado em 1993, figura na historiografia
da Latin Music como um dos principais fonogramas a
contribuirem na definicdo do campo e do formato da
industria fonografica ligada a artistas latinos (FERNANDEZ,
2006). Seu langamento é considerado um dos principais
marcos da década de 1990 entre as comunidades latinas nos
Estados Unidos e globalmente. Segundo Morales (2009) os
anos 1990, posteriormente identificados como Latin Decade,
foi marcada pela renovacao das representa¢des em torno da
latinidade! no pais, com a diversificagio de produgdes
culturais e midiaticas (revistas, emissoras de radio, canais
televisivos, produtoras, longas-metragens) e a renovacao de
organizagdes e mobilizacGes politicas (fundacao de grupos,
coletivos e elei¢cdes de representantes). No campo artistico,
em especial, foi marcante um movimento de conversdo de
ideias “tradicionais” e “populares-urbanas” em produtos
com potencial comercial.

Ao longo da Latin Decade, diversos artistas e grupos
artisticos se voltaram a inverter a operacdo da producdo
cultural, visando nao mais tratar géneros, sonoridades,
linguagens e expressées ligadas as identificacées latinas e
latino-americanas como um elemento “exdtico” ou
“diferencial da producdo, mas enquanto parte principal de
bens de consumo e comercializacdo (MANZOR, 2022). Neste
sentido, por exemplo, ao invés de produzir uma cangdo que
dialogasse ou mobilizasse um instrumento afro-cubano de
percussio como a Conga enquanto um adicional de
diferencga nas composi¢des, como ocorre na cangdo Conga da
banda Miami Sound Machine em 1985, grupos e artistas
passam a compor faixas que, no campo da musicologia,
poderiam ser definidas enquanto Montunos ou Sons,
incluindo-as no repertério de 4&lbuns lancados com
investimento de gravadoras do mainstream.

De elemento diferencial, as produg¢des passam a ser
consideradas potencialmente comerciais, em parte pelo
aumento do poder aquisitivo e a mobilizagio das
comunidades latinas nas industrias da cultura (CANCLINI,
2018). JFoi nesse contexto que Gloria Estefanz, uma cantora
cubana exilada que cresceu em meio as mobilizacdes
anticastristas nos Estados Unidos, lancou o disco Mi Tierra
(1993), album fundamental para demonstracdo desse
processo.
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1. O conceito de latinidade sera
compreendido neste trabalho a
partir das discussoes de Mignolo
(2007), Morales (2019) e
0’Gorman (1993) para os quais
ser “latino” é uma produgao de
identidade politica, social e
cultural elaborada a partir de um
outro estabelecido pela
colonialidade, pela diferenga e,
principalmente, pelo transito
diaspérico. Diferentemente da
Latino-americanidade, referente
a lidentidades decorrentes dos
espagcos da América Latina, a
latinidade é uma identificagao
que se estabelece pelos transitos
entre América Latina e Estados
Unidos, tendo em vista que é uma
forma de percepgdo e um
marcador social da diferenca
existente particularmente nos
movimentos sociais e politicos
dos EUA. O conceito de latinidade,
nesta leitura, é parte de um
processo complexo e fluido que
nao envolve uma categoria
fechada, mas sim um
entendimento que “talking about
the totality of people identifeid as
such but, on the contrary, about
the political projects and ethical
conduct that emerge from and
assume histories of opression
and a share of the colonial
wound.” (MIGNOLO, 2007, p.
141). Ao longo deste trabalho,
ndo como um conceito fechado e
uma identidade essencializada,
trabalharemos com a latinidade
justamente como essa producao,
no campo das representacoes, de
uma identificagdo marcada por
operagoes politicas e
performances culturais que se
retroalimentam entre sujeitos
originarios, ou descentes de
nascidos na, América Latina, mas
que elaboram parte de suas
trajetorias e identidades nos EUA.
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2. Gloria M. Fajardo Estefan nasceu

em 1957 em Havana (Cuba). Filha
de um integrante da equipe de
seguranga da familia Batista, Gloria
Estefan se exilou juntamente a mae
e pai nos Estados Unidos logo ap6s
a revolugdo assumiu o controle do
governo. Nos Estados Unidos, a
artista se formou na University of
Miami e comegou a atuar no
segmento musical, inicialmente
como vocalista da banda Miami
Sound Machine no auge do
movimento Miami Sound em Miami
e posteriormente como artista solo.
Considerada como a Madonna da
Latin Music, dado seu amplo
crescimento no movimento e os
transitos pela musica pop quando o
género estava se consolidando,
Gloria Estefan cresceu em meio a
comunidade exilada de Miami,
convivio que influenciou
diretamente sua identificacio
enquanto mulher cubana exilada. A
cantora experienciou o contexto do
ataque a baia dos porcos, do qual
seu pai foi um dos comandantes, e
acompanhou a participagdo da
figura paterna nos treinamentos
em bases militares para a Guerra
do Vietna, quando os EUA
enviaram parte dos cubanos
exilados treinados para a ofensiva
na Praia de Girén para o conflito.
Ao longo de sua carreira, Gloria
Estefan mobilizou constantemente
essa identificacdo na construgao de
representagdes sobre si e sua
identificagdo, de forma a elaborar
uma imagem de representante
desses grupos e de voz autorizada a
se expressar, por  vezes
questionada, pela comunidade
cubana no exilio. Sobre esse tema,
recomenda-se a leitura de:
MOREIRA, Igor Lemos. Nostalgia,
expectativas e temporalidades na
cang¢do Esperando (cuando Cuba
sea libre). Revista Eletronica da
Anphlac, v. 20, p. 83-109, 2020.

ESTEFAN, Gloria [64 anos]:
depoimento [dez. 2021].
Entrevistador: Igor Lemos Moreira.
Miami, Flérida (EUA), 07 de
dezembro de 2021.

Composto coletivamente, dentro do principio da can¢do
de montagem (MOLINA, 2017), foi o primeiro disco
autoral em espanhol de Gloria Estefan da década de 1990
e marcou um fenémeno de crossover inverso em sua
carreira. Entre os anos 1980 e inicio da Latin Decade,
Gloria Estefan teria trabalhado junto (e as vezes em
oposicao) a sua gravadora para se tornar uma diva da
Pop Music semelhante a outras figuras como Madonna,
Celine Dion e Cindy Lauper. Para isso, foi preciso realizar
um processo de crossover de sua producdo, ou seja,
atravessar um nicho de mercado especifico (a Latin
Music) e adentrar a outra mais amplo, o que envolveu
novas imagem comercial, outros estilos sonoros e a
dedicacdo quase que exclusiva a composi¢cées em inglés.
No inicio de 1990, em especial influenciada pela crise
cubana do Periodo Especial em Tempos de Paz, como a
cantora veio a afirmar posteriormente, e arenovagao dos
movimentos nostalgicos ligados as identidades cubanas
no exilio (BUSTAMANTE, 2021), Gloria Estefan decidiu
por retomar a ideia sua identificacdo nas producdes,
invertendo o crossover realizado recentemente de forma
bem-sucedida e se dedicar, novamente, a Latin Music,
com énfase nas sonoridades latinas e latino-americanas
e na producdo de faixas em espanhol. Apesar da
resisténcia por parte da gravadora, como veremos mais
a frente, a decisdo foi aprovada pela Epic Records no
contexto e Gloria Estefan deu inicio a um projeto que
fosse tematizado justamente pelo seu anseio e a
nostalgia com Cuba, um pais que deixou ainda nos
primeiros anos de vida e cujo a meméria e identidade
nacional foi construida a partir de um espago de
deslocamento e das produg¢des coletivas da comunidade
anticastrista em Miami.

Mi Tierra é, desta forma, um album inspirado na ideia de
nostalgia e do exilio. Produzido ao longo de meses, o
disco tinha como premissa reunir uma diversidade de
artistas e musicos na tentativa de colaborar na producao
de um album sobre a ideia de pertencimento a uma terra
ausente, intitulada “minha terra”. A nostalgia, que
baseou a obra, esteve presente desde a sua proposicao
quando se decidiu que a proposta seriam compor faixas
que rememorassem sonoridades “before Castro”, como a
prépria cantora definiu em entrevistad. A nostalgia,
potencializada pela ideia do exilio como um
deslocamento nao apenas territorial, mas
principalmente temporal e constitutivo da identidade
(SAID, 2003), era considerada como a base da
composicao pois, através dessa visdo idilica de um
passado ausente, era que se definia um antes (passado)
e um atual (presente) que fomentasse sentimentos de
auséncia, saudade e pertencimento (REYNOLDS, 2014).
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A nostalgia, neste caso, foi estrutural para o dlbum tendo
em vista que para compor o disco se compreendida a
experiéncia passada e a “nacdo de pertencimento” como
uma espécie de ruina, um passado arruinado pela revolucdo
e que se desejava reivindicar. Como lembra Huyssen (2014,
p.- 91), esse entendimento envolve compreender que “no
corpo da ruina, o passado esta presente nos residuos, mas ao
mesmo tempo ndo esta mais acessivel, o que faz da ruina um
desencadeante especialmente poderoso de nostalgia”.
Dentro dessa acepc¢ao, conforme defende Boym (2017), a
nostalgia pode ser compreendida ndo apenas como uma
condicdo psicolégica, mas enquanto um sintoma de uma
época, uma forma de emoc¢do histéria que articula um
regime de historicidade especifico. A nostalgia, neste caso,
“ndo é apenas uma expressdo de saudade local, mas
resultado de uma nova compreensdo do tempo e do espago
que faz a divisdo entre local e universal possivel” (BOYM,
2017, p. 154).

Em dialogo, nostalgia e exilio tornam-se uma forma de
projetar uma representacdo acerca da identidade cubana e
da prépria experiéncia do deslocamento anticastrista. Desta
forma, a partir da elaboracao de uma narrativa é possivel
estruturar uma projec¢do ligada a um pertencimento que se
deseja compartilhar, uma a¢do que da forma ao visivel, mas
articula relacbées e intencionalidade do campo invisivel,
como lembra Ranciére (2021). Essa “visibilidade”, ligada ao
sentimento nostalgico, teve sua materialidade no dlbum Mi
Tierra com proposta de, por desdobramento, trabalhar
categorias como exilio e identidade cubana em suas
produgdes. Certamente marcada por um interesse politico,
Mi Tierra ndo se inscreve no campo do experimentalismo
sonoro ou da arte panfletdria, mas sim no uso da arte
enquanto instrumento engajado (NAPOLITANO, 2011) que
visa a promocdo de identidade politica que legitime um
grupo.

Essa relacdo complexa, que constitui apenas uma das
multiplas analises possiveis acerca desse disco, sera
explorada neste artigo de carater ensaistico sobre o album.
Mais que fornecer uma conclusdo fechada, pretende-se
promover uma reflexdo interpretativa que compreenda a
arte enquanto um processo complexo que apesar de
racionalizado pela ciéncia envolve dimensées subjetivas,
temporais e de pertencimento que encontram sentido
apenas na sua proépria forma (SONTAG, 2020). Desta forma,
as reflexdes aqui apresentadas sdo fruto tanto da andlise
documental e reflexdo teérico-metodolégica, mas
principalmente de uma escuta atenta e sensivel que
compreende a interpretacdo ndo como a construcdo de um
raciocinio definitivo, mas enquanto uma forma de
compreensdo da producdo cancional e sua relagio com as
multiplas camadas temporais, tal qual defendem
historiadores e musicolégicos (SCANDAROLLI, 2016)
dedicados ao tempo presente.
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4. Neste trabalho compreenderemos a

cubanidade como um processo de
elaboracdo de identificacbes e
representagdes sobre “ser cubano”,
uma maneira como sujeitos, em
diferentes localidades e
temporalidades, reafirmam
identificacdes e pertencimentos com
Cuba (BUSTAMANTE, 2021).

De forma a organizar esse artigo, elegeu-se a dimensdo
da nostalgia como tema central por considera-la
estruturante do album e um eixo que possibilitara
compreender outras discussbes como exilio e
identificacdo cubana (cubanidadet) mas tendo como fio
condutor esse estranhamento temporal. De forma a
elucidar tal abordagem, iniciemos com uma breve
discussdo acerca do album e da forma-cangdo como
campo possivel de andlise ao(a) historiador(a).

O album como fonte para uma historia da
musica no tempo presente

Apesar do campo de histéria e(da) musica estar
estabelecido, ao menos em termos mais gerais, na
historiografia brasileira desde os anos 1980 e 1990,
registra-se uma predominancia de abordagens ligadas a
uma histéria dos géneros populares-urbanos (bossa
nova, samba), das industrias fonograficas e ou dos
movimentos artisticos (MPB, tropicalismo, cancdo
engajada). Outros temas como o popular-midiatico,
géneros contemporaneos ligados a grupos periféricos
(hip-hop, rap, funk) e, principalmente, as relacées entre
temporalidade e cancdo tem permanecido em segundo
plano. Segundo Scandarolli (2016), musicologia e
historiografia ja promoveram renova¢des fundamentais
no sentido de incorporar novas fontes, sujeitos e
abordagens (inclusive com a ultima grande virada sendo
marcada pela decolonialidade), mas a discussao acerca
de como a musica e/ou can¢do sdo formas de
compreender as multiplas camadas temporais que
permeiam o tempo vivido (inclusive de reprodu¢do dos
fonogramas) segue em segundo plano.

De forma complementar, Chiménes (2007)
aponta para o papel das culturas musicais a partir da
segunda metade do século XX como formas de
manifestacdo de significagcdo das experiéncias ligadas ao
tempo vivido, o que, segundo a historiadora dotaria a
histéria da musica de um potencial central para
compreensdo das ordens do tempo. Neste sentido, se por
um lado a historiografia ja nao olha (e escuta) a musica
como um objeto exético as abordagens, o campo da
teoria da histéria e da reflexdo sobre cancdo e
temporalidade permaneceria como uma esfera ainda a se
consolidar. Cang¢ées sdo, como defende Moreira (2019),
linguagens sonoras que ndo envolvem grande preparo
vocal, mas que remontam a formas de performance
pautadas em recursos mnemonicos ligados diretamente
ao presente. Seja no tempo de gravacdo, interpretacao ou
execucdo, a cangao é um ato do presente na medida que
sua escuta ocorre sempre no tempo vivido do sujeito que
ouve e que articula as maultiplas camadas de
temporalidade que permeiam o ato de escutar.
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Um viés tedrico-metodolégico que  possibilita
compreender a relagdo entre cancdo e temporalidade
encontra-se na no¢do de “can¢do-processo”, defendida pelo
music6logo chileno Juan Pablo Gonzalez (2016). Para o
autor, da cang¢do do ponto de vista relacional e processual
possibilita compreender a historicidade presente nas
composicées, manifestadas nas performances e usos
politicos, em um movimento que busca o deslocamento “da
cancdo como objeto examinavel e nos aproximemos dela
como processo observavel. [sso equivale a trocarmos a lupa
pela luneta” (GONZALEZ, 2013, p. 122). A canc¢do-processo
é, desta forma, mais que um produto ou um conjunto de
textos interpretados, uma producao artistica que apresenta
uma multidimensionalidade marcada pela pluralidade de
corpos, narrativas, vozes e escutas que articula, se insere e
desencadeia relagées entre tempo e espaco.

Por sua dimensdo material e pretensdo de ser um
produto que demarca uma fase especifica de uma trajetéria
artistica, um disco ou dlbum é um registro que ancora as
cangdes, em formato fonograma, e permite a compreensao
da dimensao processual da cang¢do. Como lembra Moraes
(2018), albuns possibilitam compreender a relagdo entre
valor e andlise interna a obra em didlogo com seus suportes
fisicos, as praticas culturais de consumo, a produ¢ao de
sentidos, a circularidade de representacées e a articulacdo
com locais e redes. Sendo um “album um “género complexo
do discurso musical”, como defende Molina (2017), os
fonogramas produzidos dentro das gravacées multicanais e
a partir de processos colaborativos elaboram narrativas que
envolvem construgées ndo apenas dos intérpretes, mas de
memorias e representacoes.

O 4lbum funciona, muitas vezes, como um
monumento/documento (LE GOFF, 1996) pois permite,
quando inserido em seu contexto de producdo e no
momento de escuta, compreender narrativas que articulam
categorias de passado/presente/futuro em diferentes
dimensdes e projetam visGes acerca de uma experiéncia a
ser narrada (MOREIRA, 2019). Neste artigo consideraremos
os albuns ndo apenas como “evidéncias” de um contexto
vivido, como defende Oliveira (2014), mas como um suporte
da cangdo-processo que possibilita ao historiador da musica
interessado pelas relagdes entre canc¢do e temporalidade
discutir as multiplas camadas temporais e no¢des como
nostalgia e identificagdo em composi¢des musicais.

Desta forma, como elaboracdo narrativa e produto
artistico voltado a um mercado de circulacdo de bens
culturais, um album é um projeto elaborado dentro das
industrias da cultura, a partir de determinados
elementos/padrées, mas que por meio do traco de autoria e
pela construcao coletiva (MOLINA, 2017) que se da pela
composicao, arranjo, interpretacdo e circulacdo, a expressdo
de sentimentos e visées de mundo que constroem
representacées. Este foi, ao menos, o mote central de Mi
Tierra em 1993, nosso album a ser analisado.
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5. A terminologia tem sido empregada
na inddstria da cultura de forma a
definir o boom da Latin Music e sua
renovacao entre a década de 1990 e
o inicio do século XX. Para os
defensores dessa terminologia, o
album Mi Tierra seria um dos marcos
iniciais do processo.

O album Mi Tierra

A trajetdria de composicdo de Mi Tierra remonta a 1992,
quando Emilio e Gloria Estefan convidaram o produtor e
empresario musical Thomas Mottola para uma reunido a
fim de defender o processo. Segundo Mottola, em livro de
memoérias publicado, o dlbum que viria a estrutura a
Latin Explosion® da Latin Decade, inicialmente ndo foi
bem recebido por ele, nem a gravadora. Ao ser
introduzido a proposta de um album totalmente em
espanhol e com ritmos/sonoridades populares-urbanas,
ou seja, um disco que ndo pudesse ser comercializado
como pop e em inglés, seria um movimento contrario a
linha mercadolégica que a Epic Records teria investido
em Gloria Estefan até aquele momento. Em um primeiro
didlogo sobre a Mi Tierra, o empresario recorda-se que
teria afirmado o seguinte:

Listen, it's a grat idea. We'll make that album soon. But
you have to get her to make another pop album first. [...]
Emilio, it makes no sense to stop that momentum and
drop a Spanish album now. We can do one and we
should, but not as the very next album (MOTTOLA, 2006,

p. 4).

Apesar da resisténcia de Mottola, segundo o produtor
Gloria Estefan defendeu o projeto com o argumento que

[...] doing an album in all Spanish is everything to me,
and [ know in my heart and in my soul it's what [ have to
do now. This music is where I come from - my roots, my
Cuban roots. I have to go back to that. I can’t go forward
unless I do this first. This is in my blood. This is me. This
says everything about what I am and who [ am [...]
(MOTTOLA, 2006, p. 4).

A narracao elaborada por Mottola, que parte de sua
rememoracdo a partir da utilidade do fato narrado,
indica que Mi Tierra foi um disco marcado por tensdes
desde sua pretensdo. Apesar da resisténcia, o projeto foi
aprovado em um momento no qual, segundo Hernandez
(2010), era registrado um crescimento no nimero de
artistas no mercado estadunidense e global produzindo
faixas em espanhol, com destaque a cantora texana
Selena, e pela expansdo de produgdes consideradas
“étnicas” no mercado global entorno de identificagdes
“cosmopolitas”. Segundo Canclini (2018), a musica
ocupou papel central nesse processo, pois possibilitava
a  hibridizagdo  entre o  popular-tradicional
(colonialmente definido como étnico) e o popular-
comercial.

Contudo, nao foi somente o cenario das industrias que
abriram espago para a produg¢do do album. O desejo
manifestado por Glorio Estefan, que invocava sua
identidade e subjetividade, foi diretamente influenciado
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pela nova fase enfrentada pela revolucdo em Cuba e, por
desdobramento, pela comunidade exilada: o Periodo
Especial em Tempos de Paz. Marcado por um cenario de
crise econémica que gerou, entre outros eventos a crise dos
balseiros, intensa apés a queda do bloco soviético, o Periodo
Especial é como ficou conhecida a década de 1990 e foi
marcado por duas narrativas principais. Segundo Ada Ferrer
(2021), uma dessas narrativas considerava a crise da URSS
como um indicativo do possivel fim da revolucdo em Cuba,
tendo em vista a perda do seu principal apoiador. Por outro
lado, o cendario de crise haveria impulsionado uma nova
onda de exilio aos Estados Unidos, movimento que se
comeca no inicio da década, mas ganha particular forca a
partir de 1994. O cenario cubano de virada para a década de
1990, marcou a retomada de narrativas e projetos ligados ao
anticastrismo e as comunidades do exilio (BUSTAMANTE,
2021), o que certa foi um dos fatores a impulsionar a
proposta do album.

O cenério que levou a construgdo da proposta por Gloria
Estefan atravessou toda a composi¢ao do disco ao longo dos
meses de producdo. Para esse projeto, apesar de ser
defendido como um disco de musica cubana e representante
de um pais before Castro, diversos musicos, produtores e
compositores latinos e latino-americanos foram convocados
para atuar. Apesar da centralidade da cantora, Mi Tierra foi
um album conjunto e colaborativo que visando ecoar um
conjunto heterégeno de vozes e identificacdes. Neste
sentido, a partir da reuniao e da proposta manifestada, ja era
perceptivel que se tratava de um &lbum nd3o apenas
mercadolégico, mas um produto artistico-cultural que fosse
integrador de um grupo de artisticas que evocam a nostalgia
em suas composicées, produgdes e sonoridades. Esse
objetivo, inclusive, ja era manifestado desde as primeiras
noticias sobre o album na midia estadunidense, com
impressos como a Billboard considerando que Gloria Estefan

[...] will likely have two new records and sell-through
videos on Epic out by the end of the year. According to her
husband Emilio, she is working on a Latin album resulting
from a television special featuring her and other Cuban
musicians, including Tito Puente and mambo creator
Cachao. The summer album likely will be followed by ayear
-end release of her performance on V111 /PBS' "Center
Stage" live concert program, which will air in March. First
single from the latter project will be her remake of Mel
Carter's "Hold Me, Thrill Me, Kiss Me.6

A nota publicada pelo impresso detalhava
principalmente as estratégias de marketing, mas ja indicava
a articulacao de diferentes artistas na producao, em especial
sua dimensdo de composi¢cdo coletiva, e indicava que a
imagem de um &album nostalgico sobre Cuba estava tio
intensificada que artistas ndo cubanos, como Tito Puente (de
ascendéncia porto-riquenha) eram entendidos como tal
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Esse indicativo leva a uma observacdo fundamental a
respeito desse trago “identitario” visado, muito a partir
da ideia de um album nostalgico, a partir dos envolvidos
na producdo. Apesar de ser publicizado como um album
composto por artistas cubanos/as exilados e/ou
evocativos dessa nostalgia de uma Cuba pré-
revolucionaria, o encarte do album creditava ao menos
trinta e cinco artistas dos quais, a maioria, ndo eram
nascidos em Cuba ou descendentes de cubanos(as). Do
conjunto de musicos, a maioria homens, apenas oito se
identificavam enquanto cubanos, sendo que diversos se
identificavam enquanto porto-riquenhos ou
estadunidenses.” A presenca expressiva de artistas
porto-riquenhos, segundo Fernandez (2006) em um
album que artistica e comercialmente se promovia como
Cubano ndo foi surpreende e é um sintoma do padrdo da
Latin Music nos Estados Unidos onde os transitos de
artistas caribenhos resultaram na formacdo profissional
de musicos especializados em diferentes sonoridades e
na emergéncia de géneros musicais como o Son, uma das
bases de Mi Tierra. Neste sentido, é provavel que de
forma a potencializar e viabilizar a sonoridade Before
Castro, a formacdo musical tenha sido mais importante
que qualquer identificacdo nacional, visando preencher
brechas entre os musicos cubanos disponiveis para o
projeto. No entanto o dlbum reuniu ainda artistas latinos
nascidos nos EUA, como Israel Lépez “Cachao” e Jorge
Casas e colombianos como Estefano, demonstrando que
aideia era reunir um conjunto que permitisse performar
a nostalgia sentida por Gloria Estefan e, nao
necessariamente que compartilhassem de tal
sentimento.

Nesse sentido, para além de uma emocdo histdrica, a
nostalgia pode ser considerada como parte de uma
construcdo poética (BOYM, 2017), o que permite que
pessoas que nao viveram necessariamente aquelas
experiéncias partilhem desse sentimento através da
capacidade empatica que envolve a producdo artistica.
Ao se articularem, esses diferentes artistas como
experiéncias distintas, acabaram, no entanto, por
reforcar uma nostalgia ligada a uma Cuba pré-
revolucionaria que evocava a identidade nacional
cubana defendida pelo discurso anticastrista de grupos
cubanas exilados hegemoénicos na Flérida. Para esses
defensores grupos, a nostalgia era parte de uma “cultura
do exilio” que entendia a identidade pré-revolugao
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[...] en una practica sostenida y de algin modo, em
uma condicion de la cultura cubana a partir de 1959.
Esa condicidén, que se manifesta de distintos modos,

7. Gloria Estefan. Mi Tierra. US: Sony hd motivado um sinnlimero de peomas, novelas,
Music/Epic Records, 1993, 01 vynil, 12 dramas, memorias, testimonios e investigaciones
faixas. [Encarte]. académicas (ROJAS, 2006, p, 24).
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Apesar da centralidade ocupada pelos compositores,
foram através das faixas e da composicao do encarte que a
noc¢do de nostalgia mais esteve articulada e representada.
Logo no encarte, para além dos créditos e de um glossario de
palavras “cubanas”, Gloria Estefan, e seu esposo que atuou
na producdo, assinava uma se¢do de agradecimentos aos que
contribuiram com a criagdo e, segundo o texto publicado,
defenderiam a “preservacao da meméria de Cuba”. Por mais
que parecesse apenas um arrolado de nomes, os
agradecimentos reforcavam a proposta do album ao
mencionar nomes como “Juanito Marquez por su gran
contribucién, no solo a este proyecto sino ala musica cubana
a través de los afios.” O musico fora responsavel pela
composicao das faixas Ayer e ;Si Sefior!...,, sendo evocado nos
agradecimentos como uma espécie de “guardido da
memoria”.

As linhas finais dos agradecimentos sdo ainda mais
chamativas neste sentido, momento no qual o casal Estefan
dedicava seu album

[..] nuestros padres Emilio e Carmen Estefan y Jose
Manuel y Gloria Fajardo, quienes mantuvieron viva
nuestra cultura em nuestros corazones. Y a nuestro hijo,
Nayib para que nunca olvide sus raices.. QUE SIGA LA
TRADICION.®

Em paralelo a nostalgia, percebe-se o estabelecimento de
uma relagao familiar guiada pela nocdo de Heritage/Heranca
que articulava passado (avd), presente (pais) e futuro
(filhos) de forma a garantir a permanéncia ndo apenas do
anticastrismo, mas dessa narrativa nostalgica sobre um pais
pré-revolucionario. Neste sentido, a nostalgia que baseava a
construcdo do album era parte de um entendimento de
“dever” para com a memoria, da defesa de uma tradicdo que,
como destaca Hobsbawn (2008) é uma construcgdo social
que se baseia em operacdes de criacdo e alimentacdo por
meio de exercicios historicamente constituidos em grupos
sociais. Se a tradicdo é, nesta leitura, algo construido e
relativo, sua permanéncia/atualizagdo depende de um
compromisso identitario que promova sua manutencdo e
essa ideia se fazia presente no encarte. Ao relacionar com a
ideia de um futuro n3o mais possivel, que marca a condicdo
nostalgica (HUYSSEN, 2013) é possivel perceber uma
tentativa de defender esse dever como parte da manutencao
da saudade e da expectativa de um dia esse passado ausente
se presentificar.

Apesar de iniciarmos pelo encarte e os bastidores, muito
dessa compreensdo s6 é possivel quando analisamos as
faixas que constituem Mi Tierra. Nao nos pretendemos aqui
realizar uma analise musicolégica minuciosa de cada cangdo,
almejamos compreender as experimentagdes e articulagdes
narrativas e sonoras que evocam determinadas
representacées (VILLACA, 2004), neste caso de nostalgia.
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Neste sentido, priorizaremos a discussdo sobre as
sonoridades, temas e agrupamentos das cancées,
visando entender a forma como a nostalgia estrutura a
composicao do album. Ao todo, as doze faixas que
compdem o disco procuram evocar o amor romantico,
tema frequente nas cang¢des de Gloria Estefan, ou a
identidade cubana marcada pela

[...] percepcion del momento revolucionario como
uma calamidade o um acidente de la historia de
Cuba que debzeia ser negado o superado para
retomar el hilo correcto de la tradicién republicana
(ROJAS, 2006, p. 395).

A primeira can¢ao do album, intitulada Com Los Anos
Que me Quedan, aborda a ideia de envelhecimento e foi
uma composicdo autobiografica sobre a relacao entre
Emilio e Gloria Estefan. Sonoramente, a cancao que abre
o disco é um bolero que articula elementos pop, mas que
buscava, segundo depoimentos da intérprete, retomar a
ideia de baladas romantica carateristicas da cancao
popular urbana cubana nos anos 1940 (COUTINHO,
1980, p. 15). A articulagdo entre bolero e cangdes
romanticas ocorreu em ao menos outras faixas, com
menos referéncias autobiograficas: Mi Buen Amor,
Volverds e Hablas de ML

Uma quinta faixa a dialogar com o bolero, e se inserir
no campo da can¢do romantica, é Ayer, mas essa tem a
particularidade de articular elementos ao Son cubano,
género musical que remonta aos hibridismos entre
sonoridades africanas e espanholas de meados do século
XIX caracteristico pela métrica lirica, o uso do trés, da
clave e da percussao. Apesar de remontar aos ambientes
rurais de uma Cuba colonial, o Son ganhou maior
popularidade durante o periodo da republica cubana no
século XX (FERNANDEZ, 2006), o que estimularia a ideia
de uma sonoridade before Castro. Ainda sobre as cangdes
romanticas, a faixa No Hay Mal que Por Bien no Venga
articula o forma pop-comercial ao donzén, género
musical e de dan¢a presente em Cuba, México, Trinidad e
Porto Rico que se popularizou nas zonas de Matanzas e
Havana a partir do século XIX e que integra um
repertdrio nacional-popular cubano.

Apesar desse agrupamento de can¢des romanticas,
que especialmente por sua sonoridade evocam signos
ligados as sonoridades cubanas e manifestam sensagdes
nostalgicas, nosso interesse particular s3o as
composicées que abordam, diretamente, a cultura e as
identificacdes de cubanidade. Uma primeira a ser
destacada foi inspirada no ja citado Son cubano e
intitulada ;Si Serior!.. Com composicdo de Juanito R.
Marquez, a canc¢do de letra simples e adequada ao
formato comercial de poucos minutos e refrao de facil
memorizacao, ;Si Sefior!... aborda a relagdo entre corpo-
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reidade, percussao e danca cubana, a partir de uma narrativa
que estimula o entendimento sobre o préprio género
musical Son. Uma outra can¢do que também se baseia em um
género musical para compor sua narrativa, e que
autointitula uma composi¢do desse género, é Montuno.

Ambas partem da percussdo e nas narrativas sobre a
corporeidade para abordar a identidade cubana, em especial
aquela ligada as memoérias do passado escravista. Um
exemplo pode ser localizado na letra de Montuno, quando
Gloria Estefan cantava “Es de ron y de azucar (Melao) // De
Cafia y carreta (Bragao) // Es sudor de Pueblo hecho
cancién.”10 Em certa medida, a proposta das can¢des (serem
composicées que falam de um género musical do qual elas
mesmas sdo baseadas sonoramente), evocava um processo
semelhante a composicao da cang¢do Conga de Gloria Estefan
em 1985, com a diferenca que ao invés de hibridizar a cancdo
pop com alguns elementos das congas cubanas, as faixas de
Mi Tierra sdo composicées que se pretendem enquanto
“tradicionais-populares”, reivindicando certo purismo, e
sem o hibridismo sonoro. O que nao significa que existisse
uma adequacao ao formato pop-comercial na estrutura da
letra e tempo de duracgéo.

Diretamente relacionada a ideia de tradicao, ja
mencionada anteriormente e que dialoga com a ideia de uma
cubanidade supostamente auténtica defendida no disco,
estava a faixa Traadicién. Assinada por Gloria e Emilio
Estefan, a composicao possuia dois sentidos. Por um lado, a
faixa abordava o préprio album Mi Tierra, servindo como
uma espécie de agradecimento, intencdo presente nas
primeiras frases quando a intérprete mencionava que

Qué alegria si sefior
Aqui con toda mi gente
Y con gran admiracién
Brindo esta celebracién

De mis raices transcendentes
Yo les traigo un guaguancé
Para que nunca te olvides

De este ritmo sin igual.!?

0 segundo sentido é o préprio tema-titulo: a ideia de
tradicdo e dever de defesa de uma Cuba ausente e da
cubanidade no exilio. Esse momento se manifestava em
trechos como:

Es nuestra responsabilidade
A través de la cancion
Servir como educacién

Y seguir la tradicién

Que siga la tradicién

Que siga, que siga la tradicion
Que siga la tradicién

De mi Cuba te lo traigo y6
Que siga la tradicion.12
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GLORIA ESTEFAN. Montuno.
In: Mi Tierra. US: Epic
Records/Sony Music, 1993,
01 vynil, LADO A, Faixa 09
(04:57).

GLORIA ESTEFAN. Tradicién.
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13. ESTEFAN, Gloria. Um puente hacia
otras culturas mundialmente. In:
GLORIA  ESTEFAN. I-Tunes
Originals: Gloria Estefan. US: Sony
BMG Music Entertainment, 2007, 1
CD, 29 faixas.

Entre as diversas faixas do album, Tradicién pode ser
considerada como uma das mais representativas do foco
de Mi Tierra pois a articulava a relacao nostalgica as
mobilizacGes temporais tendo em vista que, para além da
base sonora, a composi¢ao articulava experiéncias a um
presente de forma a projetar um futuro. Tal processo
narrativo envolveu um movimento de articulacdo
presente-futuro, a partir das considera¢des de Paul
Ricoeur (1994), ao defender que “siga a tradi¢ao”, por
exemplo, ou compor uma can¢do que ressaltava um
suposto dever exilado. A partir desse processo, era
pretendia-se que a canc¢do, ao ser ouvida, mobilizasse
futuros possiveis e imaginaveis entre as comunidades
exiladas, em especial mais jovens, de forma a defender a
continuidade da oposi¢gdo ao governo revolucionario
cubano. De certa maneira, cantar no presente era
retomar um fardo do passado, uma responsabilidade, a
partir das memorias e da coletividade nostalgica para
construir identificacdes que desempenhassem um papel
ativo no futuro imaginado.

Outras faixas, como Hablemos el mismo idioma,
seguiam uma linha semelhante, mas promoviam uma
discussdo mais ampla sobre as identidades latino-
americanas a partir do espanhol como um elemento
constituidor das identificac6es na América Latina. No
entanto, uma das principais can¢bes a evocar a relacdo
entre nostalgia, temporalidade e identificagio,
certamente foi Mi Tierra, composicao que dava titulo ao
disco escolhida como single promocional. Inserida como
segunda faixa do fonograma, a composicao foi definida
por Gloria Estefan como uma criacdo iniciada apés o
encorajamento de Emilio Estefan a escrever sobre a
nostalgia e a saudade de Cuba, apesar de ter vivido pouco
tempo na ilha, de forma a construir um lagco de
identificacdo entre diferentes grupos que integravam a
comunidade exilada.13

Com composicdo assinada pela cantora e o musico
Estéfano, Mi Tierra pode ser, do ponto de vista
musicolégico, enquadrada no género salsa, com usos de
percussdo e instrumentos de sopro. A respeito da
percussao, inclusive, é importante ressaltar seu uso logo
na abertura, no momento de introdugdo dos
instrumentos, e tal uso com sentido de convoca¢ao do
publico ouvinte, aproximava a composicdo da Bomba
porto-riquenha, apesar de ser uma can¢do rotulada
enquanto  “cubana” (FERNANDEZ, 2006). Nao
diminuindo o viés narrativo ou entrando em um debate
essencialista/purista da musicolégico, a percep¢ao de tal
hibridismo ressalta as articulacGes entre as sonoridades
caribenhas. Outro elemento a ser considerado, desde a
abertura e que contribuia para uma representacdo
produzida a partir de signos (RANCIERE, 2021)
sonoramente pensados e dispostos foi a intenc¢ao de
aproximacgao instrumental com os conjuntos de orques-
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tras e das big bands cubanas, especialmente inspiradas nas
experiéncias de Tito Puente e Xavier Cugat.

Ao longo da cangdo, o elemento nostalgico e a
impossibilidade de retorno eram constantemente
afirmados. Essa articulacdo, inclusive, era constantemente
retomada na ponte antecedendo o refrdo, no qual Gloria
Estefan entoava:

La tierra te duele, la tierra te da

En medio del alma cuando ti no estas
La tierra te empuja de raiz y cal

La tierra suspira si no te ve mas

La tierra donde naciste

No la puedes olvidar

Porque tiene tus raices

Y lo que dejas atras.*

Como elemento central da narrativa da can¢do, o refrdo
pode ser considerado o apice ou o momento de condensacao
da mensagem a ser transmitida pela cancdo, dado seu
potencial mnemoénico e a recorrente retomada ao longo da
composicao (TATIT, 2014). O refrdo de Mi Tierra, dentro
desse entendimento sobre o papel dessa parte da
composicao, pode ser compreendido como o momento de
reforco do lago entre Cuba marcado pela nostalgia que
levava a representacdo de um pertencimento ou de um
nacionalismo como algo constantemente convocaria os/as
cubanos/as exilados a se manifestar, a “pertencer”. Ao
representar a nostalgia e a saudade de uma ilhada imaginada
desta maneira, Gloria Estefan mobilizava o pertencimento e
0 nacionalismo como constitutivo das identidades através
do canto (BUTLER; SPIVAK, 2018) de forma a representar a
condicdo e cultura do exilio como um lago promovedor do
retorno a raizes a partir das sensacdes. Raizes essas,
figurativamente falando, ligadas a uma meméria inventada
e imaginada de um pais antiga ja inexistente para além da
imaginacao das comunidades exiladas.

Em linhas gerais, é possivel considerar que o refrdo de Mi
Tierra elaborava uma representacdo de cubanidade e pais
imaginado. Esse processo era resultante da construgio das
narrativas sobre o exilio e, principalmente, a condicdo
nostalgica associada, levando a elaboragdo de jogos de
representacdo e identificacdo dentro de “estratégias
complexas de identificacdo cultural e de interpelacdo
discursiva que funcionam em ‘nome do povo’ ou ‘da nagio’ e
os tornam sujeitos imanentes e objetos de uma série de
narrativas sociais e literarias” (BHABHA, 1998, p. 229).
Enquanto marcada pela nostalgia, essa representagdo, que
ecoava as ideias do album, tratava o deslocamento através
do canto como uma posicao politica e uma experiéncia do
pertencer de forma a promover uma visdo saudosista de um
passado nao mais presente. A partir dessa articulacdo, a
nostalgia ganhava potencialidade ao ser elaborada e
expressa através da musica pois esta,
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15. Billboard, 03 de julho de 1993, p. 66.

[...] permite que, pelo menos momentaneamente, um
grupo voluntariamente em performance esteja em
sintonia, reconhecendo cada um dos seus elementos
em si e nos outros a sua pertenga ao grupo pela
eficacia do “dialogo musical” (SARDO, 2010, p. 69).

Essa relacdo entre nostalgia e passado ausente
seguia na cangdo em seus outros momentos, em especial
a partir da ideia do espaco rural compreendido como um
l6cus “tradicional” representante de um pais que se
poderia “retomar”. Menc¢Ges, por exemplo, ao Guajiro, o
cantautor do son e figura associada ao campo e ao
campesino, foram inseridas para retomar esse ambiente
e, em paralelo, a cultura afro-cubana. Recursos como
esse, de acordo com Ricoeur (1994) destacam a
centralidade do ato de narrar para construir, por meio de
marcas, personagens e referenciais que fixem na
memoéria do ouvinte/leitor a representacdo que se
pretende elaborar. Palavras como sangre e corazon,
também presentes na letra da cangdo, intensificavam a
nocdo de nostalgia e conexdo, intensificando a ideia de
uma emocdo histérica (BOYM, 2017) que potencializa a
narrativa do exilio.

De forma a colaborar com os sentidos atribuidos ndo
apenas na faixa titulo do 4lbum, mas também nas demais
e no disco, algumas resenhas criticas foram publicadas
ainda em junho de 1993, contexto de préximo ao
lancamento do album. A revista Billboard, por exemplo,
publicou uma longa reportagem com destalhes a
respeito da construgdo do projeto, a sua articulagdo com
a biografia da cantora e detalhando as estratégias de
marketing a serem estabelecidas para promoc¢do de Mi
Tierra. A proposta nostalgica e sua articulagdo com a
representacdo cubana foi mencionada na reportagem
por Gloria Estefan em entrevista, quando ela considerou
que

What we had were two men that were in Cuba
creating the music of that time’ says Gloria, who
was lead vocalist of the Miami Sound Machine until
1989. ‘“They knew what sound we were going for.
We Wanted event to get closer to guajira music, the
stuff that came from the campo, or outback of
Cuba.1’

No breve trecho apresentado, Gloria Estefan
reafirmava que a tentativa de mobilizar sonoridades
populares-urbanas e os temas narrados (a exemplo da
guajira music), eram parte da tentativa de construir uma
narrativa que articulasse as experiéncias (e por
desdobramento a nostalgia) a representagdes
pretendida (RICOEUR, 1994).

Algumas semanas depois a Billboard publicou uma
resenha avaliativa do album, na qual lia-se:
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Estefan's solo Spanish-language bow takes a
breathtaking turn from her patented latin pop soun
toward time-honored Cuban musical idioms that helped
form the basis of many of her Anglo hits. Better still,
Estefan's legion of knowing fns will eagerly scoop up her
urgent confessionals of bittersweet romantic situations,
as well as her dramatic tales of Cuba's rich musical
heritage.1¢

Consideracoes finais

Como inspiracgdo, condicdo e eixo composicional, a nostalgia
em Mi Tierra foi tema isolado, mas sim uma condicdo
emocional que atravessou a construcdo do album desde a
criacdo e manifestagio da proposta até a avaliacdo por
revistas especializadas. Enquanto producao artistica e
musical, Mi Tierra é um album que toma o sentimento
nostalgico como ponto de partida para olhar para uma
memoria sobre Cuba e a identidade cubana na visdo dos
exilados. Em muitos sentidos, essa visao sé pode ser
compreendida pela narrativa da cantora e daqueles que
participaram da construcdo do disco, que o significaram
como tal.

Em paralelo, é notavel que pensar essa “terra” da cangio,
a partir do sentimento nostalgico, é pensar “no corpo da
ruina, o passado esta presente nos residuos, mas ao mesmo
tempo nao estd mais acessivel, o que faz da ruina um
desencadeante especialmente poderoso de nostalgia”
(HUYSSEN, 2014, p. 91). As cang¢bes presentem no disco
procuram dar “corpo” e voz a esse sentimento de auséncia
provocado pelo deslocamento territorial e temporal da
cultura do exilio. Ao narrar sobre o pais imaginado, recursos
que vao das narrativas as sonoridades, procuram construir
uma representacao de um album das comunidades exiladas
a partir de elementos que antecedem a revolucdo. Géneros
como Son, Montuno e Salsa foram articulados a letras
saudosistas ou que invocavam nog¢ées como “tradicdo” para
tal empreendimento. Trata-se de elementos que apesar de
soarem como desconexos, quando articulados transformam-
se em um discurso heterogéneo, mas conectado a partir de
um viés comum, o que seria proprio de um album musical
contemporaneo (MOLINA, 2017).

A nostalgia que expressava pode ser percebida como fio
condutor, como sentimento de impulso, para as narrativas e
para a representacdo que se pretendia construir. Desta
forma, ela ndo é uma categoria fechada e/ou definida a
priori, mas foi uma sensa¢ao ou um sentimento histérico que
articulava temporalidades multiplas para dar sentido ao
passado no presente. Uma articulagdo, ja mencionada, sdo os
géneros musicais canonizados antes da revolugdo como
parte dessa identidade cubana, as letras que abordavam a
nocdo de tradigdo, o canto romantico como abordagem
interpretativa ou as mengdées a terminologias em espanhol.
Cabe, neste momento, relembrar as afirmacdes de Boym
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(2017, p. 153), sobre

[..] nostalgia [como] um sentimento de perda e
deslocamento, mas é também uma fascina¢do com a
propria fantasia. O amor nostalgico s6 pode
sobreviver em um relacionamento a distancia.

Na composicdo de Mi Tierra é justamente esse
distanciamento/afastamento que permitia pensar sobre
o passado e o presente da ilha de forma
amorosa/nostalgica. S6 foi possivel invocar as ideias
defendidas de tradicdo, identificagdo ou mesmo
legitimar determinados géneros musicais, a partir de um
distanciamento do presente revolucionario da ilha.

Neste sentido, a “emoc¢do”, o sentimento nostalgico,
s6 encontrava forca e definicdo na distancia temporal e
espacial, na inacessibilidade, na sua prépria
incapacidade de retornar. Como destaca Boym (2017) e
Reynolds (2011), esse distanciamento elabora uma
identificagdo marcada pelo outro, pelo ressentimento,
mas principalmente pela definicao de um passado que se
deseja presente, mas € inalcancavel. Tal debate,
aproximasse da cultura do exilio discutida por Said
(2003) na medida que o ser “exilado” é igualmente uma
impossibilidade de retornar que provoca sentimentos de
saudade e uma relagdo de reordenacdo das experiéncias
no tempo. E, entre muitas outras ocasibes, que exilio e
nostalgia se encontram e o dlbum é uma manifestacao
(OLIVEIRA, 2014) e uma narrativa (MOREIRA, 2019)
dessa articulagao.

Lancado nos primeiros momentos da Latin Decade, e
ecoando sentimentos sobre o contexto cubano do inicio
dos anos 1990, Mi Tierra é um album que articula as
narrativas de determinados setores das comunidades
exiladas ao sentimento nostalgico de forma a promover
uma narrativa de identificacdo que gere uma
representacdo sobre o ser cubano. Tal representacdo de
identidade era calcada no anticastrismo e tinha sentidos
politicos que buscavam nas temporalidades e no uso de
determinados elementos do passado sua legitimidade.
Como destaca Rojas (2006), movimentos como esse
tensionam e alimentam muito mais a prépria cultura do
exilio do que necessariamente provocam mudancas
significativas no governo cubano. Neste sentido, mais
que resultar em possiveis do anticastrismo, a nostalgia
que se manifesta procura ser um espaco de manutengao
e reafirmacdo do pertencimento (HUYSSEN, 2014), uma
forma de lidar com o presente por meio da ruptura e da
auséncia. Mi Tierra, apesar de politico, ocupou esse lugar
de evocagdo, uma dimensao de documento-monumento,
que desencadeia a nostalgia ao mesmo tempo que € fruto
da prépria. As faixas sdo costuradas por tal emocdo que,
aos ouvidos, s6 anacrénica nos tempos atuais, mas que
na época visava promover um pertencimento de
determinados setores.
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O presente trabalho pretende analisar aspectos da nostalgia, e suas RESUMO
articulagbes temporais, no album Mi Tierra (1993) da cantora cubana
exilada Gloria Estefan. Lancado no contexto da Latin Decade, e
considerado como um dos principais albuns da musica latina dos anos
1990, o 4lbum Mi Tierra foi uma producao coletiva que tinha como fio
condutor elaborar uma narrativa sobre Cuba a partir de visdes
anticastristas e antirrevolucionarias defendidas por setores da
comunidade exilada. Tais narrativas visavam produzir um album Before
Castro, com langamento mundial, no contexto em que Cuba passava a
enfrentar o Periodo Especial em Tempos de Paz e a Crise dos Balseiros
comegava a se delinear no pais. Para tal, a articulacdo com signos que
evocassem visdes construidas no senso comum sobre um pais pré-
revolucdo foram centrais, com a mobilizagdo de géneros musicais, eixos
narrativos e tematicas que permitissem a presentificacdo de multiplas
camadas temporais potencializadoras da narrativa que marcava a
cultura do exilio. Articulando debates ligados a histéria do tempo
presente e os estudos sobre o exilio, este artigo pretende problematizar
e desnaturalizar algumas das opera¢des que viabilizaram a
instrumentacdo da nostalgia em Mi Tierra (1993).

Nostalgia; Exilio; Album; Cubanidades; Histéria do Tempo Presente. PALAVRAS-CHAVE

The paper analyzes aspects of nostalgia, and its temporal articulations, ABSTRACT
in the album Mi Tierra (1993) by exiled Cuban singer Gloria Estefan.
Released in the context of the Latin Decade and considered as one of the
main Latin music albums of the 1990s, the album Mi Tierra was a
collective production that had as a guideline to elaborate a narrative
about Cuba from anti-Castro and anti-revolutionary visions defended by
sectors of the exiled community. Such narratives aimed to produce an
album Before Castro, to be released worldwide, in the context in which
Cuba was facing the Special Period in Times of Peace and the Balseiros
Crisis was beginning to take shape in the country. To this end, the
articulation with signs that evoked visions built in common sense about
a pre-revolution country were central, with the mobilization of musical
genres, narrative axes and themes that allowed the presentification of
multiple temporal layers potentiating the narrative that marked the
culture of the exile. Articulating debates linked to the history of the
present time and studies on exile, this article aims to problematize and
denaturalize some of the operations that made possible the
instrumentation of nostalgia in Mi Tierra (1993).
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