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Paulo Emilio, Critico de Cinema:
Clima, Suplemento Literario e Projeto Cultural

Julierme Morais!

Resumo: Neste artigo viso problematizar de modo panoramico algumas criticas
cinematogréaficas de Paulo Emilio Salles Gomes na revista Clima e no Suplemento Literario
de O Estado de Sao Paulo. A partir de uma abordagem hermenéutica, defendo a hipotese de
que a atuacdo do intelectual nos dois 6rgdos de imprensa esteve imersa e seguiu o0s ditames de
um projeto de modernizagdo cultural nacional mais amplo e encaminhado por um olhar da
cidade de S&o Paulo.
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Paulo Emilio, Film Critic:
Climate, Literary Supplement and Cultural Project

Abstract: In this article | intend to problematize in a panoramic way some cinematographic
critics of Paulo Emilio Salles Gomes in the journal Climate and in the Literary Supplement of
O Estado de Sdo Paulo. From a hermeneutic approach, | defend the hypothesis that the
intellectual performance in the two press agencies was immersed and followed the dictates of
a broader national cultural modernization project and guided by a look of the city of Sao
Paulo.

Keywords: Paulo Emilio, Film Critic, Climate, Literary Supplement.

Introducao

A critica ndo ¢ uma “homenagem” a verdade do passado,
ou a verdade do “outro”, ela é construgdo da inteligéncia
do nosso tempo.
Roland Barthes
Paulo Emilio Salles Gomes nasceu em Sao Paulo a 17 de dezembro de 1916 e teve
sua vida interrompida por um ataque cardiaco em 9 de setembro de 1977. Na década de 1930,
foi militante comunista e preso politico do governo Vargas, fundou, juntamente com Décio de

Almeida Prado, a efémera revista Movimento, bem como passou uma curta temporada em
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Paris, onde descobriu seu interesse pela Sétima Arte. No decénio posterior, o intelectual
tornou-se um dos principais colaboradores da revista Clima, mentor intelectual do Grupo
Radical de Acéo Popular (GRAP), fundou o Clube de Cinema de S&o Paulo, bacharelou-se
em Filosofia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo
Paulo (FFLCH/USP) e retornou para a Franga. Por 14, desenvolveu pesquisas sobre o lendario
cineasta Jean Vigo, participou ativamente da diretoria da Federacdo Internacional de Arquivos
de Filme (FIAF) e foi correspondente internacional de cinema para O Estado de Sao Paulo,
Jornal Paulistano e Revista Anhembi.

Retornando para o Brasil, na década de 1950, Paulo Emilio se constituiu no principal
critico de cinema do Suplemento Literario de O Estado de Sao Paulo, além de colaborar na
fundacdo da Cinemateca Brasileira, na qual se transformou em curador-chefe. Nos dois
decénios subsequentes, até seu passamento, o intelectual colaborou ativamente na fundagéo
do curso de cinema da Universidade de Brasilia (UnB), tornou-se professor da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) e da Escola de Comunicacgdes e Arte (ECA),
ambas da Universidade de S&o Paulo (USP) e continuou colaborando em publicacdes
culturais, como as revistas Argumento e Visdo, o tabloide Brasil, Urgente e o jornal Ultima
Hora.

A luz desse rapido esboco da biografia intelectual de Paulo Emilio podemos notar
que, ao longo dessas seis décadas de vida, ao menos quatro delas foram dedicadas as questfes
culturais e politicas de seu tempo, sobretudo relacionadas a critica e agitacdo em torno do
cinema. Como abordar a multiplicidade de atividades supramencionadas ndo condiz com 0s
limites desta publicacdo, me vejo na necessidade de fazer um recorte das atuacbes de Paulo
Emilio na revista Clima e nas paginas do Suplemento Literario d’O Estado de S&o Paulo. Tal
recorte € feito no propdsito de refletir panoramicamente sobre sua critica de cinema, tratando-
a cronologicamente, com base na metodologia hermenéutica. Apresentando a hermenéutica
enquanto uma das operacdes metddicas substanciais na relacdo de pesquisadores da historia

com suas fontes, o teérico alemao Jorn Risen enfatiza:

Hermeneuticamente, a pesquisa reconstroi processos temporais do passado de
acordo com perspectivas de sentido coerentes com as intenges dos atores (agentes
ou pacientes) desses processos. A histéria € assim extraida das fontes como um
processo, que se dd em meio a uma interacdo que lhe determina o sentido e cuja
direcdo temporal resulta das intengdes divergentes dos atores. A representacdo de
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continuidade, determinante para a constituicdo narrativa de sentido, é obtida
mediante a pesquisa dos fatos culturais, nos quais as mudangas temporais do
passado se cristalizam na linguagem dos atores e seus interlocutores (RUSEN, 2010,
p. 116).

Subjaz as assercOes que, atraves do método hermenéutico, o questionamento do
pesquisador as suas fontes é dirigido as convergéncias e divergéncias da producao de sentido
das experiéncias pretéritas, ou seja, ao modo pelo qual as informacdes das fontes exteriorizam
as intencdes dos homens do passado. Neste sentido, investigar hermeneuticamente as criticas
de Paulo Emilio nos dois 6rgdos de imprensa mencionados corresponde a inquerir e
interpretar em que medida, tais textos externalizam as inten¢bes do critico e de seus
contemporaneos inseridos nos respectivos processos historicos em que foram urdidos. Essa
iniciativa se justifica pelo fato de que a hipdtese norteadora de meus argumentos € a de que a
atuacdo do critico na revista Clima fundamenta-se na matriz intelectual de suas criticas no
Suplemento Literario, uma vez que ambas estiveram imersas num projeto de modernizacao
cultural nacional encaminhado pela via paulista.

Paulo Emilio em Clima de Cinema

Fundada em 1941, a revista Clima idealizada pelo diretor de teatro Alfredo Mesquita
marcou época na critica de arte paulistana. Oriundo de algumas primeiras aproximacdes na
Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH-
USP) entre seu idealizador, Paulo Emilio, Antonio Candido, Lourival Gomes Machado, Gilda
de Mello e Souza e Décio de Almeida Prado, o periddico cultural circulou entre maio de 1941
e novembro de 1944, tendo como ndcleo de colaboradores fixos: Lourival Gomes Machado
(direcdo geral e secdo de artes plasticas), Antonio Candido (se¢do de letras), Décio de
Almeida Prado (secdo de teatro), Paulo Emilio (secdo de cinema), Antonio Branco Lefevre
(secdo de musica), Gilda de Mello e Souza (temas diversos), Marcelo Damy de Sousa Santos
(secéo de ciéncias) e Roberto Pinto de Souza (secdo de economia) (PONTES, 1998, p. 97-98).

Escrevendo ininterruptamente nos sete primeiros niameros de Clima, o ndcleo central
do papel desempenhado por Paulo Emilio pode ser localizado em 1941, sobretudo porque a
revista comegou a sair bimestralmente no ano ulterior e, simultaneamente, ele comegou a se

dedicar a outras atividades. Por esse motivo, busco analisar os quatro ensaios desse periodo,
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uma vez que dardo uma mostra consistente da perspectiva critica que o intelectual adotou na
revista de cultura.

Em maio, o critico escreveu seu primeiro ensaio para a revista sobre The Long
Voyage Home (1940), pelicula de John Ford. Com titulo homdnimo do filme, o texto de Paulo
Emilio trouxe relacdes com obras de Sergei Eisenstein, analisou tecnicamente os planos e o
ritmo temporal da pelicula, destacou cenas expressivas, criticou o cinema norte-americano,
defendeu a liberdade do diretor cinematogréafico, teceu uma retrospectiva da cinematografia
de Ford e chamou parcela da critica especializada que lhe era contemporéanea para o debate

sobre a obra. Esse Ultimo aspecto é notério quando o critico afirmou:

E preciso desde logo ser desfeito um equivoco provavel. Pelo fato de ser um filme
sem astros, pode-se ser levado a catalogar The Long Voyage Home como um filme
coletivo no sentido dos russos classicos. Ora, isso é errado. [...] Na boa critica que
Guilherme de Almeida escreveu sobre The Long Voyage Home h& uma aproximacéao
estranha entre o filme de John Ford e as grandes obras russas [...] Ora, isso ndo é
verdade (SALLES GOMES, 1986, p. 118-120).

Tal passagem ilustra muito bem a postura adotada por Paulo Emilio. De uma maneira
geral, o critico inaugurava um novo tipo de critica cinematografica em S&o Paulo, que, até
entdo, se resumia a pequenas crénicas expositivas, com argumentos sobre o roteiro de filmes e
algumas poucas incursdes aos dados técnicos e estéticos. Estes, quando eram travados,
traziam argumentos muitas vezes equivocados, bem como sobre vinculagdes estéticas pouco
perceptiveis aos olhos de quem assistia as peliculas. Desse modo, com esse ensaio Paulo
Emilio inaugurou uma perspectiva de analise cinematografica em ensaios mais longos e
analiticos, trazendo para o centro de debate estético suas posicOes filosoficas, os problemas
sociais nos quais as peliculas estavam inseridas, as questdes técnicas, além de chamar para o
debate outros agentes da critica cinematografica nacional.

Em agosto do mesmo ano, Tobacco Road (1941), outras peliculas de John Ford, foi
analisada por Paulo Emilio. Seguindo o mesmo parametro critico por ele inaugurado, seu
ensaio lancava luz a seu processo de fruicdo dos filmes. De acordo com o critico, para se
chegar ao estudo profundo, dever-se-ia assistir os filmes diversas vezes, pois, apds fazer isso
com as peliculas de Ford, o resultado de sua andlise era diverso daquele apreendido na
primeira apreciacdo (SALLES GOMES, 1986, p. 134). Nota-se mais uma vez a chamada para

0 debate. Prosseguindo seus argumentos, Paulo Emilio encontrou na pelicula de Ford
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perspectivas positivas do progresso técnico do cinema falado, o que o levou novamente ao
debate com os criticos que lhe eram contemporaneos, sobretudo a querela cinema mudo vs
cinema falado sistematizada amitde no interior do Chaplin Club. Por outro lado, foram fruto
de reflexdo as diferengas estéticas entre o trabalho do ator cinematogréfico e do ator teatral,
bem como foi salientada a proposta da arte como objeto de conhecimento, inclusive o cinema.
Assim, embora tenha encontrado “fraquezas” no filme de Ford, de modo geral, Paulo Emilio
analisou cenas importantes que davam ao filme certo tom positivo em sua concepcao.

Em outubro a pelicula abordada foi Fantasia (1940), de Walt Disney. Intitulando seu
ensaio: Contra Fantasia, o critico j& expunha sua posicdo logo no titulo, que mereceu uma

nota explicativa sua, com o0s seguintes dizeres:

N&o queremos que o titulo dado a esse artigo seja interpretado com uma agressédo
cabotina. Quer-nos parecer, entretanto, que numa publicacdo enfeixando uma série
de colaboragfes sobre um mesmo assunto seja mais préatica para o leitor poder
encontrar, ja no titulo, uma orientagdo sobre a tendéncia do pensamento de cada um
dos seus autores (SALLES GOMES, 1986, p. 142).

Tal nota, que ja explicava o titulo e sua consequente critica negativa ao filme,
poderia ser lida como um preAmbulo da defesa de uma arte independente. Para Paulo Emilio,
0 cinema deveria ser levado a sério por ser uma arte que possuia um meio préprio de
expressao (SALLES GOMES, 1986, p. 143). Nesta medida, aufere-se a busca de afirmagéo
do cinema ndo somente como arte, mas também como arte independente, pois o intelectual, na
critica cinematografica, iniciava-se em uma area desprovida de tradicdo e malha institucional
forte, capaz de garantir a profissionalizacdo de seus praticantes. Ademais, era 0 momento em
que o cinema encarado como arte estava sendo descoberto pela elite intelectual paulista
(PONTES, 1998, p. 102).

Na esteira desse argumento, o critico promoveu a defesa do cinema como arte
independente, buscando demonstrar que a mausica seria um elemento de facilitacdo da
recepcdo do filme. Para ele, em grande parte da obra, o movimento dentro de uma
determinada imagem, a sucessdo de imagens dando impresséo de um movimento de camera e
a sucessdo de imagens diferentes estavam vazias de conteddo ritmico original, que era
substituido por um ritmo exterior, oriundo da musica. Desse modo, Fantasia foi considerado
um filme ruim, na medida em que dava margem para as criticas ao cinema falado, invertendo

a logica na qual a musica deveria apenas servir como acessorio. De acordo Paulo Emilio, os
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unicos momentos apreciaveis do filme eram justamente aqueles nos quais a musica serviu
esteticamente como um simples acompanhamento (SALLES GOMES, 1986, p. 145).

Quanto & técnica, o critico a considerava impecével, sobretudo, pelo progresso.
Exatamente sobre isso, convém ressaltar que as criticas negativas do intelectual ndo foram
direcionadas a técnica do cinema sonoro, mas, sim, a sua utilizagdo como caracteristica
primordial. Na verdade, Paulo Emilio mais uma vez se inseria no debate entre cinema mudo
versus cinema falado, defendendo a autonomia do cinema sonoro como arte e ndo dependente
da musica. Tal posi¢do vinha a contrapelo do idealismo assumido pelos membros do Chaplin
Club, que propugnavam o retorno do cinema mudo em detrimento do cinema sonoro.

Esta postura seria aprofundada em dezembro, quando o critico analisou o classico
Citizen Kane (1941), de Orson Welles. Paulo Emilio iniciou o ensaio homénimo do filme
salientando as diversas impressfes nas varias vezes que o assistiu. A partir dai, fragmentou-o
minuciosamente, analisando esteticamente a introducgdo e a apresentacdo do tema implicito, os
dados concretos de atmosfera, a composicdo e a apresentacdo dos temas explicitos, o
desenvolvimento desses temas, bem como a encarnacdo do tema ausente e sua conclusdo. Em
suas impressodes, no filme de Orson Welles a masica havia sido colocada em seu devido lugar
(num plano acessorio da imagem). Ao abordar o ritmo do filme, o critico percebeu que a
ligacdo entre as imagens feitas por Welles ndo eram subordinadas apenas ao aspecto
psicolégico e anedotico da estoria a ser contada, mas, sim, constituiam-se num organismo
vivo com movimento préprio (SALLES GOMES, 1986, p. 155).

Evoluindo, foi analisada a capacidade do diretor em ligar cenas dando uma sensacgao
de nova continuidade, a dissolucdo de uma imagem noutra, os motivos pelos quais um bom
cenario era indispensavel, o simbolismo alusivo com o qual o cineasta instrumentalizou
momentos de montagem e outros mais sutis, como também a importancia da juncdo do som a

imagem (a imagem-som). Paulo Emilio exemplificou tal movimento da seguinte forma:

[...] a voz de Susan Alexander [segunda mulher de Charles Foster Kane] transforma-
se num som que se extingue com a imagem de uma luz se apagando. Este momento
e a combinacdo da imagem do trend abandonado na neve com o som do apito do
trem demonstram claramente [...] que a imagem e o som sé se fundem quando ndo
coincidem (SALLES GOMES, 1986, p. 158).

Ou seja, somente do conflito assincronico entre a imagem e o som poderia sair a

imagem-som. Conforme expressou Adilson Inacio Mendes:
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Ter visto o filme no ano de seu lancamento, ter acreditado e se entregado a ele,
possibilitou ao jovem critico a reflexdo sobre o proprio ato critico, ajudando-o a
conceber uma ferramenta literaria capa de prolongar os efeitos da obra, sem
sucumbir a suas qualidades artisticas. Ao invés de uma posi¢do mais distanciada do
critico, de um enfoque para os elementos sociais plasmados na obra, aspectos
geralmente apregoados ao “jeito Clima de ser moderno”, o que temos ¢ a dedicacdo
a analise formalista, com laivos de impressionismo, apesar da erudicdo (MENDES,
2012, p. 80-81).

Ao fazer tal anélise, Paulo Emilio trazia tematicamente o debate em moldes estéticos
do debate sobre cinema mudo versus cinema falado promovido por Vinicius de Moraes, em
criticas publicadas no Rio de Janeiro, permitindo, assim, diadlogos mais profundos entre a
critica especializada paulista e a carioca. Com efeito, fazendo um balancgo da atuacéo de Paulo
Emilio em Clima, José Indcio de Melo Souza afirma que seu oficio critico se concentrou
numa pedagogia do olhar, na Histdria do cinema, na importancia do diretor e na defini¢do do
especifico filmico (SOUZA, 2002, p. 166). Quero acrescentar a questdo relacionada a
chamada para o debate teorico e estético, pois o critico jamais escreveu uma nota que seja sem
preocupar-se no dialogo com seus pares contemporaneos.

A partir de meados de 1943, o intelectual ja sinalizava uma grande politizacdo de
suas atividades, que o envolveria em outras empreitadas de natureza mais politica que
cultural. Contudo, sua atuacdo na revista Clima formulou uma nova visdo critica acerca da
analise de filmes no Brasil. Além disso, ndo se deve deixar de argumentar sobre o significado
mais amplo que envolveu a trajetéria de Paulo Emilio e toda a geracdo de Clima. Ao lado de
Paulo Emilio, Antonio Candido, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes Machado, Gilda
de Melo e Souza, Ruy Coelho e outros, renovaram a tradicdo da critica especializada de arte
no pais. Tal tradicdo comportava uma perspectiva segundo a qual a critica cultural vinha nos
rodapés dos jornais, cujo alicerce analitico girava em torno da personalidade do critico, da
publicidade e do dialogo estreito com o mercado (BERNSTEIN, 2005, p. 69).

Oriundos da Faculdade de Filosofia da USP, essencialmente de vertente intelectual
francesa, o grupo de Clima instituiu um novo olhar analitico na critica de arte nacional. Na
década de 1940, esse nucleo pautou-se pela critica universitaria, dotada de instrumentos
teodricos para a analise cultural, enfim, especializada. Este foi o traco diferencial dos chato-
boys, como apelidados por Oswald de Andrade, devido ao rigor académico-tedrico na analise

Revista Expedigées, Morrinhos/GO, v. 10, n. 2, mal./ago. 2019 — ISSN 2179-6386
Dossié: Cinema Brasileiro: Olhares Historicos, Sociopoliticos e Estéticos
173



$‘

) Ex p e d 1 ¢ O e s
0@

‘ Teoria da Histéria e Historiografia

estética das obras. Concordo com a pesquisadora Heloisa Pontes, quando ela afirma que o

grupo de Clima se caracterizou da seguinte forma:

Como criticos divergiram dos modernistas — escritores e artistas em sua maioria —
mas partilhnaram com eles o gosto pela literatura e pela inovacdo no plano estético e
cultural. Com universitarios contribuiram para a sedimentacdo intelectual da
tradicdo modernista. Como criticos e universitarios diferenciaram-se dos cientistas
sociais em sentido estrito, ndo s6 pela escolha tematica, mas, sobretudo, pela forma
de tratamento aplicada aos assuntos selecionados. No lugar do estudo monogréafico
especializado, o ensaio, as visadas amplas, a localizagdo do objeto cultural num
sistema abrangente de ligacOes e correlagcdes (PONTES, 1998, p. 215).

Um dos principais integrantes do grupo de Clima, imerso na ambiéncia paulistana do
decénio de 1940, em que a nova mentalidade das elites fomentou a modernizacéo cultural, na
qual a criacdo da USP e as influéncias modernistas podem ser tomadas como dois simbolos,
Paulo Emilio participou ativamente “da primeira manifestacdo publica deste espirito
universitario, desta ‘inteligéncia nova’” (BERNSTEIN, 2005, p. 69). Assim, nada mais
natural que sua trajetdria critica fosse em direcdo ao Suplemento Literario d’O Estado de Séo
Paulo, pois no decénio de 1950, tal movimento iniciado na década de 1930 vivenciava seu
apice.

Paulo Emilio no Suplemento Literario

Posso afirmar, sem davidas, que o Suplemento Literario d’O Estado de Sao Paulo,
desde sua génese, ligou-se a Universidade de Sdo Paulo (USP) e ao grupo reunido em torno
da revista Clima. Por um lado, a fundacdo da Universidade (1934) foi idealizacdo de Julio de
Mesquita Filho, diretor ¢ membro da familia proprietaria d’O Estado de S&o Paulo. E, por
outro, Antonio Candido foi quem fez o projeto do Suplemento Literario, que teve Décio de
Almeida Prado como diretor, bem como praticamente o ndcleo principal da revista Clima
(1941-1944) — Gilda de Mello e Souza, Lourival Gomes Machado e o préprio Paulo Emilio —
em seu quadro de colaboradores constantes (BERNSTEIN, 2005, p. 117).

Aliado a isso, ndo menos importante foi a participacéo de Alfredo Mesquita, membro
da familia Mesquita dona d’O Estado de S&o Paulo. Idealizador e uma espécie de “patrono”
da revista Clima, quase uma década mais velho que os demais, o0 ja diretor de teatro tomou
contato com Lourival Gomes Machado e Antonio Candido na Faculdade de Filosofia, em
meados de 1940. Em face disso, nada mais oportuno que situar a matriz intelectual das criticas

de Paulo Emilio no Suplemento como resultado de sua atuagdo em Clima.
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Em 1954, Paulo Emilio passou a escrever com maior frequéncia na imprensa
especializada. Indubitavelmente, foi no Suplemento Literario que ele pdde desempenhar mais
enfaticamente sua profissdo-vocacdo?. Criado, em 1956, ap6s a proposta de Antonio Candido
a José de Mesquita, filho de Julio de Mesquita Filho, idealizador da USP e dono d’O Estado
de Séo Paulo, e ainda sobrinho do idealizador da revista Clima, Alfredo Mesquita, 0
Suplemento viria a preencher a lacuna de um meio literario e artistico voltado para a reflexéo
e para o0 estudo, com uma estrutura parecida com a de uma revista literaria adaptada ao
veiculo jornal, mas igualmente profunda (BERNSTEIN, 2002, p. 117).

O Suplemento emergiu com uma das diversas manifestagfes culturais que vinham
ganhando forca em S&o Paulo desde a Semana de Arte Moderna, de 1922. Nesse contexto, 0
projeto de modernizacao cultural da cidade — encaminhado pela alianca entre a antiga elite
oligérquica, a nova burguesia industrial e os setores intelectualizados oriundos da classe
média, especialmente de formagdo uspiana® — buscava a construcéo da modernidade nacional,
tendo Sdo Paulo por epicentro das mudancgas que continham, em Seu processo, sensiveis
transformacdes na forma de organizacao cultural (ARRUDA, 2001).

Impregnada pela atmosfera paulistana, cuja crenca na modernizagdo era tutelada por
um projeto cultural, a burguesia industrial paulista, aliada especialmente aos intelectuais,
entre eles Paulo Emilio, procurava colocar “em processo de cristalizacdo um problema
cultural de ordem diversa, no qual o peso normativo do passado foi afastado e o presente fez-
se mestre das multiplas possibilidades inscritas da vida moderna, cuja experiéncia tenderia a
se espraiar no futuro” (ARRUDA, 2001, p. 30). Nesse espaco de experiéncia e horizonte de
expectativas (KOSELLECK, 2006, p. 307-312) a ambiguidade do projeto de modernizacédo
paulista reinou soberana no procedimento de, ao mesmo tempo, referendar a tradicdo (0s
bandeirantes e os modernistas de 22) e reafirmar um novo em que o passado nao fosse
totalmente deglutido (ARRUDA, 2001, p. 78-79).

Nesse complexo processo, Paulo Emilio, em seus artigos no Suplemento, assumiu

uma postura militante ao atribuir papel decisivo as cinematecas e, em consequéncia disso, ao

2 Tomei o termo emprestado de Jodo Carlos Soares Zuin (2002, p. 64).

3 Né&o é por acaso que o nlcleo principal da revista Clima, da década anterior, formou o quadro mais importante
do Suplemento Literario. Décio de Almeida Prado foi diretor do Suplemento por uma década (1956-1966),
Antonio Candido, o idealizador, Gilda de Mello e Souza, Lourival Gomes Machado e préprio Paulo Emilio,
todos de formacao académica na USP, vao ser alguns dos principais colaboradores.
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resgate da histdria do cinema brasileiro, incipiente em termos de pesquisas até entdo. Ja voz
de autoridade na critica cinematografica nacional, sobretudo por sua experiéncia em Clima e
as atividades intelectuais em Paris por praticamente dez anos (1946-1954), o critico traduziu
em criticas de cinema as principais preocupagdes de um projeto de modernizagdo cultural das
elites e intelectuais paulistanos. Em 1956, ele salientava:

Propde-se antes de mais nada o problema de situar no tempo o cinema primitivo
brasileiro. No que hoje se convencionou chamar de histéria mundial de cinema, mas
que na realidade ndo passa de histéria do cinema europeu e norte-americano, a
questdo ja esta ha muito tempo resolvida. A era primitiva do cinema inicia-se em
1895 com a atividade dos irmdos Lumiére e conclui-se em 1913-1914 com a
realizagdo de Cabiria, 0 apogeu do cinema primitivo, e de Nascimento de uma
Nacdo, a primeira fita muda moderna. [..] No Brasil ainda ndo é possivel
estabelecer-se as datas e os filmes com a mesma precisdo (SALLES GOMES, 1981,

p. 8).

Foi colocada a necessidade de estudos sobre a historia do cinema brasileiro, na
medida em que a histéria do cinema mundial ndo comportava nossa cinematografia, mas, sim,
a do cinema europeu e norte-americano. A referéncia do critico & historiografia do cinema
mundial e a necessidade de posicionamento dos interessados na historia do cinema nacional
perante um quadro que excluia nossa cinematografia sédo colocacfes que, além de remeter a
um “nacionalismo paulistano” de sua parte, também aponta para o importante papel
desempenhado pelas cinematecas na conservacdo de filmes. Sobre essa importancia, Paulo

Emilio discorreu em artigo ulterior, quando salientou:

Foram extremamente numerosas a partir de mais ou menos 1920 as tentativas de
movimento de cultura cinematografica em diferentes paises. A razéo pela qual essas
iniciativas foram condenadas ao fracasso parece-nos hoje simples e clara; ndo ha
cultura sem perspectiva historica, e como conhecer a historia do cinema se os filmes
ndo forem conservados? [...] O desenvolvimento e o aprofundamento do trabalho
tornou evidente para todos a largueza das perspectivas culturais dos arquivos de
filme. A preservacdo dos filmes foi, com efeito, o ponto de partida, o
estabelecimento de um terreno sélido onde se lancaram as bases de todo o
movimento de cultura cinematogréfica atualmente em plena florescéncia (SALLES
GOMES, 1981, p. 11).

Nota-se que, para o intelectual, a cultura cinematografica estava intrinsecamente
ligada a conservacao dos filmes, trabalho ao qual o papel das cinematecas era inerente. A
cultura cinematografica nacional ganhava status devido do termo “florescéncia”, a partir do
momento em que possuia a Cinemateca Brasileira trabalhando na conservacgdo dos filmes, ou
seja, arregimentando a documentacdo necesséria para a efetivacdo de uma perspectiva

historica. Ao lado disso, ndo se pode ignorar o “nacionalismo paulistano” do periodo, pois,
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desde o modernismo de 1922, o momento “de incontestavel aprofundamento das bandeiras
nacionalistas e de reforma da sociedade, impregnava, com graus e intensidade variaveis, a
produgdo da cultura” (ARRUDA, 2001, p. 25). Destarte, “desejos por vezes inexequiveis e
vontades comumente impraticaveis langam os produtores culturais para o territorio da
historia, e eles passam, assim, a conviver com situacdes objetivas de auséncias” (ARRUDA,
2001, p. 26).

Com efeito, é exatamente essa auséncia que o Paulo Emilio expressava em sua critica
de cinema. Na observacdo do contexto em pauta, a Cinemateca Brasileira aparece somente
como uma das manifestagdes em meio a esse processo, porém o critico atribuia demasiada
importancia ao seu papel, justamente por vislumbrar em S&o Paulo, e sob sua coordenacao,
um projeto de conservacao de filmes. Enfim, este seria o primeiro passo para a efetivacdo dos
estudos histéricos sobre o cinema nacional e, em funcao disso, a legitimacdo de uma tradicdo
cinematogréfica nos anos subsequentes.

Os ensaios de Paulo Emilio no Suplemento traziam em seu nucleo principal euforia e
pessimismo. Uma ambiguidade reconfigurada, marcas do préprio projeto cultural paulista.
Analisados a luz da historicidade de cada um, nota-se as marcas da cultura cinematografica
nacional do periodo, sobretudo tomada pela ética da capital paulista. Foi 0 momento de
faléncia da Companhia Cinematogréafica Vera Cruz, cujo empreendimento de industrializacédo
do cinema nacional mostrou-se infrutifero, mas, ao mesmo tempo, se respirava a euforia dos
ideais modernizantes, compartilhados por grande parcela da elite intelectual paulista, que
comecava a valorizar o cinema e discutir os problemas que o impediam de desenvolver-se. O

critico refletiu sobre isso no artigo intitulado sugestivamente Novos Horizontes, afirmando:

Para os meios cinematograficos paulistas 0 ano de 1956 vai concluir-se numa
atmosfera de euforia. [...] Uma apreciagdo em profundidade a reviravolta que esta se
desenvolvendo ndo é por enquanto possivel; o processo ainda estd em pleno curso e
seria necessaria certa perspectiva para a avaliacdo exata de um fendmeno cujos
aspectos sociais, econdmicos e culturais sdo intimamente entrelacados e
extremamente complexos. Mas se a causa do cinema paulista sair vitoriosa da atual
emergéncia, penso que o acontecimento tera uma repercussdo na vida brasileira que
ultrapassara os horizontes da atividade cinematografica (SALLES GOMES, 1981, p.
42).

Paulo Emilio esbocava euforia. E perceptivel em sua reflex&o a importancia atribuida
a perspectiva historica e um alta dosagem de regionalismo, quando foi outorgado a S&o Paulo
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o papel de guiar a cultura cinematografica nacional.* Desenvolvendo seus argumentos, 0
critico os justifica destacando a harmonia entre associacdes de produtores, técnicos e criticos;
a expressiva contribuicdo dos poderes publicos municipais e estaduais na constru¢do de
comissfes de cinema e criacdo de leis importantes no financiamento de filmes; o
desenvolvimento e a difusdo dos focos de cultura cinematografica, dada criacdo do Centro dos
Clubes de Cinema do Estado de S&o Paulo; e o estreitamento de relacdes entre as entidades de
cinema e os institutos universitarios (SALLES GOMES, 1981, p. 44). Subjaz ai a ideia de
modernizacdo cultural de S&o Paulo, tomado como simbolo da modernidade nacional. Mesmo
com a derrocada da Vera Cruz, existia o rescaldo da ampla gama de fatores que conduziam
ainda para a perspectiva de um projeto de industrializacdo cinematogréafica. O fechamento do

ensaio € interessante, sobretudo porque autenticou isso:

O que estd sendo feito em S&o Paulo pelo cinema brasileiro e pela cultura
cinematografica no Brasil merece o mais caloroso apoio. Resta esperar que a
qualidade dos filmes realizados permita dentro em breve uma aprecia¢do sem apelos
para circunstancias atenuantes ou sentimentos patridticos de responsabilidade
(SALLES GOMES, 1981, p. 44).

Enfim, de S8o Paulo, o critico enxergava que as circunstancias positivas estavam
colocadas, restando aos dominios da producéo e critica cinematogréfica produzir filmes e
estudos na mesma propor¢do de qualidade. Entretanto, o outro lado da moeda, o do
pessimismo de Paulo Emilio, apareceria em artigo posterior intitulado Literatura

cinematogréfica. O intelectual foi enfatico:

Em matéria de literatura cinematografica [em 1957] ndo tem havido no Brasil um
progresso correspondente a ampliacdo do movimento cultural ou a vitalidade
demonstrada, apesar de tudo, pela industria cinematografica nacional. De uns
tempos pra cd houve mesmo regresso. Basta lembrar o desaparecimento da Revista
de Cinema, publicacdo intimamente ligada ao Centro de Estudos Cinematogréaficos
de Minas Gerais, um dos melhores clubes de cinema brasileiros. [...] Veja-se, por
exemplo, 0 que acontece entre Rio e S&o Paulo: apesar das facilidades de
comunicacao as correntes criticas respectivas, expressas no quotidiano, se ignoram e
nunca se estabelece um verdadeiro didlogo entre as duas capitais. Nessas condi¢des
as revistas teriam uma funcdo relevante a desempenhar. Mas o que verificamos é o
desaparecimento da revista de Minas ao mesmo tempo constatamos, inquietos, a
irregularidade da publicagdo do Jornal do Cinema do Rio (SALLES GOMES, 1981,
p. 167).

4 Este regionalismo nos remete ao apontamento de Maria Arminda do Nascimento Arruda, segundo o qual a
realizacdo do | Festival Internacional de Cinema no Brasil, na ocasido do IV Centenério da cidade de Séo Paulo,
em 1954, “coroa um movimento de enraizamento da cultura cinematografica em Sdo Paulo” (ARRUDA, 2001,
p. 129).
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O retrocesso do movimento cultural “nacional” foi vinculado ao desaparecimento da
inovadora Revista de Cinema, de Minas Gerais e & incomunicabilidade entre os criticos de
cinema cariocas e paulistas, tanto pretendido em suas criticas da década de 1940 na revista
Clima. Paulo Emilio teceu uma critica atinente ao regionalismo, aliada ao seu pessimismo a
respeito do contexto geral da cultura cinematografica nacional, pois havia a necessidade de
superar o quadro regionalista em busca de uma cultura cinematografica homogénea: nacional.
Obviamente, tal argumento antirregionalista trazia consigo as marcas precisas de um ideal
segundo o qual aquilo em processo Séo Paulo, simbolo maximo da modernidade em nosso
pais, era algo que transcendia o universo paulista e possuia escopo nacional.

Na verdade, a perspectiva historica, que poderia ser apreendida a partir de uma
documentacao cinematografica — ai a Cinemateca era imprescindivel — e uma boa parcela de
interesse daqueles que escreveriam sobre essa documentacdo — nesse caso entrariam 0S
criticos de cinema —, era uma preocupagdo fundamental nas criticas de Paulo Emilio e no
projeto cultural proposto em Séo Paulo, pois, 0 uso sincrético da histéria servia de fonte
legitimadora de determinadas préaticas sociais, bem como permitia a integracdo das diferencas,
de acordo com uma orientagdo especifica (ARRUDA, 2001, p. 82).

Em sintese, nas criticas de Paulo Emilio no Suplemento Literario, uma pesquisa que
abrangesse o fluxo historico do cinema nacional deveria percorrer o passado no intuito de
orientacdo presente e futura. Tal movimento, além de critico e analitico, por exceléncia tinha
que ser interpretativo, na medida em que aquilo que estava em jogo no momento era um
projeto nacional de cultura cinematogréfica tutelada por Séo Paulo. Era preciso, aos moldes
propostos nos manifestos modernistas de 1922, amalgamar numa roupagem presente de
identidade do cinema nacional um passado valido, com orientacdo futura daquilo que iria
valer.

Considerac0es Finais

Zulmira Ribeiro Tavares, ao criticar negativamente alguns pesquisadores que
delimitaram a trajetoria critica de Paulo Emilio em duas fases que, segundo ela, ndo se
complementam — uma primeira como “critico cosmopolita”, totalmente alheio ao cinema
brasileiro, e uma segunda como “critico nacionalista”, avesso a qualquer fita estrangeira —,

sugere que tal recorte na trajetéria do intelectual pode ter dado margem para um mal-
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entendido na avaliacdo do conjunto de seu trabalho, pois suas criticas na revista Clima,
mesmo pela via de analise da obra estrangeira, ja demonstravam uma afinidade com temas
que posteriormente iria desenvolver ao abordar o cinema brasileiro (TAVARES, 1986, p. 180-
181).

Ao lado de tais argumentos, posso enfatizar que, além dos temas, indubitavelmente
ha um plano de fundo mais complexo. Apesar de possuir um ou outro teor diferenciado, as
criticas de Paulo Emilio percorreram um todo cinematografico que vinha ao encontro das
principais preocupag0es presentes em seu espago de experiéncia e horizonte de expectativas
paulistano. Naquele espago de experiéncia, o passado deveria ser filtrado de modo a justificar
acOes praticas no presente e as possiveis realizacGes futuras. Ai podem ser alocadas suas
tentativas de didlogo com a critica especializada que Ihe foi contemporanea, tanto em Clima
quanto no Suplemento, bem como a militdncia no sentido de langar luz ao passado do cinema
brasileiro, que seria viabilizado por uma Cinemateca (em fase de organiza¢cdo em S&o Paulo) e
por criticos especializados dispostos a escrever nossa historia cinematografica.

Em vista disso, constato que, de Clima ao Suplemento, Paulo Emilio percorrera uma
trajetoria de maturacdo intelectual cujas balizas foram norteadas por um projeto cultural mais
amplo do qual nunca se desvencilhou. Mesmo de Paris, em que passou uma temporada
consideravel (1946-1954) que poderia lhe distanciar do projeto do qual fez parte, o critico
continuou mantendo contato com seus pares, tanto por meio da colaboracdo em revistas e
jornais quanto pelo simples contato amigavel com o grupo de intelectuais que conhecera na
Universidade de S&o Paulo. Com efeito, por tudo que j& foi dito, nada mais oportuno que
reafirmar enfaticamente: a matriz intelectual das criticas de cinema de Paulo Emilio Salles
Gomes no Suplemento Literério d’O Estado de S8o Paulo constitui-se na sua atuacdo na
revista Clima, sobretudo porque ele esteve imerso num projeto de modernizagdo cultural
nacional proposto pelas elites paulistas.
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