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POS-MODERNO E A PRATICA HISTORIOGRAFICA:
O DEBATE ENTRE FRANK ANKERSMIT E PEREZ ZAGORIN

Post-modern and historiographic practice: the debate between Frank Ankersmit and Perez Zagorin

Leandro Rosa da Silva®®

RESUMO: Trata-se de uma breve discussdo sobre a trajetoria da perspectiva pos-moderna, desde suas
manifestacdes na sociedade até sua consolidagdao na pratica historiografica. Para tanto, discutimos alguns
apontamentos sobre o pés-modernismo como conceito periodizante e nova abordagem historica, assim
como o esmaecimento e a faléncia das fronteiras modernistas, substituidas pelas manifestacoes do pos-
modernismo. Para consubstanciar nosso discurso referente a pratica historiografica e as consideracoes que
estiveram em voga nas discussoes académicas, nos debrucamos sobre o polémico debate concernente as
implicacOes das atuais propostas pos-modernas e as consequentes objecOes modernistas, tomando o
debate entre Frank Ankersmit e Perez Zagorin como estudo de caso.

PALAVRAS-CHAVE: Modernismo. P6s-modernismo. Pratica Historiografica.

ABSTRACT: This is a brief discussion of the trajectory of the postmodern perspective, since its
manifestations in society until its consolidation in historiographical practice. To do so, we discuss some
pointers about postmodernism as a concept to define a period, and new historical approach, as well as
dimming and bankruptcy of the modernist borders, replaced by the manifestations of postmodernism. To
substantiate our discourse referring to the practice historiographical and considerations that were in vogue
in academic discussions, we concentrate on the controversial debate concerning the implications of the
current proposals postmodern and consequent objections modernists, taking the debate between Ankersmit
and Zagorin as a case study.
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INTRODUCAO

A critica e o debate em torno do conceito e propostas estéticas, culturais e teoricas do pds-
modernismo mostraram-se polémicas nas ultimas décadas do século passado e pelo visto a
multiplicidade do debate permaneceu em alta na primeira década do nosso século. Apontaremos

aqui, de forma sucinta, sua trajetéria e manifestacGes a partir da década de 60, com suas
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implicagOes, na cultura, assim como na estética artistica e literaria, que, a partir da década de 80,
vem se consolidando nas propostas teoricas da Histéria. No entanto, também é possivel perceber
avangos e inovagoes quanto a pratica historiografica, sobretudo com a emergéncia dos estudos de
memoria, literatura de testemunho, metodologia oral, micro-histéria e as diversas vertentes e
possibilidades de historia comparada. Debrucando-se sobre as transformagdes que deram origem a
sociedade pés-moderna, Fredric Jameson prop0Oe, dentre outras, que tais avancos e adocoes se
deram concomitante a perda dos referenciais tedricos que, forjados no modernismo anterior a
década de 60, delimitavam e demarcavam a alta cultura da cultura popular.

Nesse processo, os agentes demarcadores de uma individualidade, identidade,
paradigma e estilo — representado por um artista, autor, intelectual ou tedrico — sdo substituidos por
uma falta de referencial ou identidade, comum no p6s-modernismo, definido por Jameson como “a
morte do sujeito”. Dentre as manifestacdes do pés-modernismo, numa sociedade extremamente
dinamica e fluida, que surge a partir da década de 60, as propostas e abordagens tedrico-narrativas
que atendam as demandas da producdo académica dessa sociedade, assim como as objecOes
modernistas em torno da estética narrativista, sao algumas questdes do breve debate de
especificidades na historiografia, tomando a discussado entre Frank Ankersmit e Perez Zagorin como

estudo de caso.
“A MORTE DO SUJEITO” E UM NOVO PARADIGMA TEORICO

Fredric Jameson, em O pds-modernismo e a sociedade de consumo, apresenta uma
instigante discussdao sobre a concepcao da arte, da arquitetura, da literatura, da producdo intelectual
académica e do comportamento da sociedade capitalista ocidental, frente a perspectiva pos-
moderna, que julgamos importante trazer para uma rapida reflexdo sobre algumas implicacdes do
pés-modernismo na sociedade e consequentemente na historiografia (Cf. JAMESON, 1993: 25-44).
Dizemos “consequentemente”, pois ha um consenso entre os historiadores em que as angustias do
presente, o contexto no qual esta inserido o pesquisador influenciarao, em maior ou menor medida,
em sua pesquisa historiografica. Nas palavras de Keith Jenkins, em sua obra A Histdria Repensada:
“o passado ¢é sempre condicionado por nossas proprias visoes, nosso proprio presente” (JENKINS,

2001: 33). Nesse sentido, no trabalho supracitado de Jameson, podemos perceber muito bem a
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afinidade entre as angustias do presente e a interpretacao do passado, essa relacdo inseparavel entre
sociedade, arte e literatura (e porque ndo incluir também historiografia), na qual obviamente o
referido trabalho de Jameson também se insere.

Inicialmente, ao propor a sua definicdo sobre o pds-modernismo, Jameson aponta que
“o conceito de pds-modernismo ndo é amplamente aceito ou sequer compreendido nos dias atuais”
(inicio da década de 80) (JAMESON, 1993: 25) — perceberemos ao longo de nossa discussao que tal
resisténcia e incompreensdo permaneceram em voga nos debates tedrico-historiograficos até a
primeira década do presente século. Segundo a proposta do autor, fica claro que o péds-modernismo
ndo seria unicamente uma nova abordagem histérica, 0 mesmo ultrapassa a proposta de um novo

paradigma pés-moderno:

[...] ndo é apenas mais um termo para descrever um estilo especifico. E também, pelo menos
tal como o emprego, um conceito periodizante, cuja funcdo é correlacionar a emergéncia de
um novo tipo de vida social e com uma nova ordem econémica — aquilo que muitas vezes se
chama, eufemisticamente, de modernizacdo, sociedade p6s industrial ou de consumo,
sociedade da midia ou dos espetaculos, ou capitalismo multinacional (JAMESON, 1993: 27).

Assim, para discutir o p6s-modernismo como um conceito periodizante, Jameson julga
necessario considerar dois momentos histéricos da relagdo entre a producgdo cultural e a vida social
em geral: o periodo moderno, tendo inicio entre os anos 30 e 40, e o pés-moderno que, segundo ele,
surge a partir da década de 60. No primeiro periodo (o modernismo anterior ou classico) as musicas,
as pinturas e a literatura emergiram na clandestinidade; seus contetidos eram tidos como “perigosos
e explosivos, subversivos dentro da ordem estabelecida”. Havia em suas ideias uma ruptura com os
costumes morais daquela sociedade; em geral, suas propostas ideologicas e estéticas ndo
combinavam “bem com o mobiliario vitoriano superestofado, com os tabus morais vitorianos, ou
com as convengoes da sociedade requintada” (JAMESON, 1993: 42).

Em um segundo momento, em um ritmo mais rapido e dinamico, proposto por um novo
conceito de mercado, a partir da década de 60, surge a sociedade de consumo — gestada e
concebida junto com o capitalismo pds-moderno. Essa sociedade que surge, detentora e exploradora
de um poder de midia sem precedente, apresenta uma nova ideia de arte: o que é proposto como
inédito ou “novo”, agora vem acompanhado do passado, um “retr6” atualizado. Nesse periodo,

Jameson identifica um fendmeno que denomina “pastiche”; ou seja, no pés-modernismo a obra de

arte, a literatura, o cinema, a musica ou a arquitetura, olhando atentamente, imita a obra de um
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artista, tedrico, ou qualquer outro autor modernista anterior. Essa pratica geralmente se diferencia da
parddia no sentido em que celebra, em vez de zombar do trabalho que imita. Nesse contexto é que o
autor se utiliza de exemplos como o primeiro filme de Star Wars, que pode ser considerado um
pastiche, uma nostalgia da ficcdo cientifica dos seriados do mesmo género das décadas de 1930/50,
como Flash Gordon ou Buck Rogers. Diferente de uma alusdo ou uma homenagem, o pastiche
apontado e comparado por Jameson, ndo é uma referéncia de passagem, mas, em vez disso abrange
um trabalho na sua totalidade. E como se nesse periodo o homem tivesse utilizado todo o seu poder
de criagdo.
[...] os escritores e artistas da atualidade jA ndo podem inventar novos estilos e mundos;
apenas um numero restrito de combinacGes é possivel; as singulares ja foram pensadas.
Assim, o peso da tradicdo estética modernista — agora morta — também “oprime como um
pesadelo no cérebro dos vivos”, como disse Marx num outro contexto. Dai mais uma vez o
pastiche: num mundo em que a inovagdo estilistica ja ndo é possivel, s6 resta imitar os estilos
mortos, falar através das mascaras e com vozes do estilo do museu imaginario (JAMESON,
1993: 30, 31).

Aproximando-se da pratica historiografica, esse ponto se coaduna bastante com o
fendmeno observado por Ankersmit no final da década de noventa, que discutiremos acuradamente
mais a frente, onde o referido p6s-modernista salienta uma superproducdo de “guerras de
interpretacdo”, onde ha quase que um esquecimento dos textos originais em detrimento da
preferéncia as avalanches de interpretacbes dos mesmos, “onde ndo temos mais textos, mais
passado, apenas interpretacoes destes” (ANKERSMIT, 2001a: 114). Voltando ao olhar de Jameson,
o mesmo salienta alguns pontos caracteristicos do pés-modernismo na década de oitenta que
reverberam ndo sé na sociedade, como também na pratica historiografica atual. Entre eles estd o
“esmaecimento de algumas fronteiras”; aquilo que antes era observado nos hdabitos e atitudes que
distinguiam e hierarquizava a sociedade, as “separacdes fundamentais”, hoje se tornaram quase
extintas ou vitimas do “desgaste da distin¢do prévia entre a alta cultura e a chamada cultura de
massa ou popular” (JAMESON, 1993: 26).

Esse desgaste das fronteiras culturais também se faz sentir (naquilo que atualmente
lidamos de forma positiva) no dialogo interdisciplinar e intradisciplinar proposto pela Escola dos
Annales. Embora, ha cerca de oitenta anos atras, a primeira geracao dos Annales, ao propor uma
histéria vista de baixo, ainda envolvia pretensdes totalizantes que dificilmente poderiam ser

compativeis com a perspectiva mais fragmentaria do pés-modernismo. No entanto a partir de sua

terceira geracdo, o esmaecimento das antigas categorias de campos, areas de conhecimentos, género
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e discursos assumem perspectivas mais fragmentarias, multiplas e dindmicas que se aproximavam
mais do rompimento efetivo das distin¢des entre a alta cultura e a cultura de massa, recebendo um
tratamento de aproximacao e dialogo entre si. O fendmeno da micro-historia é um bom exemplo do
protagonismo da terceira geracdo, ao se aproximar das perspectivas pés-modernistas que se
firmaram, sobretudo nos anos 80. Propunha-se a enxergar através do microrrecorte, rejeitando as
grandes generalizacoes demasiadamente redutoras, ao mesmo tempo em que nomeia um enfoque na
complexidade e pluralidade das transformacdes das sociedades. Carlo Ginsburg é um exemplo
classico que pode sustentar essa aproximac¢ao. Em 1976, publica sua obra O queijo e os vermes: o
cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela Inquisi¢do, onde adota o conceito de cultura
popular, definindo-a como “o conjunto de atitudes, crencas, codigos de comportamento proprios das
classes subalternas num certo periodo histérico”. (GINZBURG, 1986, p. 16)

Ginsburg pesquisa pormenorizadamente a atividade dos inquisidores que investigam e
interrogam Menocchio, um moleiro do século XVI, para tentar enxergar a sociedade, o cotidiano e
os padroes culturais em circularidade da época. A obra de Ginsburg é um exemplo de como a teoria
e a pratica historiografica comecava adotar, nesse periodo, propostas de abordagens focadas em
uma escala de observagdo mais reduzida, onde se podem perceber os processos sociais, culturais e
politicos com extraordinarias riquezas de detalhes, descricdes densas e meticulosas. Nesse mesmo
movimento cresce a preocupacao em resgatar o papel das classes sociais, da estratificacdo, e mesmo
do conflito social, sem necessariamente se importar com o lugar ocupado por individuos ou grupos
na estratificacdo social. As propostas e abordagens teorico-narrativas, nesse periodo,
consequentemente, buscam atender as demandas de producdo académica sobre uma sociedade
entendida de maneira cada vez mais dindmica, fluida e multifacetada, onde, muitas vezes, torna-se
dificil identificar as fronteiras que delimitam os campos e areas de conhecimentos afins. Jameson
apresenta essa distincdo, utilizando como exemplo o estilo tedrico de Foucault, ndo como uma
critica negativa, mas apenas uma observacdo de que a faléncia, ou o esmaecimento, das antigas
categorias de género e discurso também deveria ser considerado entre as manifestacdes do pos-

modernismo.

Uma indicagdo bem diferente desse esmaecimento das antigas categorias de género e
discurso pode ser encontrada no que as vezes se denomina de teoria contemporanea. Uma
geragdo atrds, ainda havia um discurso técnico da filosofia profissional [...], ao lado do que
ainda era possivel distinguir o discurso, muito diferente, das outras disciplinas académicas —
da ciéncia politica, por exemplo, ou da sociologia, ou da critica literaria. Hoje, cada vez mais,
temos um tipo de texto simplesmente chamado “teoria”, que é todas ou nenhuma dessas
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coisas a0 mesmo tempo. Esse novo tipo de discurso, geralmente associado a Franca e a
pretensa teoria francesa, tém-se difundido muito e assinala o fim da filosofia como tal. Deve
a obra de Michel Foucault, por exemplo, ser chamada de filosofia, histéria, teoria social ou
ciéncia politica? Isso é impossivel de decidir, como se diz hoje em dia; e sugiro que esse
“discurso tedrico” também deva figurar entre as manifestacdes do pos-modernismo
(JAMESON, 1993: 26, 27).

Uma das explicacOes propostas por Jameson, para entender por que o pés-modernismo
assumiu o lugar do modernismo classico — na qual julgamos de igual importancia para o
entendimento das implicacGes p6s-modernas na historiografia — é o que ele denomina de “morte do
sujeito”, ou seja, “o fim do individualismo como tal”, a faléncia de “um estilo pessoal e privado, tdo
inconfundivel como a nossa impressao digital, tdo incompardvel como nosso proprio corpo”
(JAMESON, 1993: 29). Essa ideia de “sujeito”, apontada pelo autor, estaria no passado, “a morte
do sujeito”. Nesse sentido, ele propde duas possibilidades explicativas para a morte do
individualismo como tal: (1%) a ideia de que havia na era do modernismo “uma coisa chamada
individualismo, sujeitos individuais”, mas “hoje esse antigo sujeito individual burgués ja nao
existe”; (2%) e a mais radical das duas ideias, “que se poderia chamar posi¢ao pés-estruturalista”, de
que no mesmo periodo “nunca houve esse tipo de sujeitos autbonomos”, o mesmo “foi apenas uma
mistificacdo filosofica e cultural que procurou convencer as pessoas de que elas ‘tinham’ sujeitos
individuais e possuiam essa identidade pessoal unica” (JAMESON, 1993: 30). Em suma, Jameson
entende o “fim do individualismo”, a “morte do sujeito” (tendo existido efetivamente ou tendo ele
apenas sido um mito, um constructo filos6fico no imaginario social da época), como uma auséncia
da profundidade, antes existente no modernismo, presente na representatividade que o individuo
tinha com o seu mundo, que, no pos-modernismo, parece se extinguir. Agora essa relacao de
identidade Unica ja ndo é mais reconhecivel para o individuo e irdo refletir diretamente na producao
estética da arte, da literatura, da arquitetura, na relacdo interpessoal e, consequentemente,
acrescentamos, na pratica historiografica. Tal situacdo, para o autor, seria um interregno estético,

um momento de falta de referencial:

[...] se estdo mortas e enterradas a experiéncia e a ideologia do eu singular, uma experiéncia e
uma ideologia que instrumentaram a pratica estilistica do modernismo cléssico, ja ndo fica
claro o que se supde que estejam fazendo os artistas e escritores do periodo atual. O que fica
claro é, simplesmente, que os modelos mais antigos — Picasso, Proust, T.S. Eliot — ja ndo
funcionam (ou sdo decididamente prejudiciais), uma vez que ninguém mais tem esse tipo de
mundo e estilos particulares tinicos para se expressar (JAMESON, 1993: 30).
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Nesse sentido — uma vez que a pratica historiografica ndo foge das influéncias que as
transformacoes culturais e estéticas da sociedade pode exercer sobre ela — a busca de um paradigma
tedrico mais coerente suscitaram muitos debates sobre as questdes pos-modernas no palco das
discussdes académicas. No entanto, considerando especificamente o conceito pds-moderno na
pratica historiografica, a primeira década do presente século produziu criticas acirradas sobre a
historiografia pés-moderna (com borddes depreciativos como falta de profundidade, de
historicidade, ou por privilegiarem a estética em detrimento do contetido) usadas para desqualificar
uma determinada abordagem interpretativa, estilo ou perspectiva de pesquisa, de uma gama de
pesquisadores que adotaram o pés-modernismo historico. Tal atitude, a nosso ver, se mostrou
inadequada, ao ser utilizada de forma global, como critério de anélise, diante da multiplicidade de
pesquisadores pés-modernistas com propostas tdo diferentes entre si. Portanto, a partir desse ponto,
vamos analisar a proposta de um historiador e filésofo assumidamente po6s-modernista num

interessante embate tedrico com um historiador modernista.
A PROPOSTA NARRATIVISTA

Nao caberiam aqui, nesse pequeno texto, as consideracdes multiplas que poderiamos fazer
sobre o paradigma pos-modernista, as suas criticas internas, assim como as externas. Deste modo,
escolhemos imbricar aos apontamentos de Jameson algumas observacoes, no minimo interessantes,
de dois historiadores que adotam praticas historiograficas antagonicas. O debate travado nos trés
textos entre Ankersmit e Zagorin (publicados inicialmente na revista History and Theory, em 1989,
traduzidos e publicados em portugués pela revista Topoi em 2001) se trata de um embate agudo e
direto entre um pés-modernista e um modernista com suas respectivas propostas, concordancias,
discordancias e contradigoes.

Ankersmit, em seu artigo Historiografia e pos-modernismo (ANKERSMIT, 2001a: 113-
135), chama a atencdo para o fendmeno da grande disposicdo de interpretacdes sobre textos
originais. Para ele, as “comentarios sobre comentéarios”, com suas infindaveis cadeias
interpretativas, tém seduzido muitos intelectuais. Esse fendmeno parece extinguir a producao de

textos originais, substituidos por uma...
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“[...] aquarela na qual as linhas se fundem. Isto significa que a ingénua crenga de que o texto
poderia oferecer uma solugdo para nossos problemas de interpretagdo tornou-se tdo absurda
quanto crer em sinalizagdo de rosa-dos-ventos” (ANKERSMIT, 2001a: 113).

Tal situacao produz uma “espessa e opaca cadeia de interpretacdes”, onde Ankersmit
conclui que “ndo temos mais textos, mais passado, apenas interpretacoes destes” (ANKERSMIT,
2001a: 114). Ao refletir sobre a producao historiografica que tendia predominar no presente século,
propde que, em certa medida, o advento da superproducdo de textos, que até hoje experimentamos,
seria consequéncia de um crescente nimero de historiadores, superior ao total de pesquisadores que
ja existiram desde Herodoto até os anos 60 (ANKERSMIT, 2001a: 115).

No referido artigo, Ankersmit rejeita uma histéria determinada, exclusivamente, pelo fato
histoérico e abre um espaco tedrico para uma interpretacdo ainda mais sofisticada; “uma historia
como uma atividade literaria de criacdo de significado” (MUNSLOW, 2009: 77). Para Ankersmit, ndo
é possivel interpretar ou buscar a realidade histérica através dos fragmentos de informacoes de
fontes espalhadas pelos arquivos disponiveis; ele oferece uma alternativa que vai além das
pressuposicoes apontadas pelas evidéncias. Para ele ndo é possivel seguir uma linha de raciocinio
onde o pesquisador busque uma realidade histérica que estaria por tras das fontes e evidéncias
selecionadas, pelo contrario, considera que as mesmas “nao apontam para o passado, mas sim para
interpretacOes do passado” (ANKERSMIT, 2001a: 124). Essa interpretacao, sob uma perspectiva de
pratica historiografica proposta por ele, se aproxima do texto literario de uma forma positiva. Por
sua intima ligacdo tedrica ao desconstrucionismo, caracteristico no pés-modernismo, Ankersmit
entende que a objetividade de uma realidade historica é impossivel de ser alcancada. Portanto,
diante de uma inevitavel subjetividade, os historiadores se utilizam, assim como na literatura, de
recursos que atraem atencao para a estética narrativa de seu texto ou discurso (que o autor chama de
“natureza intensificada”), “em vez de atrair atencao para uma realidade ficticia ou histérica por tras
do texto” (ANKERSMIT, 2001a: 123). Tais comportamentos dao a histéria uma forma ou aspecto
inventado, por exemplo: quando utilizamos expressdes semelhantes a “era dos extremos”, “era das
revolucoes”, “origem da classe trabalhadora inglesa”, “a era do capital”, “o legado religioso” dos

»

africanos, “imagem de um continente ‘pintado de ouvido’”, a “revolucdo burguesa” no Brasil.
Todos esses exemplos sdo recursos de linguagem utilizados pelos pesquisadores que, tentando se

aproximar ou reproduzir realidades histéricas, assumem uma forma discursiva de interpretacdo por
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representacoes, essas representacoes demonstram certa opacidade, quando associamos as coisas a

interpretacdo da realidade historica, apontando para uma intencao literaria do autor.

Esta é uma caracteristica que o texto literario tem em comum com a historiografia; pois a
natureza do olhar sobre o passado apresentado em um texto de histéria é definida com
exatiddo pela linguagem usada pelo historiador em sua obra. Por causa da relacdo entre o
olhar historiografico e a linguagem usada pelo historiador para expressar este olhar — uma
relacdo que nunca entrecruza o campo do passado — a historiografia possui a mesma
opacidade e dimensdo intensificada que a arte (ANKERSMIT, 2001a: 123).

Assim, Ankersmit defende e acredita numa filosofia da histéria que concebe a pratica
historiografica como uma forma de explanacdo narrativa, ou seja, a sua funcao cognitiva estaria
situada na substancia narrativa do texto, e ndo essencialmente naquelas afirmacoes factuais isoladas.
Nesse sentido, para ele a historia é entendida como uma narrativa construida sobre o passado que sé
pode ser comparada com outras narrativas — nunca com o passado em si. Por essa perspectiva, o
empiricismo deixa de ser o elemento fundamental da representacdo histérica; a proposta seria
analisar o passado por intermédio de suas representacdes, suas narrativas, em outras palavras;

somente a descricao poderia ser avaliada como verdadeira ou falsa.
Reconsideracoes modernistas

J& era de se esperar que as discussdes que se seguiram as propostas pos-modernas para a
pratica historiografica, em torno das associacOes entre a linguagem, narrativa, estética e historia,
assim como as questoes dos modismos literarios, o esmaecimento das fronteiras entre a forma e o
contetido (fronteiras essas que ainda sdao muito bem defendidas e representadas pelos modernistas
dos dias atuais), trouxessem uma especial atencao ao artigo de Ankersmit e seu instigante debate
com o historiador norte-americano, assumidamente modernista, Perez Zagorin. Em seu artigo
Historiografia e poés-modernismo: reconsideracbes (ZAGORIN, 2001: 137-152), o modernista
levanta duras criticas ao artigo de Ankersmit. Afirma que o referido holandés p6s-modernista, “pode
nem ser o primeiro a abracar o pds-moderno para a historiografia, apesar de talvez realmente ser o
primeiro a fazé-lo explicitamente” e reprova a conclamacdo de Ankersmit aos historiadores
adotarem “a perspectiva p6s-moderna como a forma nova e superior de compreensao dentro desta
disciplina”. Zagorin considera essa posicdo uma conseqiiéncia do carater pluralista da historiografia

atual que se encontra sujeita as “influencias e modismos” do “p6s-moderno em algumas das artes,
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bem como na teoria literaria e em outras areas, através de uma ligacdo com o desconstrutivismo”
(ZAGORIN, 2001: 137). Essa ligacdo tem promovido um nimero cada vez maior de historiadores e
filosofos da histéria que, como Ankersmit, adotam uma nova proposta de abordagem, onde nao
abandonam, mas depositam menor énfase ao empiricismo tradicional, a teorizacao sociocientifica e
ddo maior énfase a relacdo entre a forma e o contetido, a estética narrativa e o objeto e a
consequente subjetividade da interpretacdo historica. Propostas desconstrucionistas como essas,
apropriadas pela abordagem po6s-moderna, segundo o critico-tedrico Alun Munslow, aceita que o
conteddo da historia, assim como na literatura, “seja definido mais pela natureza da linguagem
usada para descrever e interpretar tal conteudo”. O mesmo principio é adotado também na
construcdao da analise e “pesquisa de origem documental” (MUNSLOW, 2009: 35) que, sob essa

perspectiva, a filosofia da histdria pés-moderna tende...

[...] a ver a histéria e o passado como uma série de complexos produtos literarios, cuja
corrente de significado (s) ou significacGes deriva da natureza da estrutura da narrativa (ou
formas de interpretacdes) tanto quanto de outros fatores ideolégicos culturalmente
concebidos (MUNSLOW, 2009: 35).

Nesse sentido, a critica de Zagorin sobre as concepcdes pés-modernas (presentes nas
defesas de Ankersmit ao narrativo-teérico historiografico) estaria, no que ele considera, na
vulnerabilidade das concepgcoes pos-modernas aos modismos decorrentes da pluralidade
interdisciplinar, que orbitam sobre a ligacdo do pds-modernismo ao desconstrutivismo, da estética

narrativa a “morte do autor” **

— termo extensivamente empregado por Michel Foucault (1926-
1984) —, onde as fontes documentais ndo significam “uma realidade do passado possivel de ser
descoberta, conforme encontrada na intencionalidade do autor, mas, ao contrario, oferece apenas
uma cadeia de significacdes e interpretacdes” (MUNSLOW, 2009: 243). Essas reprovacoes de
Zagorin se concentram na proposicdo comparativa e apologética de Ankersmit sobre a deficiéncia
do olhar modernista, ao abordar as fontes, e a possivel superioridade do olhar pés-modernista sobre

dS mesmas.

O historiador modernista seguia uma linha de raciocinio que parte de suas fontes e evidéncias
até a descoberta de uma realidade histérica escondida por tras destas fontes. De outra forma,
sob o olhar pds-modernista, as evidéncias ndo apontam para o passado, mas sim para

9 “Deriva do estudo desconstrutivo da literatura principiado por Roland Barthes (1915-1980) [...] que sugere que todos
os textos precedem seus autores que sdo apenas construtos e ndo podem privilegiar um significado (MUNSLOW, 2009:
243).
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interpretacdes do passado; pois é para tanto que de fato usamos essas evidéncias
(ANKERSMIT, 2001a: 124).
Por esse viés Zagorin reprova as propostas pos-modernistas de Ankersmit que, segundo
ele, distanciam o passado das evidéncias; rejeita a tarefa da explicagdo e o principio da causalidade;
renuncia a verdade em detrimento de uma pratica historiografica como atividade estética, onde o

estilo é mais importante. Nas palavras de Zagorin, o p6s-modernismo de Ankersmit propde que:

[...] o historiador deve renunciar a tarefa da explicacdo e ao principio da causalidade, além da
idéia de verdade, os quais sdo considerados como parte de um “essencialismo” superado. Em
vez disto, deveria reconhecer a historiografia como atividade estética na qual o estilo é o mais
importante (ZAGORIN, 2001: 140).

Tal pensamento, segundo Zagorin, torna a pratica historiografica superficial; afasta o
passado, a importancia da origem e contexto historico, ao valorizar a interpretacdo narrativa do
historiador. As proposicoes pos-modernas de Ankersmit, especialmente a crenca do mesmo no
fatalismo historicista (quando o mesmo propde uma crise de metanarrativas da historiografia
ocidental ap6s a II Guerra) se coadunam, segundo Zagorin, com a analise de Fredric Jameson, que
ja discutimos anteriormente, sobre a producao cultural contemporanea e suas especificidades
representativas do p6s-moderno, a exemplo do esmaecimento das antigas categorias de género e
discurso, a morte do sujeito, assim como a faléncia de modelos e estilos particulares tinicos para se
expressar. Embora o critico modernista acredite que “Ankersmit sem duvida nao aceitaria nenhuma
dessas caracteristicas como representativas do que ele advoga como pds-moderno” (ZAGORIN,
2001: 140), assim resume a avaliacdo de Jameson ao pos-modernismo — somado, € claro, a algumas

inferéncias suas sobre a obra do autor em questdo:

Uma nova falta de profundidade e uma superficialidade; uma cultura fixada sobre a imagem;
a diminuicdo do afeto e a libertacdo ou o desaparecimento da emocdo; o abandono do
conceito de verdade como bagagem metafisica desnecessaria; o desaparecimento do
individuo auténomo e a morte do sujeito; a perda da historicidade e do passado; a
desintegracdo do sentido de tempo em uma série de presentes puros e ndo-relacionados; a
prevaléncia do pastiche e a canibalizagdo de estilos passados. Estas estdo entre as mais fortes
caracteristicas e temas, de acordo com a observacdo perceptiva de Jameson, do pés-moderno
como o estilo inapelavelmente ascendente da cultura do capitalismo de hoje (ZAGORIN,
2001: 140).

Se fundamentando na aproximacdo que faz do narrativismo de Ankersmit a visdo

jamesoniana, Zagorin ndo concorda com a pratica historiografica p6s-moderna e acusa o historiador

254



EXPEDICOES
Teoria da Histéria &
Historiografia
Ano 7 —N. 2 - AGOSTO-DEZEMBRO de 2016

holandés de eleger a estética mais importante que o conteido “e o conteudo uma derivacao do
estilo” (ZAGORIN, 2001: 146) — o que nos parece ser diferente da proposta do entdo pods-
modernista, que na verdade propde a indissociabilidade entre conteido e estilo, onde o estilo, com
seus atributos cognitivos, também tém status ontologico de objeto. No entanto, assim define os

comentarios de Ankersmit;

Seus comentarios seriam, mais provavelmente, no sentido de que o contetido deriva da leitura
critica de fontes e evidéncias, da leitura critica de outros textos sobre o assunto e de suas
percepcoes sobre os inter-relacionamentos existentes na indefinida multiplicidade de fatos
relativos ao seu objeto de estudo (ZAGORIN, 2001: 147).

Em suas “reconsideracdes” ao artigo de Ankersmit, Zagorin advoga em favor dos
modernistas (mesmo com suas interpretacoes e argumentacoes histéricas, ditas como verdade sobre
o passado, baseada unicamente em evidéncias disponiveis), reconhecendo que ainda que seus textos
apresentem consideracGes muito complexas e “interpretacdes discutiveis” sobre as fontes

abordadas, tem “como um de seus principios reguladores mais basicos”, “a veracidade em seu

sentido mais amplo” (ZAGORIN, 2001: 148). Defende que cabe ao historiador...

[...] determinar o que constitui evidéncia e para que ela serve, uma vez determinada ela
exerce uma pressdo continua. Nao estdo livres para ignora-la ou usé-la como bem lhes
aprouver. Essa pressdo é um dos principais fatores para a formacdo da obra histérica
(ZAGORIN, 2001: 148).

Parece-nos que, para justificar a abordagem historiografica modernista, Zagorin tende a
interpretar proposicoes bem radicais na fala de Ankersmit. No entanto, as consideragdes do entao
pés-modernista giram em torno de uma pratica historiografica que olha para o passado sem
desprezar as fontes. Procura deixar bem evidente que o historiador ndo produz nada sem as mesmas.
Por outro lado, pondera que o foco da busca por uma realidade histérica deve deixar de orbitar
unicamente ao redor das evidéncias — como se as mesmas fossem capazes de sozinhas apontarem
para o passado. Propde uma alianca efetiva das evidéncias com as multiplas interpretacoes que
podemos ter sobre as mesmas. Interpretacoes reveladoras de imagens subjetivas do passado, que se
apropriam dos recursos narrativos que a literatura pode nos oferecer. Lancar mao daqueles aspectos
que foram reprimidos ou que sdo ditos involuntariamente nas entrelinhas do texto, do mesmo modo

que nos apropriamos dos recursos da hermenéutica, da filosofia, da linguistica, da sociologia, da
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antropologia, entre outros campos de conhecimento que vieram no mesmo movimento de
esmaecimento das fronteiras interdisciplinares apontadas por Jameson.

Esses aspectos reprimidos limitariam a pratica historiografica a medida que se somam a
auséncia de um impeto proprio da histéria enquanto disciplina (apontado por Ankersmit) que,
normalmente, pelo menos nos primeiros 30 anos apo6s a II Guerra, “limitava-se ao uso do campo dos
insights ja obtidos no pensamento histérico” (ANKERSMIT, 2001b: 153). No p6s-modernismo, o
historiador, além de justificar suas fontes (nunca como uma descricao precisa do passado) precisa
justificar as perguntas e interpretacdes que tem sobre as mesmas, além de discutir com outras
interpretacOes sobre a realidade historica de sua busca.

No entanto, Zagorin apresenta suas reconsideracdes como se as propostas de Ankersmit
desprezassem esses principios. Em uma dicotomia excludente, parece que ele elege os modernistas
ao inventario dos “historiadores que sabem que podem ser chamados a justificar a veracidade de
suas evidéncias” e elimina os pos-modernistas desse rol — uma vez que, segundo Zagorin, esse peso
ndo teria lugar dentro dos “dominios da estética”, do narrativismo, o que, consequentemente, seria

reprovado “por estudiosos e leitores criticos”.

Os historiadores sabem que podem ser chamados a justificar a veracidade, adequacdo e
confiabilidade de alegacGes em particular, interpretagdes ou mesmo do seu relato como um
todo. Seu linguajar tende a incorporar muitas justificativas para os julgamentos, opinides,
descricdes e andlises que apresentam em seu olhar sobre o passado. Mesmo a mais pura
histéria narrativa ndo pode dispensar a necessidade de justificativas, se quer ser aceita por
estudiosos e leitores criticos (ZAGORIN, 2001: 148).

A REPLICA NARRATIVISTA

As duras criticas e reprovacoes as propostas do entdo pés-modernista deram félego ao
debate. A critica de Zagorin teve a sua resposta quando no mesmo ano (1989) Ankersmit publicou
na History and Theory o seu artigo Resposta a Zagorin. No inicio de sua réplica, o autor ratifica o
seu pensamento tedrico-narrativo sobre a pratica historiografica, assim como a fungdo do texto
histérico, asseverando certa falta de autonomia a escrita da histéria, enquanto disciplina (embora
ndo tenha se aprofundado nisto no texto criticado pelo historiador modernista). Lembra que essa
caréncia ocorre desde sua génese, no momento em que a mesma se desarraigava da filosofia,

desdobrando-se para uma filosofia da histéria, no inicio do século vinte. Em outras palavras, ainda
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que tenha uma histdria propria, ela sempre esteve atrelada a outra disciplina, salvo o historicismo
alemado do final do século dezenove e inicio do século vinte. Nesse contexto, Ankersmit afirma que
“durante boa parte de sua existéncia, a filosofia da historia foi um apéndice da teologia crista”

(ANKERSMIT, 2001b: 153). O desenvolvimento da mesma e...

[...], particularmente, as metamorfoses mais conspicuas que sofreu, no curso de sua longa
existéncia, sempre dependeram do que acontecia fora da filosofia da histéria em si. Ela
jamais possuiu grande impeto préprio e normalmente limitava-se ao uso do campo dos
insights ja obtidos no pensamento histérico (ANKERSMIT, 2001b: 153).

Posteriormente, por essa “falta de impeto préprio”, aglutinaram-se as fungdes do texto
histérico “doutrinas sobre a razdo dialética (Hegel), a razdo cientifica (Condorcet, Comte) ou sobre
a natureza racional do homem (Kant)”, culminando, entre as décadas de Cinquenta e setenta, na
formacdo da “pretensa filosofia critica da histéria”, onde a mesma teria “finalmente munido a
filosofia da histéria com o tipo certo de perguntas apos tantos séculos de especulacdes inudteis”. No
entanto, ja na década de oitenta, a filosofia critica da histéria “teve que ceder espaco a uma filosofia
da histéria que se utiliza das ferramentas da teoria e criticas literarias” (ANKERSMIT, 2001b: 153).
Cabe aqui apontar que, no conceito periodizante de pds-modernismo proposto por Jameson
(discutido no inicio do presente texto), os aspectos pds- modernistas teriam surgido primeiro no
comportamento social e nas artes (a partir da década de sessenta) enquanto que as teorias e criticas
literarias, salientadas por Ankersmit, s6 foram incorporadas a pratica historiografica por volta da
década de oitenta.

Ap0s justificar seu ponto de vista sobre o vinculo da filosofia da historia as “ferramentas
da teoria e criticas literarias”, assim como aos recursos de outras disciplinas afins, o autor ratifica,
em sua réplica, sua posicao narrativista de aproximacdo e relacao entre a forma e o conteido, a
estética e o objeto, para a formacao de “imagens do passado” ou aquilo que ele mesmo denomina
“substancia narrativa”. O ponto principal de sua réplica gira em torno das discussdes entre a visdo
poés-modernista e modernista sobre a fungdo do texto histérico: no referido artigo, o autor salienta
que, na pratica historiografica, o modernista formula os seus enunciados, suas proposicdes, se
baseando em evidéncias de fontes descobertas em arquivos, ou em outros lugares diversos, como se
fosse uma descricao precisa do passado. No entanto, para Ankersmit, a importancia que a funcao do

texto histérico deveria dar seria a construcdo de substancias narrativas — aquelas interpretagdes
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diversas que podemos ter sobre o passado através das fontes ao invés da formulacdo de enunciados

através das mesmas, ou seja:

[...] se quisermos dizer algo que valha a pena sobre o desenvolvimento de textos histéricos
devemos manter nossas reflexdes tedricas focadas nestas “imagens de passado” e ndo sobre
os enunciados individuais (ou subconjuntos de) e o que estes dizem sobre o passado
(ANKERSMIT, 2001b: 157).

Vemos que sua resposta a critica de Zagorin esclarece alguns pontos importantes do
primeiro texto. Inicialmente, Ankersmit aponta que, convenientemente, Zagorin descrevera sua
posicdao como “modernista” (ANKERSMIT, 2001b: 154, 155), o que nao parece um problema para
0 mesmo, que sempre se posicionou como tal e parece considerar os pds-modernistas muito habeis
em suas criticas ao modernismo, no entanto, deficientes na defesa de seus paradigmas. Em sua
defesa, Ankersmit sustenta que a légica narrativa ndo tem outro proposito além de ampliar a
compreensdo histérica e — diante da postura de Zagorin em discordar da possibilidade do “estilo
gerar contetido” — o entdo pés-modernista rebate propondo que as categorias estilisticas podem ndo
sO gerar contetido como também sdo recursos cognitivos indispensaveis, pois se apresentam “como
uma rede que nos permite pescar as interpretacOes e substancias narrativas propostas pelos
historiadores” (ANKERSMIT, 2001b: 165). Em todo tempo Ankersmit, assim como no primeiro
texto da presente discussdo, milita em sua proposta de aproximacdo narrativa aos pontos
contributivos do estilo literario. Defende que, com frequéncia (embora os modernistas discordem),
o historiador recorre a estética do texto, como na literatura, procurando construir um texto mais
palatdvel e alcancar os beneficios cognitivos a apresentacdo das interpretacdes da “realidade

histérica” por tras do texto (ANKERSMIT, 2001a: 123). Para ele:

[...] o pds-modernismo €, acima de tudo, uma teoria da escrita. Isto é, ndo tanto uma teoria da
interpretacdo como a hermenéutica, mas sim uma teoria dos efeitos (ndo intencionais) da
escrita interpretativa como 0s encontramos na teoria literaria e, é claro, na escrita histérica
(ANKERSMIT, 2001b: 168).
Dando continuidade em sua dicotomia apologética, modernismo x pds-modernismo,
esclarece que a historia ndo progride (semelhante as ciéncias exatas) “através da produgdo de caixas

pretas”, ou seja, aquelas afirmacdes sobre uma realidade histérica, possivel de ser descoberta e que
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estariam por tras das evidéncias apresentadas pelas fontes documentais. Muito pelo contrario, diz o
autor, a escrita da histdria “ndo conhece caixas pretas”, ela “gera sempre novas interpretacoes sem
jamais chegarmos a uma conclusdo (caixa preta)” (ANKERSMIT, 2001b: 169).

Deste modo, no p6s-modernismo, a escrita da historia oferece apenas uma multiplicidade
de interpretacdes e significacdes do passado. Nele (no pés-modernismo) ndo existe uma realidade
histérica possivel de ser descoberta. Na leitura de Ankersmit, concluimos que em qualquer evento
do passado, por mais recente que seja, 0 maximo que conseguiremos alcancar ao descrevé-lo sera
apenas uma versao desse evento. Até mesmo as fontes primarias sdo versdes desse passado a que
representam. E nesse sentido que Ankersmit apresenta, como meta do historiador, a construcdo de
“um objeto linguistico, a substancia narrativa, nos termos pelos quais ele [o historiador] espera que
entendamos o passado (ANKERSMIT, 2001b: 170).” Como ele mesmo salientou no inicio de sua

resposta a Zagorin:

Se levarmos a sério o texto e suas substancias narrativas, nos tornaremos pés-modernistas; se
enxergarmos apenas os enunciados permaneceremos modernistas. Ou, para colocar esta
questdo em forma de slogan, o enunciado é modernista e o texto (histérico) é p6s-modernista
(ANKERSMIT, 2001b: 157).

Das propostas de Ankersmit podemos inferir e exemplificar que, mesmo que inventem uma
“maquina do tempo”, nunca poderemos alcancar ou reproduzir a imagem de uma realidade objetiva
do passado, porque esta simplesmente ndo existe. Mesmo aqueles eventos historicos que
presenciamos e carregamos em nossas lembrancas, ao descrevé-los, estardo inevitavelmente sujeitos
as omissdes da seletividade da memoéria humana, e isso vale também para aqueles sujeitos e
instituicoes que produziram as fontes primadrias ao longo dos processos historicos; essas fontes estao
sujeitas as intencionalidades de quem as produziram em detrimento daqueles que ndo participaram
da producdo das mesmas. Nesse sentido, sabendo que ndo exista o oficio do historiador sem as suas
fontes, as interpretacdes sobre as mesmas serao sempre subjetivas. Tendo isso em mente, a proposta
de Ankersmit é bastante relevante; “a logica narrativa ndao tem outro propoésito além de ajudar a
compreensao” (ANKERSMIT, 2001b: 171), a interpretacao do passado (considerando toda sua
subjetividade), como proposta de pratica historiografica que aproxime a forma e o contetido, a
estética narrativa e o objeto sem, no entanto, conceber as evidéncias como portadoras de uma

realidade objetiva do passado. O produto desta proposta para a pratica historiografica seria o que,
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em sua esséncia, o autor chama de substancia narrativa, resumido de forma compacta e objetiva nas

postulacOes abaixo:

[...] a linguagem narrativa possui o status ontolégico de objeto; que é opaca; que é auto-
referente; que é intensificada e, portanto, intrinsecamente estética; que o significado narrativo
de um texto (histérico) ndao é possivel de ser decidido, em um sentido importante desta
expressdo e que tem até as marcas da autocontradi¢do; que o significado narrativo pode ser
identificado apenas na presenca de outro significado (intertextualidade); que no que concerne
ao significado narrativo o texto se refere, mas nao a uma realidade fora de si mesmo; que os
critérios de verdade ou falsidade ndo se aplicam a representagoes histdricas do passado; que
podemos falar com propriedade de causas e efeitos somente no patamar das alegacdes; que a
linguagem narrativa é metaférica (tropolégica) e portanto encarna uma proposta de como
devemos olhar o passado; que o texto histérico é um substituto do passado ausente; que
representacdes narrativas do passado tém uma tendéncia a desintegracao (especialmente face
a representacdes rivais do passado); que todas estas alegacdes poés-modernas tdao
surpreendentes e até repulsivas ao modernista podem ser justificadas de maneira formal e até
“modernista” se estivermos preparados para desenvolver uma légica filoséfica adequada para
lidarmos com a substancia narrativa. E justificacdo aqui ndo tem a conotacdo de
recomendacdo. Nao desejo aplaudir nem condenar nada. A légica narrativa ndo tem outro
proposito além de ajudar a compreensdo. (ANKERSMIT, 2001b: 170)

Contudo, mesmo adotando, aquela altura, a posicao pés-modernista, Ankersmit encerra o
debate com ressalvas a essa tendéncia. Concorda com os modernistas que frequentemente € possivel
encontrar em textos pés-modernistas argumentos breves e rasos, “questdes técnicas superficiais e
jargoes obscuros. Além do ntcleo de argumentacdao e extensao dos textos pds-modernistas serem
frequentemente inversamente proporcionais”. No entanto assevera que por baixo do extenso recurso
argumentativo do narrativismo realmente existem interpretacdes do passado “que pode nos dizer

muito que ndo sabiamos e que o modernista nunca se deu ao trabalho de nos dizer sobre o texto

(historico)” (ANKERSMIT, 2001b: 171).

CONSIDERACOES FINAIS

E no minimo interessante como, ainda hoje, quase duas décadas depois do debate
supracitado, a classificacdo de pds-moderno é assumida de forma tdo positiva pelos profissionais da
arte, da literatura, da arquitetura — que, as vezes, ingenuamente sao aclamados como “alguém a
frente do seu tempo”, uma expressao criminosa no oficio do historiador. No entanto, no outro lado
da equagdo, o pés-modernismo muitas vezes tem sido aplicado como um rétulo, quase que um

“xingamento”, aos historiadores que “renegam” os paradigmas conservadores, forjados no
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modernismo, ou, no limite, é usado como uma classificacdo estética, tedrica e preguicosa sobre
aqueles “pesquisadores ndo marxistas”.

As defesas de Ankersmit rompem com esses estereotipos, assumindo de forma positiva a
classificagdo pés-moderna na pratica historiografica. Até aqui apresentamos um quadro sobre as
propostas tedrico-narrativistas que emergem no mesmo movimento de transformacgoes culturais da
sociedade p6s-moderna, discutida por Jameson, com ideias e comportamentos extremamente fluidos
e dinamicos. Consequentemente a essas demandas, 0 pés-modernismo vem como uma resposta que
ndo comporta mais aqueles modelos tedrico-explicativos totalizantes e cientificos que generalizam
os fendmenos sociais, pois sempre apresentardo limitacdes de uma realidade histérica que
simplesmente nao existe. As multiplas e dindmicas transformacoes sociais influenciam diretamente
a pratica historiografica no que tange ao abandono das explicacdes totalizantes e impulsiona estudos
com problemas e objetos cada vez mais fragmentados e especificos. E nesse cendrio que surgiu, na
historiografia da década de 80, a proposta da “morte das metateorias” do modernismo, uma vez que
“morte do sujeito” ja havia sido formulada na década de 60. Nesse mesmo movimento, o pés-
modernismo e o consequente narrativismo de Ankersmit se apresenta com uma atengao especial a
estética, a linguagem e a literatura, onde escrever e falar do passado é entender melhor os recursos
estéticos e literarios pelos quais escrevemos e falamos dele através das evidéncias.

Enfim, da leitura de Jameson e do polémico debate entre Ankersmit e Zagorin, podemos
sugerir algumas consideracdes que estiveram em voga sobre as implicacOes das propostas poés-
modernas na pratica historiografica. A valorizacao e ampliacdo do discurso interdisciplinar, assim
como a adocdo de uma analise do passado por intermédio de suas representacoes, suas narrativas,
em detrimento do distanciamento do empiricismo, como elemento fundamental da histéria, sao
desdobramentos da abertura pés-moderna. Por outro lado, devido o esmaecimento das antigas
categorias de género e discurso, apontadas por Jameson, assim como a abertura interdisciplinar
decorrente do mesmo movimento, ndo é raro depararmos com escritores, e suas respectivas obras
literarias, que se inclinam para a investigacdo historica, sdo aceitos como tal e, com as devidas
restricOes tedricas, sdao cada vez mais citados em bibliografias de pesquisa histérica. Porém,
invertendo a equacdo, nos deparamos também com obras de historiadores que, seduzidos pela
valorizacdo da estética, do discurso e das formas de representacdo através da linguagem,

escorregam por vezes em falhas conceituais, paradigmas superados, pesquisas superficiais em
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fontes, anacronismos e outros erros no oficio do historiador que, adotando o pds-modernismo, se
esquece de alguns pressupostos tedricos que, mesmo forjados no modernismo classico apontado por
Jameson, ainda estdo em vigor. Para aqueles que adotam o narrativismo como pratica
historiografica, é preciso encontrar um equilibrio entre a estética pds-moderna (com suas propostas
de cognicdo e explanagdo narrativa, capazes de produzir textos, consideradas por muitos, mais

palataveis) e as fronteiras teoricas que distinguem o oficio do historiador.
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