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Resumo: Esta pesquisa parte da andlise de duas pinturas de Pedro Weingartner intituladas
Tempora Mutantur (1898) e Vida Nova (1893), que representam o inicio do processo de
colonizacdo na regido sul do pais. Através do estudo das imagens buscamos compreender
algumas questdes ambientais. Partindo de uma literatura baseada no discurso de progresso e
civilizacdo, constatou-se que o mesmo se encontra presente tanto na historiografia quanto nas
imagens selecionadas. Pedro Weingartner, ao retratar as paisagens de Santa Catarina e do Rio
Grande do Sul que remontam a metade do século XIX e inicio do século XX, aponta, através de
suas telas, a forma que visualizou o processo de colonizacdo alemd, bem como a interacdo do
homem com a natureza, por meio de seus pincéis.
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Abstract: This research part of the analysis of two paintings of Pedro Weingartner entitled
Tempora Mutantur (1898) and Vida Nova (1893), representing the beginning of the colonization
process in the southern region of Brazil. Through the study of the images we aim to understand
some environmental issues. From a literature based on the progress speech and civilization, it
was found that it is present both in historiography and in the selected images. Pedro
Weingartner, to portray the landscapes of Santa Catarina and Rio Grande do Sul goes back to
the mid-nineteenth century and early twentieth century, shows, through his canvas, the way
that vizualized the German colonization process and the interaction of man with nature
through his paintbrushes.
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As paisagens de Pedro Weingirtne

Este texto tem por objetivo a andlise de duas pinturas de Pedro Weingartner:
Tempora Mutantur (1898) e Vida Nova (1893), ambas de tematica regional, da transicao
do século XIX para o XX. Busca-se compreender a forma que foram retratadas as

paisagens sulistas nas telas, uma vez que o pintor representou as florestas, os campos,
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a derrubada, a terra pronta para ser cultivada e a agricultura. Enfim, o inicio do
povoamento na regidao do sul do pais, onde o agente principal desse processo é o
imigrante alemao.

Pedro Weingartner foi um artista gaticho de descendéncia alema nascido em
Porto Alegre no ano de 1853. Viveu parte da sua vida na Europa, e, ocasionalmente,
vinha visitar o Brasil para passar um tempo com a sua familia. Além disso, aproveitava
para expor alguns de seus quadros, principalmente no eixo Rio de Janeiro — Sdo Paulo.
Pintava tematicas variadas, como os temas da antiguidade classica, e cenas de género,
retratando os imigrantes na vida rural, retratos, paisagens, festas, espacos de
sociabilidade e interiores de vendas. Tinha gosto pela pintura narrativa e pela repeticao
de alguns elementos em seus trabalhos. Era muito cuidadoso e detalhista com suas
pinturas que quase sempre partiam de algum esboco prévio ou da utilizacdo de
fotografias. Foi também um dos primeiros artistas gatichos a obter reconhecimento
internacional. Morreu em Porto Alegre no primeiro quartel do século XX, no ano de
1929. (GUIDO, 1956).

Observa-se que é recente o alargamento no campo da historiografia no que se
refere a utilizacdo de diferentes fontes, como a pesquisa com fontes visuais. O uso de
imagens na histéria tem ganhado cada vez mais espaco nas producdes académicas na
area das Ciéncias Humanas. No entanto, como qualquer outra fonte de pesquisa, as
imagens necessitam de cuidados tedricos e metodoldgicos pertinentes a sua analise. As
pinturas deixam pistas ao pesquisador sobre elementos culturais e visuais que contam
a histéria sob a lente das artes plasticas. Além disso, é importante o uso da
interdisciplinariedade para a analise desse tipo de fontes, recorrendo a outras areas do
conhecimento, tais como a histéria da arte, sociologia, filosofia e geografia.

As iconografias, entendidas dentro do contexto de sua elaboracdao, podem ser

entendidas da seguinte forma:

[...] Podemos ver nas imagens ndo apenas o que elas procuraram mostrar no
passado, sua circulacdo e seus usos sociais, mas também aquilo que
posteriormente se buscou nessas imagens, como monumentos visuais [...] A
nocdo de patriménio, por si s6 problematica, ao invés de ser tomada como um
elemento estatico e imutavel da analise histérica apresenta-se entdo como um
processo social, construido no tempo e no espaco, por praticas e representacdes
diversas, em que se destacam. (TURAZZI, 2009, p. 54).
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Ao tratar da relevancia do estudo das imagens, Kern (2005), discorre sobre sua

origem e seu simbolismo:

A imagem desde sua origem esteve relacionada a representacdo e a nocao de
imitacdo do real. O préprio termo teve sua origem na palavra latina /mago que
no mundo antigo significava a mdscara de cera, utilizada nos rituais de
enterramento, para reproduzir o rosto dos mortos. A imagem nasceu, assim, da
morte para prolongar a vida e apresentou, com isso, as nocdes de duplo e de
memodria [...] Logo a imagem emergiu tendo a funcdo de tornar presente o
ausente e dar continuidade a existéncia terrena. (KERN, 2005, p. 7-8).

Eduardo Franca Paiva (2004) busca apontar questdes importantes ao
pesquisador quando trata da iconografia enquanto fonte de pesquisa para a histéria.
Afirma ser a iconografia uma rica fonte histérica, pois traz consigo as escolhas do seu
produtor e o contexto em que foi pensada, elaborada, idealizada ou forjada. Ainda
observa que esta fonte deve ser explorada cuidadosamente. (PAIVA, 2004, p. 17).

A representacdo, outro conceito importante para esta pesquisa, é abordado
conforme Chartier (1990, p.17), que coloca a representacao enquanto instrumento de
analise da historia cultural, afirmando que ela pode ser construida pelos interesses dos
grupos que as forjam: “Por isso esta investigacdo sobre as representacdes supde-nas
como estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de competicdes, cujos
desafios se enunciam em termos de poder e dominacdo”. Ja Pesavento (2006) ao
escrever sobre a representacao, discorre sobre a importancia da interdisciplinariedade
para a os estudos, principalmente da cultura; atentando ainda para o lugar da histéria

ao problematizar o passado:

Estudos sobre a cultura, sdo, pois, complexos e por si s, induzem a uma
postura, de certa forma, inter ou transdisciplinar. O didlogo, sempre
enriquecedor para as partes, da-se, por exemplo, como nesta vizinhanca com a
Antropologia Cultural, como foi anunciado, ou ainda com a Literatura, a Arte, o
Urbanismo, a Cartografia, a Psicanadlise e outros tantos dominios da apreensao
sensivel e cientifica do mundo. Trabalhar com cultura é estar atento as
diferentes falas e formas de dizer a realidade, mas sem jamais perder a sua
identidade: é do “lugar” da Histéria que se colocam as questdes e se formulam
as perguntas dirigidas ao passado. Se uma hierarquia existe entre as diferentes
falas e formas de conhecer o mundo, ela é aquela ditada desde o local da
construcdo do problema que indaga sobre a realidade. (PESAVENTO, 2006, p.
46).

E nesse sentido que esta pesquisa pretende trabalhar a imagem do imigrante
alemao nas pinturas de Weingartner. Suas telas sao locais onde guardam uma meméoria

que representam um determinado grupo social, dentro da perspectiva da historia
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cultural, e sob o olhar da formacdo de uma identidade étnica que possibilita - através
da analise dessas fontes - contar um pouco da histéria de imigracdo no sul do pais.

A memoria perpassa pelos elos bioldgicos, e pode ser entendida como:

[...] A nocdo de memodria remete tanto aos mecanismos de acumula¢do,
vinculando-se as formas de conservacao, atualizacdo e reconhecimento de uma
lembranca, quanto aos processos de compartilhamento de representacdes
sociais. Vinculada ao universo de interacoes e significacdes de um sujeito em seu
mundo, é essa reinterpretacdo constante do passado, sua reconfiguracdo e
formas de acdo no presente, tal como abordou Maurice Halbwachs (1925) ao
definir essas vinculagdes da memédria individual com o seu contexto social
(FERREIRA, 2012, p. 14).

Para Nora (1993) a meméria é um processo vivido em evolucdo constante e
vulneravel a todas manipulacoes, pois: “A memdria € vida, [...] aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacoes sucessivas, vulneravel
a todos os usos e manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizacoes” (NORA, 1993, p. 09). Ao tratar a memdria e a historia, Nora (1993) vé a

histéria como um registro, uma critica, uma reflexdao e uma problematica; a memoria

aparece como uma repeticao do passado:

A histéria é reconstrucdo sempre problematica e incompleta do que nao
existe mais. A meméria € um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria, uma representacao do passado. [...] A histéria s6
se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as relacdes das coisas. A
memoaria é um absoluto e a histéria s6 conhece o relativo” (NORA, 1993, p.

09).

Contudo, a relacao do homem com a natureza, na presente pesquisa torna-se
fundamental para compreender o processo de colonizacdo, que estd vinculado a
acao/relacao do homem com a natureza. Historicamente os fendbmenos ambientais
ocorrem devido a acdao humana. Esse fato decorre desde o momento que o homem
passa a interferir na natureza, seja através da agricultura para subsisténcia ou da
remocao vegetal para ocupacao do terreno; ou também, para a obtencao de lucro pela

exploracdo natural.

0 impacto das atividades humanas sobre o meio ambiente ndo é um fenémeno
recente. Historicamente tem-se observado um desencadeamento de fatos
contribuintes e agravantes da degradacao ambiental vivenciada globalmente,
que vao desde o advento do desenvolvimento das atividades agricolas, passando
pela Revolucdo Industrial, até culminar no atual modo de vida capitalista.
(BORGES; TACHIBANA, 2005, p. 1).
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Ao longo do século XIX, com o desenvolvimento das ciéncias, a natureza passa,
entdo, a ser entendida de forma «crescente, como um objeto a ser
dominado/domesticado. O modo de producao capitalista vai dar as bases para
transformar essa relacdo: que deixa de ser em funcio da necessidade de subsisténcia e
passa a ser um modelo que serve aos interesses do modo de producdo capitalista.
(OLIVEIRA, 2002, p. 5).

Uwe Liibken (2013) ao tratar sobre o meio ambiente e as alteracdes sofridas ao
longo do tempo, e que teriam influenciado os processos de migracdao/imigracao,

observa:

E importante notar que a relacdo entre meio ambiente e migracdes ndo implica
apenas deslocamentos por mudancas ambientais radicais. Em vez disso, trata-se
de uma “complexa via de mao dupla envolvendo tanto mudancas causadas
pelas alteracdes ambientais quanto as mudancas geradas pelos migrantes no
ambiente onde estes se instalam”, conforme Graeme Hugo apontou. Parece
justo dizer que toda migracdo em massa tem em algum grau alterado o meio
ambiente. (LUBKEN, 2013, p. 22).

Nas pinturas de paisagem de Weingartner notamos o discurso do homem
controlando a natureza selvagem, de forma que, marcadamente, observa-se em suas
telas o processo de ocupacado da terra e a forma que ela vai sendo transformada e
apropriada pelo homem. Neste inicio, ainda prevalece a relacdo que prisma pela
subsisténcia, visivel por meio das hortas e das plantacdes; ou pela devastacao da
floresta para ocupacao e assentamento humano.

Pedro Weingartner foi um pintor viajante que teve contato com diferentes
cidades do Rio Grande do Sul e Santa Catarina, pode observar a formacdo desses
nicleos e as consequéncias ambientais desse processo. E, embora sem essa
preocupacao’, deixou registrado em suas pinceladas as transformacdes ambientais
junto com os aspectos da vida cotidiana da populacdo simples e rural rio-grandense,

como nos momentos de sociabilidade e lazer retratados nas rodas de chimarrdo, nas

festas do Kerb, nos sanfoneiros e nos grupos de conversas. Sendo um artista da

1 A Histéria Ambiental como campo historiografico comecou a estruturar-se nos anos 1970, em diferentes
paises. Em 1977 foi formada a primeira sociedade cientifica voltada para pesquisa nessa tematica, a American
society for environmental Histoy. (PADUA, 2010, p. 81).
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transicdo do século XIX para o XX, faz-se necessario compreender o contexto deste
periodo, uma vez que se pretende vincula-lo as pinturas.

0 Brasil durante a segunda metade do século XIX e a primeira metade do século
XX possuia interesse em promover a imigracao por diversos fatores internos, como o
“branqueamento” da populacao; formacao do exército nacional; eliminacao das nacdes
indigena; seguranca nacional; valorizacdo fundidria; mao de obra barata para
trabalhar nos latiflindios; construcao e valorizacao de estradas e criacao de uma classe
média brasileira. (DREHER, 1995).

Conforme Cacilda Estevao dos Reis e Solange Ramos de Andrade (s/d, p. 3-4), ao
tratar os motivos da vinda dos imigrantes ao Brasil, atentam que um dos fatores seria a

possibilidade de tornar-se dono de alguma terra:

O contingente de imigrantes que partiu para o Brasil era, em sua maioria, de
origem camponesa e seu destino ao imigrar, ndo se desvincularia das
experiéncias anteriormente vividas no pais de origem. O imigrante buscaria na
nova terra meios de prosperar, de se tornar, principalmente proprietario de
terra no Brasil, uma vez que em sua patria a posse da terra estaria fora de seu
alcance. (REIS; ANDRADE, s/d, p. 3-4),

Carlos Renato Carola (2012, p. 21-25) propde-se a discutir a representacao da
natureza nos documentos e na historiografia. Focaliza o processo de degradacado
ambiental provocado pelos imigrantes europeus no século XIX e XX, quando de sua
chegada ao Brasil, por meio da andlise da colonizacdo e da mineracdo na regiao de
Santa Catarina. Carola aponta um discurso historiografico da colonizacdo partindo de
uma ideologia que ressalta o progresso em face a destruicio do mundo natural. Nesse
discurso, os europeus aparecem como necessarios para civilizar o Brasil. S3o os homens
que enfrentaram — heroicamente — a natureza selvagem, a qual tiveram que domar e
destruir para poder se estabelecer, e, assim, trazer consigo o progresso da vida
civilizada. Esses desbravadores, ditos “pioneiros” justificam os seus atos de exterminio
do ambiente natural e a violéncia contra o indigena pela necessidade do progresso. Ja
o modelo de mineracao contemplado por Carola (2012, p. 32-33) € visto como um
modelo de maior impacto e ainda mais avassalador do que o processo de colonizacao.
Neste caso, adere-se igualmente ao discurso da civilizacdo, onde o progresso, o
desenvolvimento e o mito do imigrante pioneiro ofuscam o desastre socioambiental

causado na regido, devido, principalmente, a exploracao do carvao. Conclui com isso
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que a historiografia tradicional da imigracao e colonizacdo em Santa Catarina vem
sendo construida sobre a base da histéria evolutiva e do progresso econdomico. Ela

descarta — ou ignora — os impactos socioambientais. Nas palavras de Carola (2012):

Os “colonos pioneiros” viam a natureza como algo a ser conquistado,
domesticado ou destruido. Desse ponto de vista, 0 mundo natural e a cultura
americana, particularmente a cultura indigena, aparecem como obstaculo
aos heroicos “desbravadores pioneiros”, homem da civilizacdo e do
progresso. O empreendimento da colonizacdo ndo € visto como um processo
de dominacdo, de conquista e de destruicdo da natureza, e sim como um
triunfo da civilizacdo contra o mundo natural. (CAROLA, 2012, p. 37).

Esse discurso também se encontra presente nas pinturas do século XIX e XX,
conforme pode ser observado na tela abaixo de Pedro Weingartner, onde alguns
elementos se assemelham as narrativas da historiografia.

Na tela que segue (Figura 1), é representado o inicio da colonizacdo no Rio
Grande do Sul. O cendrio, além do casal, é outro personagem importante nessa obra.
Apresenta o cair da tarde simbolizado pelo rosado do céu, o que propicia um ar mais
cansado ainda para o casal recém chegado da Europa que teria trabalhado o dia
inteiro?. Aponta para poucas casas ao fundo, bem simples, com fumaca saindo pela
chaminé. No segundo plano o desmatamento necessario para o estabelecimento dos
imigrantes; os troncos de arvores caidos e recentemente cortados, encontram-se
expostos a beira de um riacho que corre no canto direito da pintura. Além disso, os
sulcos abertos na terra representam o trabalho do dia, indicando o inicio de uma

plantacdo e demarcando a importancia da agricultura de subsisténcia.

2 As informacdes sobre a tela ficam a crédito de Angelo Guido (1956) que, a0 manusear o documentacéo do pintor,
teria encontrado um importante relato sobre a pintura 7empora Mutantur. “Weingartner ao pintar Tempora
Mutantur quis contar uma histéria que ele mesmo relata deste modo na carta a um amigo: ‘Este quadro fiz
expressamente para nés, porque aqui na Europa ndo se compreende facilmente o assunto; inspirei-me para fazé-lo,
em certo tipo que encontrei em nosso caro Brasil, homens que aqui na Europa faziam figura, de familias nobres, que
por qualquer motivo abandonaram a patria atras da fortuna na América e cairam no caminho e la se foram dgua a
baixo e ficaram reduzidos ao que vi'. [...] Lembra-te do...? Eu quis fazer um tipo igual, que, ndo encontrando
ocupacao, foi obrigado a retirar-se para uma coldnia, e esta é a cena que reproduzi no quadro, o primeiro dia de
trabalho, a pobre mulher vendo as maos que foram belas e alvas, hoje queimadas pelo sol e calejadas pelo primeiro
dia de labor.” (GUIDO, 1956, p. 92-93).
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Figura 1: Pedro Weingirtner. Tempora Mutantur, 1898 (Roma). Oleo sobre tela. 110,3 x 144 cm. Acervo Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Porto Alegre, RS. Reproducdao em TARASANTCHI, 2009, p. 86.

Com esse pano de fundo, alguns elementos sobressaem na interpretacao dessa
imagem. Nota-se o cansaco do casal, e isso remete, em certa medida, a uma narrativa
que coloca esse tipo social em uma situacdo de “coitadismo”™, em um ambiente
precario, longe da sua terra natal, e que tem como cendrio a mata parcialmente
indomada. A propria representacao do trabalho nessa pintura transmite a ideia de que
0 processo de ocupacado esta no inicio.

No caso deste quadro, o discurso visual empregado é semelhante ao da
literatura aqui discutida por Carola (2012). Embora o casal de colonos ndo apareca de
forma heroica, eles sdo representados como arduos trabalhadores rurais que estao em
um momento de descanso frente ao muito trabalho que tiveram durante o dia. O
cenario ao fundo aponta para o trabalho futuro que espera os imigrantes, devendo
controlar a mata para que ocorra o assentamento e estabelecimento das familias em
terras brasileiras. E possivel identificar nesta pintura a criacdo de uma identidade para
o imigrante europeu relacionada a vida no campo e ao trabalho rural.

O processo de colonizacao de fato nao era simples, muito em funcao do

ambiente e da precariedade de ferramentas dos colonos, 0 manejo da terra parece ter

3 Esse termo refere-se ao que a pesquisa entende ao analisar o olhar do pintor para esta tela. Weingartner estaria
tratando esse processo de colonizacdo, a0 menos nesta pintura, como algo oriundo do trabalho pesado dos
imigrantes, representados como trabalhadores arduos. Esclarecendo que essa seria uma possibilidade de leitura da
obra, ndo sendo necessariamente uma andlise definitiva, e, t30 pouco realista do processo de imigracio e
colonizacgao do Rio Grande do Sul.
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sido prioridade ao primeiros imigrantes que chegaram ao Rio Grande do Sul, conforme

Juliana Bublitz (2010):

Quaisquer que fossem os sentimentos nutridos pelos recém-chegados em
relacdo a mata, uma questao pratica passava a ser fundamental e prioritaria a
partir do momento em que punham os pés na fronteira verde: eles precisavam
aprender a lidar com a floresta, por uma questdo de sobrevivéncia. A situacio
agravava-se, [...] porque lhes faltavam ferramentas, alimentos, dinheiro e
conhecimentos a respeito dos recursos que a natureza poderia lhes oferecer. Em
outras palavras, os alemdes se viam obrigados a aprender, o mais rapido
possivel, a desbravar — e esse foi o primeiro passo (e talvez o mais dificil) do
processo de tropicalizacdo a que se submeteram nos confins do Rio Grande.
Assim que recebiam seus lotes, precisavam agir rapido para garantir o futuro. E
muito mais o presente. (BUBLITZ, 2010, p. 72).

Eduardo Relly (2013) afirma que ao desconhecer a natureza rio-grandense, se
tornou necessario ao imigrante alemao a adaptacao ao novo cendrio florestal: “Era
preciso criar estratégias de derrube em razio dos novamente citados cipo6s.
Operacionalizar o desmatamento ndo se constituia numa atividade cega e febril dos
golpes do machado e do facao”. (RELLY, 2013, p. 114). De certo modo é o que parece
que Weingartner buscou retratar em sua tela 7empora Mutantur. o colono alemao
como protagonista do trabalho de desmatamento da floresta.

Paulo Roberto Rodrigues Soares (2001) faz uma discussao sobre o processo de
modernizacao na cidade de Pelotas. Soares aponta para um panorama de crescimento
demografico aliado a industrializacao que vai proporcionar que se passe a pensar nas
questdes de saneamento e de urbanizacdo. Um dos mais importantes motivos da
necessidade de organizar a cidade e o saneamento foi buscar melhores condicoes de
salubridade, principalmente pelas manifestacées de epidemias no final do século XIX
que se propagaram pelos cantos de Pelotas. Na tentativa de contornar essas doencas, e
de diminuir o nimero de mortalidade, as politicas sanitarias passaram ndo sé a ser
discutidas, mas também a se tornarem prioridades. Soares (2001) tem por objetivo
apontar a forma que a cidade de Pelotas se utilizou do higienismo para controle social
em um momento que passava pelo inicio da industrializacdo. Ainda assim, coloca esses
elementos em um patamar parecido com o texto de Carola (2012), ja que também vé
no discurso da época, em Santa Catarina, a necessidade de vencer o ambiente hostil

para expansdo urbana e para o progresso:

A histéria do saneamento da cidade pode ser contada também como a histéria
da dominacdo da natureza pela sociedade, com sucessivas intervencdes no sitio
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urbano, aniquilando as barreiras para sua expansao e, principalmente, para a
correcao do terreno da area central. O clima extremamente Gmido durante todo
ano (sobretudo no inverno) e a abundancia de dguas circundantes engendraram
uma série de acoes contra as aguas paradas, vistas entdo como a causa principal
das enfermidades por serem as fontes dos miasmas (SOARES, 2001, p. 4).

Fabio Alexandre dos Santos (2006) vai abordar o processo de modernidade em
Sdo Paulo, aliando a economia cafeeira a imigracao europeia, buscando compreender
questdes como o crescimento demografico, a expansao urbana e o abastecimento das
aguas. Santos (2006) aponta que no inicio do século XX ocorreu um crescimento
demografico significativo que exigiu intervencdo do governo nas aglomeracoes urbanas
que estavam se formando, muito em funcdo do processo imigratério. Uma vez que as
doencas eram relacionadas as mas condicdes de vida, culminou com a necessidade de
gerar um incentivo para a formacdo dos primeiros servicos publicos destinados a
satide. Pretendia-se, por meio da legislacdo, o controle de doencas transmissiveis
através da intervencdo nos espacos urbanos e no meio fisico.(SANTOS, 2006, p. 88).

Santos (2006), ao tratar a questao das aguas, afirma que o abastecimento ja era
um problema que chamava a atencao ao final do século XIX. As melhorias aconteceram
na transicao para o século XX, mas nao deram conta do contingente presente na cidade
- que crescia em funcdo das grandes levas de imigrantes europeus que chegavam ao
Brasil nesse periodo. Diversos lugares eram considerados insalubres e sofriam com a
frequente falta de agua. Algumas obras de canalizacao de agua foram elaboradas,
como as do Rio Anhangabau e Tieté, além de outros lencéis d’agua visando solucionar
os problemas. No entanto, isso ocorreu sem obter o sucesso esperado. (SANTOS, 2006,

p. 102). Ao retomar a questdao econdmica do café, Santos (2006) afirma que:

[...] Os problemas relacionados aos servicos sanitdrios e de fornecimento de
agua e coleta de esgotos na cidade de Sao Paulo foram focos de preocupacoes
como parte de um conjunto maior que encontra seu fundamento no complexo
econdmico pautado no café, o que nao exclui o fato, por sua vez, de ter legado a
cidade importantes servicos que a dinamizaram e ajudaram a promover a sua
propria diversificacdo urbana. (SANTOS, 2006, p. 104).
Cabe vincular esse texto a outra pintura de Weingartner, de 1893, intitulada
Vida Nova, onde o pintor representa o processo de formacdo da cidade de Nova
Veneza, em Santa Catarina. A pintura esta dividida em trés planos distintos. No
primeiro plano notamos uma mulher e duas meninas sorridentes, com cestos de roupa
para lavar, e um fogo de chao no canto direito da tela. Destaca-se, pois, a importancia

do nticleo familiar na colonia. Uma pequena horta, homens trabalhando com carrocas
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cheias de madeira e feno, roupas estendidas nos varais: tais elementos ganham
destaque na analise, pois vao formulando a vida cotidiana e a forma da estrutura social
do grupo. No segundo plano da pintura pode-se perceber o surgimento de Nova
Veneza. Aparecem as casas simples de madeira e desorganizadas sob um chao de terra
vermelha irregular com diversos troncos de arvores cortadas e espalhadas sobre o chao.
Mostra a construcdo da colénia, onde muitas casas simples vdo dando contorno ao
cendrio urbano em formacao. Ainda nessa segunda parte da pintura, é possivel notar
algumas arvores fazendo sombra e muitos troncos cortados - representando o
desmatamento para o estabelecimento das novas familias. Ja no terceiro plano, nota-
se toda a mata virgem intacta, como que se estivesse esperando para ser desbravada. O
terreno tortuoso designa também as dificuldades do estabelecimento destes
imigrantes.

Figura 2: Pedro Weingartner. Vida Nova. 1893 (Nova Veneza), 6leo sobre tela 120 x 160 cm. Acervo da prefeitura de
Nova Veneza, SC. Reproducao em TARASANTCHI, 2009, p. 119.

Essa pintura, intitulada Vida Nova, representa a instalacdo dos primeiros
imigrantes ao chegar ao Estado de Santa Catarina®. A leitura que é possibilitada fazer na

tela é que os imigrantes encontraram vastos campos a serem desmatados e tudo a ser

* No municipio de Nova Veneza foram confeccionados alguns quadros que registravam episédios da Revolucdo
Federalista e ainda outra tela intitula Nova Veneza.
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construido, incluindo as primeiras moradias. Esse quadro é bastante representativo da
cultura e do modo de vida dos colonos recém chegados. E possivel observar o estilo de
vida que levavam, a vestimenta simples, a plantacdao e a colheita; o desmatamento
necessario e o fogo de chao. Todos esses elementos foram retratados pelo pintor Pedro
Weingdrtner com uma riqueza de detalhes minuciosamente executados. Tarasantchi
(2009) atenta:

Além das cenas rio-grandenses, o artista também nos legou importantes
flagrantes da vida em outras partes do sul do pais. Nas suas freqlientes viagens a
terra galcha, Weingdrtner costumava embrenhar-se pelo interior, tendo
chegado até Santa Catarina. Foi 14 que um dia vislumbrou o surgimento de
Nova Veneza e o flagrou numa pintura magnifica que chamou de Vida Nova.
(TARASANTCHI, 2009, p.116).

Weingartner representou a formacdo da cidade de modo que ficasse bastante
evidente a forma como tal grupo de imigrantes estava se estruturando. Chama a
atencdo as casas construidas em volta do rio, visando facilitar o abastecimento das
moradias e a irrigacao das hortas - como a que aparece no primeiro plano da pintura.
As partes menos irregulares, por sua vez, apresentam mais casas, sendo diferente dos
terrenos mais altos e, portanto, distantes da agua corrente e da plantacdo de
subsisténcia. Bohns (2012) afirma que nessa pintura: “[...] se pode perceber uma certa
nocao de planejamento urbano, ainda que intuitivo, que se manifesta pela
intervencdo e organizacao do espaco feita pelo grupo ocupante”. (BOHNS, 2012, p.
881).

Sobre o processo de modernizacdo das cidades e dos usos da agua, em Sao
Paulo no século XIX, Denise Bernuzzi de Sant'anna (2007), faz uma discussao partindo
de dois discursos. O primeiro trata as doencas e as relaciona com os aspectos
sanitaristas. Os miasmas e 0s microrganismos que seriam uma preocupacao pungente
na época. O segundo aborda as doencas — consideradas um problema tipico das aguas
impuras — com as construcdes no espaco urbano e com a necessidade de modernizar a
cidade e afasta-la cada vez mais do meio rural. Para tratar dessas questdes cria-se um
discurso de incivilizacdo das partes “doentes” e sujas da cidade, em contraponto com a
necessidade de aformosear o espaco urbano, principalmente por meio do investimento

nos jardins (SANT'ANNA, 2007, p. 228) que deveriam: “[...] exalar o perfume das flores e
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testemunhar o bom gosto e a civilidade de seus proprietarios” (SANT'ANNA, 2007, p.
229).
Sant’anna (2007) vincula as questdes de satide com o trabalho, principalmente o

do imigrante europeu:

Dentro das supostas partes incivilizadas da cidade, diversas associacdes entre
higiene e trabalho ndo tardaram a aparecer. Assim, por exemplo, o vinculo
entre imigrantes italianos e o espirito empreendedor era sugerido por meio das
panelas reluzentes expostas nas janelas das moradias do Bras, como se tais
equipamentos estivessem numa vitrina, pois podiam ser vistos pelos transeuntes
(SANT’ANNA, 2007, p. 230).

Contudo, esta civilizacdo almejada ndo pode ser contemplada em funcao da
propria realidade urbana que ndo estava devidamente “equipada” para tratar das

aguas, e modernizar a cidade de forma satisfatéria as exigéncias da populacao.

Consideragdes Finais

A vida dos agricultores colonos lutando para sobreviver em meio a vasta floresta
brasileira foi tema recorrente nas pinturas de Weingartner. A condicdao do colono como
causador da destruicao das matas acentua a relacdo do homem com a natureza do
final do século XIX. Nesse sentido, as pinturas vem em auxilio ao pesquisador dando
pistas sobre a complexa relacdo do homem com o ambiente natural do Brasil no final
do século XIX e inicio do século XX.

0 contexto nos apresenta que a despeito de que tenha ocorrido muito de perda
de fauna e flora no territério nacional, era importante esse processo para a
sobrevivéncia das familias imigrantes, bem como é provavel que tenha sido assim para
a familia Weingartner - imigrantes alemaes vindos para o Brasil ainda no século XIX.

Nota-se, um discurso bastante marcado na historiografia sobre os aspectos de
modernizacao/urbanizacdo vinculados ao ideal de progresso. Seja ainda no século XIX
com a chegada dos primeiros imigrantes que vieram “desbravar” e “vencer” o territorio
selvagem, ou ainda, durante o século XX, com a necessidade de organizar e controlar as
cidades em funcdo do aumento demografico e da proliferacio de doencas e de
epidemias que se dizimavam na sociedade. O ponto em comum é que as preocupacoes
do periodo ndo abrangeram os impactos socioambientais desses processos, como vimos
nos textos aqui discutidos. A necessidade da agua, do esgoto, da eletricidade, da

exploracdo do minério e da urbanizacdao nao levaram em conta a devastacdao do meio
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ambiente. Estavam “protegidos” por um discurso de progresso e civilizacdo. Esses
elementos também aparecem nas pinturas de Weingartner e relacionam-se
diretamente com essa historiografia. Embora as pinturas sejam fontes iconograficas e
que necessitem de uma metodologia de analise especifica, além de relaciona-las com a
propria biografia do pintor. Nesse caso, Weingartner sendo filho de imigrantes alemaes
que passaram pelo processo de colonizacdo, ndao é de estranhar que tenha
representado os colonos através da formacao de uma identidade vilculada a terra e ao
processo de formacdo das colonias. Além disso, a subjetividade de quem interpreta as
telas, o contexto em que foram criadas e a sua intencionalidade sdo aspectos
fundamentais para interpretacdo das imagens. As pinturas sdo patrimonios
iconograficos de uma época, que guardam uma memoria e contam uma histéria de seu
proprio tempo. Nesse caso, as fontes visuais contam um pouco do contexto encontrado

na literatura aqui trabalhada.
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