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Resumo: Pretende-se, neste trabalho, esbogar, em primeiro plano, um estudo a
respeito da mitologia da memdria literaria e verificar as metamorfoses que
ocorreram no plano da cosmologia para o plano escatologico em relacdo aos
significados atribuidos a0 esquecimento e a memoria, um par de forcas
religiosas complementares e antagonicas. Em seguida, far-se-a uma andise da
memoria voluntéria e da memaria involuntéria em Proust, o grande monumento
literario do século XX paraamemoria cultural.
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Abstract: It isintended, in this work, to sketch, in first plan, a study regarding
the mythology of the literary memory and to verify the metamorphoses that had
occurred in the plan of cosmology to the eschatological plan in relation to the
meanings attributed to the forgetness and the memory, a pair of complementary
and antagonistic religious forces. After that, an analysis of the voluntary
memory and the involuntary memory in Proust will be made, considering this
author as the great literary monument of the 21% century for the cultural
memory.
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O significado mitico da memoria

Na Antiglidade greco-latina, a Memodria (Mneme) era personificada pela deusa

Mnemosyné?, filha da Terra e do Céu, irma de Cronos e de Oceano, que presidia a funcdo poética

! Doutorando em Estudos Literarios na Universidade Federal de Goiés e Universidade de Brasilia. Professor de
Literatura Brasileira na Universidade Estadual de Goias — Unidade Universitéria de Campos Belos. E-mail:
camargolitera@gmail.com




REVELLI — Revista de Educagao, Linguagem e Literatura da UEG-Inhumas
v.1, n. 1, marco de 2009

e que, ao se unir com Zeus, deu aluz as Erineas e as Musas, que cantam a génese do mundo e dos
deuses, o0 nascimento da humanidade, a criagdo primordial do Cosmos. Enfim, tém como funcéo
“nomear-presentificar-gloriar tanto quanto a de deixar cair no Oblivio e assim ser encoberto pelo
noturno N&o-ser tudo o que ndo reclama a luz da Presenca” (TORRANO, 1992, p. 85), daforca
numinosa do Cantar.

A inspiracdo artistica estava fora do artista. Era um dom divino inspirado na forca
numinosa do Canto das Musas. O poeta, ao ser possuido pelas Musas, tornava-se 0 seu intérprete
e penetrava em um tempo mitico, ciclico, o tempo das origens.

De acordo com Torrano,

as Musas cantam no Olimpo para deleite de Zeus 0 mesmo Canto que o0 aedo
servo das Musas, pela outorga que estas lhe fizeram, canta — ndo sO para o
deleite dos ouvintes mortais — mas também para a manutencao da Vida, para a
vivificante comunh&o com o Divino, para a transmissdo do Saber e para que se
possa ter visdo da Totalidade do Ser [...] No Encanto do Canto — na forca dessa
Poesia oral arcaica— é gque se experimenta a Mais Forte Realidade, O Que Se da
como Presenca Divina. Essa experiéncia numinosa — i.e. essa experiéncia em
gue o Nume (= Deus) Se da — da linguagem e particularmente do Canto é a
experiéncia em que mais fortemente se vive como percepiente, com a dertada e
acesa atencéo ao gue Se ouve e a0 gue se canta. A experiéncia numinosa do
Canto é a audicdo de palavras-seres, de palavras-presencas. A Palavra-Presenca,
i.e, a Voz multipla e unissona das Musas encarnada na voz do aedo, mais do
gue ouvida € percebida: € vivida e vista na arcaica concretitude em que se
relinem e se con-fundem o nome e a coisa homeada (TORRANO, 1992, p. 116-
117).

O Canto das Musas confere ao aedo o0 contato com outro mundo, a possibilidade de ai
entrar e de voltar dele livremente por meio da Poesia Oral, que une arecitacdo aimprovisagéo. E
€ por meio dessa recitacdo que o homem entra em contato com o Saber, com a Presenca Divina e
estabelece uma comunhd com o Divino. Trata-se da palavra enquanto alethéia, verdade,
revelacdo. A paavra reveladora contém a propria esséncia do objeto nomeado, cria uma
aparéncia, uma realidade, fechada nela mesma, que leva a uma fusdo entre 0 nome e o objeto
nomeado.

Em Homero, o aedo fixa as geneal ogias dos homens e dos deuses, define a proeminéncia

dos povos, das familias reais, dentre outros, ao passo que em Hesiodo a for¢ca numinosa do Canto

2 Mnemosyne prende-se a0 verbo (mimnéskein) “lembrar-se de”, sendo, desse modo, a personificagdo da Memaria
(BRANDAO, 1996, p. 202).
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das Musas faz surgir a ordem das linhagens divinas e, sobremodo, a ordem mesma instituida e
mantida por Zeus. As origens tomam um sentido propriamente religioso, tendo o carater de uma
mensagem sagrada. O Canto das Musas narra, por meio da voz do poeta, a génese do mundo,
uma realidade primordial, ao entregar o segredo das origens e revelar um mistério: o mistério da
geneal ogia dos deuses e do Cosmos.

H& uma delimitacdo ténue entre a meméria (Mneme) e a recordacdo (anamnesis): na
india, os deuses de que fala Buda no Dighanykaya, que cairam do céu porque se esgueceram de
sua condicdo de deuses, sendo necess&rio que estes, por meio da meditacdo e da disciplina,
recordassem de suas existéncias anteriores como deuses, recordar implica, necessariamente, um
esguecimento, que, para os indianos, representa a morte, a escravidéo e a ignorancia. Assim,
“uma memoria perfeita € superior afaculdade de rememorar” (ELIADE, 1972, p. 107).

A anamnesis, a recordacéo do passado sugere 0 esquecimento do tempo presente e um
retorno a um tempo divino, o tempo das origens. A memoria representa, desse modo, a fonte de
saber em geral, da onisciéncia, instrumento de uma liberacéo em relacéo ao tempo. Esquecimento
e memoriaformam, pois, um par de forcas religiosas complementares.

As &guas do rio Lethe representam, na Antigtiidade, o Esquecimento e sd0, inicialmente,
aguas de morte, que fazem parte integrante do reino da Morte, do Hades. Nas narrativas
escatoldgicas, que descrevem o périplo das almas no reino dos mortos, as amas deveriam beber
das &guas do rio Lethe para se esquecerem de sua vida terrestre e, assim, adentrar no mundo dos
mortos.

Nesse mundo, aquele que guarda a sua memaria consegue transcender a sua condicéo
mortal. Exemplares sdo os adivinhos Tirésias e Anfiarau, que “no meio das sombras
inconsistentes do Hades, permanecem animados e lUcidos, ndo tendo esquecido 14 embaixo nada
de sua permanéncia terrestre, como souberam adquirir aqui a meméria dos tempos invisiveis que
pertencem ao outro mundo” (VERNANT, 1973, p. 79).

Na mitologia grega, Sono e Morte, Hipnos e Tanatos, si0 irméos gémeos. E vélido
lembrar que em vérias culturas ocidentais, como, por exemplo, na india, a morte era comparével
a0 sono, ao repouso eterno na sepultura. O sono representa 0 esquecimento, a morte e a
ignorancia. Dai a necessidade de despertar o homem, pois 0 esquecimento implica a privacdo da

memoéria e a perda da identidade.
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Para Eliade (1972, p. 115), “0 ‘despertar’ implica a anamnesis, [a recordacdo], o
reconhecimento da verdadeira identidade da alma, ou sgja, 0 reconhecimento de sua origem
celestial”, como ocorrem com os deuses que se esqueceram de suas condi¢oes celestiais e cairam
do céu, devendo, portanto, recordar as suas origens.

Na Republica, Platéo nos fala, dentre outras coisas, sobre a morte e o destino das almas.
De acordo com a teoria platonica, as amas deveriam passar por uma longa viagem para chegar a
planicie do Lethe. Cada grupo de almas deveria passar sete dias na planicie e, ao oitavo, partir
para chegar “a um lugar de onde se via uma luz direita como uma coluna estendendo-se desde o
alto, através de todo o céu e de toda terra” (PLATAOQ, 2000, p. 347).

A Republica termina com a evocacdo de uma paisagem infernal: a planicie do Lethe,
banhada pelas margens do rio Ameles, despida de arvores e de tudo o que nasce daterra, onde um
calor terrivel qgueima e sufoca. Uma planicie desértica, portanto, onde as amas, por causa desse
calor sufocante, acampam em uma Ultima etapa de seu regresso: a reencarnagdo para uma nova
vida naterra.

As admas, a0 passarem pelo rio Ameles, cujas &guas nenhum vaso pode conter, e
beberem dessas aguas, adormecem em um sono profundo e perdem a memdria de tudo o que
passaram no mundo subterraneo e em suas vidas passadas para reencarnarem uma nova vida.
Desse modo, ocorre uma transposicdo de Mnemosyne do plano da cosmologia para o plano da
escatologia que ird modificar todos os mitos de memadrias. Embora se conservem os temas e
simbolos, hd uma profunda modificacdo no ambito de seu sentido. Em relagcéo a Mnemosyne, esta
deixa de ser “aguela que canta 0 passado primordial e a génese do cosmo. Forca da qual depende
0 destino das almas apds a morte, ela esta ligada daqui em diante a histéria mitica dos individuos,
aos avatares das suas encarnagdes sucessivas” (VERNANT, 1973, p. 80).

Para 0 autor de Mito e pensamento entre os gregos, essa modificagdo aplica-se
principamente a tradicional descricdo do Hades, pois as imagens antes associadas com o reino
dos mortos, tais como: regido desolada, morada gélida, reino das sombras, mundo do
esguecimento, serdo aplicadas a partir de entdo a vida terrestre, concebida como locus de castigo
e de provacao.

A funcéo das aguas do rio Lethe é invertida, pois ndo mais acolhem e propiciam as
almas recém chegadas ao mundo subterréneo o esquecimento da vida terrestre, gue simboliza a

morte, mas apaga da memoria das amas a lembranga do mundo celeste para que possam
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reencarnar e voltar ao mundo terrestre. Desse modo, as dguas que antes representavam a morte,
passam a simbolizar as &guas da purificagdo, o inicio de umanovavidano ciclo do vir-a-ser.

De acordo com Vernant,

com efeito, para 0s mitos de reencarnagdo, a impureza que proporciona a agua
de morte, e a queda em umA nova existéncia corporal, 0 esquecimento das vidas
anteriores e a ignorancia do destino da alma; a purificagdo que a agua da vida
consagra € a memoria infalivel do iniciado, concernente as coisas do além, esta
sabedoria que va permitir a sua evaséo definitiva do ciclo do devir. Assim, pelo
mito, encontrava-se aberto o caminho no qual ia orientar-se a reflexao filosofica.
Se Lethe significa volta & geragdo, se a Vidaimpura é aquela do devir, é porque
o préprio fluxo temporal é uma forca de ruina semelhante ao Styx arcédico, a
irremediavel forca de destruicdo que aniquila todas as coisas da terra, o
monstruoso fluir que nada pode reter. A melete mnemes, o exercicio de
memoaria, pode tomar entdo, nas confrarias filosoficas, o duplo significado de
uma busca intelectual visando o mais completo saber, e de uma disciplina de
salvacdo proporcionando a vitdria sobre o tempo e amorte (1973, p. 111-112).

O panfilio Er, que testemunhou todo o processo das amas, enquanto mensageiro do
além, ndo bebe das aguas do rio Ameles, das &guas do esguecimento, para poder se lembrar de
tudo o que vira no mundo subterraneo e transmitir oralmente aos homens.

Ainda na esteira de Vernant (1973, p. 72), pode-se afirmar que “[o] poder de
rememoragdo €, nos o0 lembramos, uma conquista; a sacralizagdo de Mnemosyne marca o preco
que lhe é dado em uma civilizacgo de tradicdo puramente oral como o foi a civilizagdo grega,
entre os seculos XI1 e VIII, antes da difusdo da escrita”.

A memoria e 0 mito sdo extremamente valorizados nas sociedades agrafas, em que a
cultura é marcadamente transmitida oralmente. Com a invencdo da escrita e com o advento do
pensamento racional, ocorre uma desval orizagéo da meméria e da oralidade. O relato mitico entra
em Crise e a escrita permitira que 0 esquecimento se introduza na alma por ameletesia mnemes,
devido a auséncia de exercicio (Melete) da memoria (Mneme), conforme lemos em Fedro, hgja
vista que a escrita “tornara os homens esquecidos, pois deixardo de cultivar a memoria; confiando
apenas nos livros escritos, sO se lembrardo exteriormente e por meio de sinais, € ndo em si
mesmos. Logo, tu [Thoth] ndo inventaste um auxiliar para a memoria, mas apenas para a
recordaco” (PLATAO, 2004, p. 119).

Para Santo Agostinho (2004), que representa o periodo de transicdo do pensamento

greco-latino para o judai co-cristdo, o homem ndo esta mais voltado parafora de si, para o mundo,
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como sOi ocorrer na sintaxe grega, mas esta voltado para a compreensdo de si mesmo, do préprio
€eu, que € uma das descobertas do Cristianismo.

Santo Agostinho sistematizou uma grandiosa concep¢do do mundo, do homem e de
Deus, que se tornou, por muito tempo, a doutrina fundamental da Igreja Catdlica, e, ainda,
elaborou a doutrina da iluminagéo divina. Sua doutrina aproxima-se da teoria platonica segundo a
gual todo o conhecimento € reminiscéncia, porém afasta-se ao entender a percepcéo do inteligivel
na alma ndo como descoberta de um conteldo passado, mas como recriag@o divina no presente,
pois a sabedoria precisa ser iluminada pelaluz divina.

Para Santo Agostinho, € no “palécio da memaoria”

onde est&o os tesouros de inumerdveis imagens trazidas por percepcdes de toda
espécie. Ai também escondido tudo o que pensamos, quer aumentando quer
diminuindo ou até variando de qualquer modo os objetos que os sentidos
atingiram. Enfim, jaz ai tudo o que se lhes entregou e depbs, se € que o
esguecimento ainda o ndo absorveu e sepultou (2004, p. 266-267).

O papel da recordacéo € resgatar as imagens conservadas na e pela memaria através de
percepcdes de variada espécie. Essas percepcdes podem ser, sobretudo, sensoriais — olfato,
audicao, tato e gustacéo — tal como temos em Proust, em que 0 personagem-narrador Marcel,
diante da sensacdo de um biscoito molhado em uma Xicara de chd, dentre outras sensacoes, ird

rememorar as imagens de suainfancia ao lado detia Léonie.

Marcel Proust: o grande monumento literario do século XX paraamemoria cultural

A la recherche du temps perdu € a histéria do nascimento de uma vocagdo de escritor, ou
0 romance do romance, ou do romancista. E, ainda, a histéria de uma época e de uma
consciéncia, marcada pela observacdo e introspeccdo; € o mundo e o eu, pois a grande descoberta
de Proust € que 0 mundo néo se ordena somente em torno de nds, mas esta em nds, somos nos
MesmMos.

H&, de um lado, a observacdo irdnica e satirica dos modos de uma sociedade; do outro,
uma andlise prodigiosamente delineada das impressdes mais ténues da consciéncia e das nuances
mais subtis do pensamento. Uma parte de A la recherche procede da orquestracdo literaria dos

milagres da memoria afetiva; outra parte da obra apresenta um quadro da sociedade, uma crénica
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dos tempos, portanto. As passagens mais poéticas figuram, sobretudo, no primeiro tomo®,
consagrado as lembrancas dainfancia e da juventude de Marcel.

A passagem do narrador da terceira (il) para a primeira (je) pessoa’ coincide com o
desgjo de fundar o romance sobre uma experiéncia intima. O narrador de A la recherche
empreende uma constituicdo do passado, uma vez que o0 presente indeterminado onde ele esta
situado é como o termo absoluto de sua existéncia. Ndo ha futuro para ele. A ambicdo do
narrador é recuperar a totalidade de sua experiéncia vivida. E 0 modo que o narrador encontra
para recuperar tais experiéncias € por meio da arte, capaz de decifrar a significacdo das
aparéncias.

Para 0 autor de Le roman depuis la Révolution,

[e]ntre I’inconsistance d’un présent qui glisse a la surface des choses et le
charme d’un passe dont ont est tragiquement séparé, le souvenir et, en
particulier, les experiénces privilégiées de la mémoire affective fournissent la
matiére d’une vraie vie, liberée des contingences et saisie dans la pureté de son
&eser;ce. L’art n’est point divertissement, mais retour a soi (RAIMOND, 1967, p.
150)°.

Desse modo, passa-se do plano da vida ao plano da arte, pois o real ja ndo pode mais
satisfazer 0 espirito. Entdo, o romancista ira buscar nas profundezas de seu passado a exploragdo
de um espaco interior do qual ira surgir, de modo fragmentado, rostos, fragmentos de paisagens,
um barulho de talher ou o cheiro de um perfume de aubépines, de modo que a narrativa apresente
uma composi¢ao arquiteténica das lembrancas rememoradas, pois “o importante, para o autor que
rememora, ndo € o0 que ele viveu, mas o tecido de sua rememoracdo, o trabalho de Penélope da
reminiscéncia’, conforme assinala Benjamim (1994, p. 37).

Proust ndo descreve uma vida como ela de fato foi, mas uma vida lembrada por quem a
viveu. A ambicdo do narrador proustiano é em esséncia, recuperar a totalidade de sua

experiéncia vivida por meio da arte. Tanto € verdade que o autor termina o seu livro exatamente

® Neste estudo, tomaremos como corpus o primeiro e o Gltimo tomo: No caminho de Swvann e O tempo redescoberto,
doravante, CSe TR, respectivamente.

* Com excecso de Um amor de Swann, toda a obra é escrita em primeira pessoa.

® “Entre a inconsisténcia de um presente que desliza a superficie das coisas e o charme de um passado do qua nos
separamos tragicamente, a lembranca e, em particular, as experiéncias privilegiadas da meméria afetiva fornecem a
matéria de uma verdadeira vida, libertada das contingéncias e agarrada na pureza de sua esséncia. A arte ndo é ponto
de divertimento, mas retorno sobre s mesma”. Todas as traductes neste trabalho sdo de nossa autoria.
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no momento em que a personagem Marcel comega 0 seu. Nota-se, desse modo, a estrutura
circular dessa narrativa em que o passado é tido como o tempo privilegiado.

A personagem Marcel busca as experiéncias vividas no passado, principalmente aguelas
relacionadas & sua infancia. E véido ressaltar que ndo devemos confundir a personagem com o
autor, pois aquele pertence ao universo da ficcdo e € como personagem que “assume a funcéo de
heréi em torno do qual se constréi o mundo romanesco criado por Proust” (SOUSA-AGUIAR,
1984, p. 17).

O proprio Proust criticou em Contre Sainte-Beuve, o “método célebre” dacritica,

selon laguelle I’oeuvre d’un écrivain serait avant tout le reflet de sa vie et
pourrait s’expliquer par elle. En fait, plus une sensibilité créatice est riche et
complexe, moins elle est réductible aux donnés visibles d’une biographie: ‘Un
livre, dit proust, est le produit d’un autre moi que celuis que nous manifestons
dans nous habitudes, dans la société, dans nos vices’™ (apud LAGARDE;
MICHARD, 1969, p. 219)°.

Sendo assim, a obra proustiana nos revelard da sociedade francesa mais que sua
existéncia frivola e facil, uma realidade quase continuamente dolorosa e atormentada, turbulenta,
vez que a arte mergulha suas raizes na vida social, de modo a desmascarar as varias facetas que a
compdem. Mas os tormentos, 0s segredos, e mesmo através do homem, como o0 esnobismo, se
transcendem no romancista em um inesgotavel corpo de andlises de uma sociedade que vive de
aparéncias.

De acordo com Benjamim,

Proust descreveu uma classe obrigada a dissimular integralmente sua base
material, e que em consequiéncia precisa imitar um feudalismo sem significagéo
econdmica, e por isso mesmo eminentemente utilizavel como méascara da grande
burguesia. Esse desiludido e implacivel desmistificador do Eu, do amor, da
moral, como o préprio Proust se via, transforma sua arte imensa num véu
destinado a encobrir 0 mistério Unico e decisivo de sua classe: 0o econdémico
(1994, p. 44-45).

® «Segundo o qual a obra de um escritor seré antes de tudo o reflexo de sua vida e se podera explicar por ela. Em
efeito, quanto mais sensibilidade criativa € rica e complexa, menos a obra é redutivel aos dados visiveis de uma
biografia: ‘Um livro, diz Proust, € o produto de um outro eu que nés manifestamos em nossos habitos, na sociedade,
nosvicios’.
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Exemplares desses valores sociais e econdmicos desvelados na obra de Proust sdo os
salBes, freqlientados, supostamente, pela alta burguesia francesa. O nucleo dos Verdurin é o mais
referido na obra e destaca-se por seus membros, quase todos homens, que sdo escolhidos
minuciosamente pela Sra. Verdurin a0 levar em consideragcdo, principalmente, a posi¢éo
econdmica na sociedade.

Desse modo, Proust oferece um retrato da sociedade francesa e uma caricatura dos
costumes socio-culturais de uma classe que vive no plano do eu superficial que se deixa levar
pela exterioridade, pela coletividade e, sobretudo, pelo aspecto mecanico davida socia. Assim, 0
narrador pde em relevo o carater artificial das condutas mundanas.

O préprio narrador adverte ao leitor “que ndo freqlienta a sociedade para ‘tomar notas’
ou ‘fazer um estudo’, mas para observéla por dentro, para vé-la pelo interior” (LINS, 1968, p.
117). Pode-se dizer que se trata de uma transfiguracdo da realidade por meio de uma viséo
estética, ao contrario de um Stendhal ou Balzac, Dickens ou Tolstoi, em gque a “impureza” sata

aos olhos; impureza advinda da reproducéo exata de uma realidade diretamente perceptivel.

A memoriavoluntaria e a memoériainvoluntaria em Proust

A sociedade moderna é marcadamente industridizada e capitaista. E a época do
progresso cientifico, industrial e, sobretudo, da aceleracdo do tempo. O homem moderno néo
consegue se integrar feliz nessa sociedade. N&o estabelece uma relagdo de correspondéncia, de
analogia com essa sociedade capitalista, industrializada, em que a esséncia do ser é coisificada.
Sendo assim, hd uma negagdo, uma ruptura entre o artista moderno e essa sociedade.

Paz (1984) demonstra que essa negagdo pode ocorrer de dois modos. pelaironia e pela
analogia. A ironia seria a propria manifestagdo dessa fissura estabelecida entre o eu e 0 mundo
moderno, ao passo que a analogia representa a busca do eu por um lugar em que ndo houvesse se
estabel ecido essa fissura e fragmentac&o do eu. A infancia €, por exceléncia, o espago com o qual
0 artistamoderno ira estabelecer umarelacdo de analogia, de correspondéncia.

Deste modo, arecordacéo da infancia, o trazer de volta ao coragdo, torna-se um meio de
resisténcia ao desencantamento do mundo moderno e propicia, sobretudo, a ressacralizacéo da

meméria, umavez que a
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invocagdo do preté&rito esta intimamente ligada a angustia ancestral da
humanidade frente airreversibilidade do que passou, a transitoriedade do tempo,
frente, em Ultima instancia, a fugacidade da vida, a morte. Mas, no caso da arte
moderna, a recorréncia a memaoria como impulso primeiro de criagdo esta ligada
também a fratura que se opera entre o0 artista moderno e a época moderna. Nao
conseguindo se integrar na sociedade burguesa, ndo encontrando ressonancias
para sua arte na cidade modernizada, desacreditado do progresso técnico e
cientifico, sofrendo as consegiiéncias dessas e de outras fraturas tais que, o
artista busca fregiientemente, em sua criacéo, recuperar um tempo em que ainda
ndo houvesse se manifestado essa cisdo entre o0 eu e 0 mundo. Floresce, assim,
abundantemente, a recriacdo artistica de um passado — notadamente a infancia —
em que é possivel viver em estado de graca, com o qual € possivel manter uma
relagdo de fusdo (YOKOZAWA, 1998, p. 63-64).

No romance de Proust, é exatamente por meio das sensacOes, dos sentidos, que
propiciam a recordacdo, 0 rememorar, que a personagem-narrador Marcel ira voltar a Combray,
a0 mundo da infancia, que simboliza 0 microcosmo, o abrigo fechado e seguro para o qual o
herdi desga voltar; microcosmo que se transforma no macrocosmo também fechado e circular da
obra como um todo.

Para Sousa-Aguiar,

0 prazer provocado por tais sensacOes ndo depende diretamente delas, mas se
deve ao fato de que, pertencendo simultaneamente ao presente e a0 passado,
provocam uma momentanea libertacdo do tempo e da contingéncia pela projecéo
do sujeito que as experimenta num plano intemporal e situado fora do espago
limitador (1984, p. 25).

Desse modo, é pela memoriainvoluntaria que Marcel iraressuscitar o verdadeiro paraiso
perdido, aimagem idealizada, idilica, da paz dainfanciafeliz em Combray. O passado torna-se a
matéria, Unica e singular, da obra de arte.

De acordo com ateoria de Bérgson (1998), ha duas formas de sobrevivéncia do passado:
1) em mecanismos motores e 2) em lembrancas independentes. A memoria voluntéria € aquela
adquirida pelo hébito, pela repeticdo de um mesmo esfor¢o, de uma mesma acdo, como, por
exemplo, saber usar um computador, dirigir um carro, pedalar em uma bicicleta. Trata-se, pois,
de uma lembranca-hébito, de uma lembranga-adquirida, conquistada pelo esfor¢o e dependente
de nossa vontade.

Por outro lado, a memaria involuntéria ou lembranca-esponténea independe de nossa

vontade, surge de uma lembranca e € imprevisivel. Ha como que uma amplificagdo de um ponto
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do passado. E o resultado de uma emoco, de uma sensacdo, que pode ser olfativa, auditiva,
gustativa ou pelo tato, haja vista que a percepcdo pela visdo €, por exceléncia, representante da
memoria voluntéria.

Proust e Bérgson viveram praticamente na mesma época e tiveram, € bem provavel, os
mesmos professores no Liceu Condorcet. Como denominador comum entre os dois podem-se
estabel ecer 0s seguintes pontos. o tempo, a memaria, a dupla vida do eu, o papel daintuicdo e da
sensibilidade em face da inteligéncia.

E vélido ressaltar que Proust se nega e se recusa a aplicar a0 seu romance o epiteto de
bergsoniano, “pois afirma que a distin¢do essencial entre a memaria involuntaria e voluntéria em
gue este se baseia é contrariada pela filosofia de Bérgson” (SOUSA-AGUIAR, 1984, p. 150).

Deve-se evidenciar ainda a reagcéo de ambos ao Positivismo e ao materialismo tainiano
do fim do século X1X, sob influéncia do filosofo Alphonse Darlu, que defendia um racionalismo
idealista. Entretanto, ha mais divergéncias do que confluéncias entre os dois.

Para Bérgson, o tempo €& sobretudo, “duracdo”, entendida em oposicdo a0 tempo
mensuravel e destruidor, acompanhada de um movimento de entusiasmo e de uma perspectiva
otimista. Ja para Proust, o tempo €&, principal mente, fragmentacéo do eu.

Em se tratando de tempo e espaco, Bérgson estabelece uma relacdo essencialmente
opositiva em que o tempo aparece como dinamico, ndo espaciaizado, como unidade e
simultaneamente eterno. Além disso, de acordo com sua teoria, a totalidade do passado é
conservada em seus minimos detalhes. Trata-se, desse modo, de uma lembranca individual em
gue a determinacdo historica da experiéncia é rejeitada por Bérgson.

Ao lermos A la recherche du temps perdu, observamos que Marcel, ao recuperar o
passado, o tempo perdido, ndo rememora somente 0 tempo, mas também 0 espaco onde tais
eventos ocorreram. Espagos internos, como a casa e 0 quarto e espacos externos, como o jardim,
apraca, asruas e as estradas. Entretanto, esse passado que ressurge € descontinuo e fragmentério,
de onde apenas um pequeno numero de lembrancas é resgatado do “edificio imenso da
recordacdo” (CS 1998, p. 51).

H&, desse modo, uma relacdo estreita entre tempo e espago em Proust, pois a lembranca
individual seria, na verdade, um ponto de vista sobre a memdria coletiva, para falarmos com
Halbwachs, ex-aluno de Bérgson, que contestou suas teorias acerca da lembranca individual

dissociadas do aspecto social.
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De acordo com Sousa-Aguiar (1984), a memoria e 0 tempo subjetivo, aspectos
fundamentais da vida psicologica, sO podem ser considerados corretamente na reflexé@o
proustiana quanto bergsoniana a partir da concepcao de um eu duplo: 1) o eu superficial e socia e
2) 0 eu profundo e original.

Proust e Bérgson concordam em relacdo a0 eu superficia que se deixa levar pela
coletividade, a projetar-se para a exterioridade, movido pelo aspecto mecanico. As experiéncias
desse eu sdo, desse modo, exteriores e superficiais, como verificamos nos saldes da sociedade
francesa que sdo retratados por Proust.

Em relacdo ao eu profundo, Bérgson acredita que ndo ha uma ciséo entre os dois eus,
tendo em vista que a personalidade € una, ao passo que para Proust haveria uma descontinuidade
gue se instalaria entre os dois eus, pois as experiéncias desse eu sd emogoes profundas, como o
amor, avida espiritual e, sobremodo, estética. A descontinuidade, em Proust, se opera até mesmo
no seio do proprio eu profundo, pois a memaria involuntéria faz alternar a lembranca com o
esguecimento. O resultado dessa descontinuidade € a fragmentacdo das lembrancas rememoradas
por Marcel e, maistarde, por Swann.

De acordo com Benjamin (1994, p. 450), Proust ndo nos faz vislumbrar uma eternidade
de tempo infinito, mas a de um tempo entrecruzado, resultado do envelhecimento (externo) e da
reminiscéncia (interno), ou segja, diante de uma sociedade moderna, em que 0 eu apresenta-se
esfacelado, fragmentado e envelhecido pela agio do tempo externo. E no “edificio imenso da
recordac&o”, no reino das “correspondéncias”, da memdriainvoluntéria, que o narrador ira buscar
0 Seu rejuvenescimento para enfrentar o envel hecimento.

A respeito da memaria voluntéria assim se manifesta o narrador proustiano:

Mas como o que eu entdo recordasse me seria fornecido unicamente pela
memodria voluntaria, a memoria da inteligéncia, e como as informagdes que ela
nos da sobre o passado ndo conservam nada deste, nunca me teria lembrado de
pensar no restante de Combray. Na verdade, tudo isso estava morto para mim
(CS 1998, p. 48).

A memdria voluntéria, a memdria dainteligéncia é incapaz de ressuscitar as lembrancas
mais profundas do “palécio da memaoria”’ do narrador, que sO podem ser trazidas a tona por meio

das sensacOes, das correspondéncias de uma sensacéo presente analoga a outra passada, fazendo
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reviver as imagens de outrora, as lembrancas desagregadas pelo tempo, responsavel pelo
envelhecimento exterior do ser.

E através da sensacéio do paladar de um pedago de uma madelaine, embebida em uma
xicara de ch4, que propicia uma aegria indizivel, que permite a Marcel resgatar uma imagem
interior regjuvenescedora: a lembranca visual ligada ao sabor desse biscoito, quando ia, pela
manha, aos domingos, ao quarto de tia Léonie, dar-lhe um beijo antes de sair para a missa.

Sensacdes analogas a da madelaine embebida em uma xicara de ch& ocorrem quando
Swann, j& envelhecido, durante a recepcdo de Mme. de Saint-Euverte, ouve a “pequena frase” da
sonata do musico Vinteuil e rememora os tempos de outrora em que Odette de Crécy era
enamorada por ele e, sobremodo, aquel es momentos felizes que passavam juntos nos sal 8es.

Outras sensagdes significativas na narrativa proustiana sdo aquelas trés sensacoes
seguidas, que acometem Marcel, j& adulto, em O tempo redescoberto, durante a recepcéo da
princesa de Guermantes.

A primeira sensacdo ocorre quando Marcel, a0 entrar no pétio da residéncia dos
Guermantes, em um momento de distragdo, ndo vé um carro que se aproximava, e ao grito do
wattman, recua e tropeca nas pedras irregulares do calgamento em frente a cachoeira. De subito,
uma sensacdo inexplicavel, analoga a que sentira quando comera o pedaco de madeleine
embebida no cha, Iho envolve e o possibilita reconstituir e reconhecer a “sensacdo outrora
experimentada sobre dois azul€jos desiguais do batistério de Sdo Marcos” (TR, 2001, p. 149) em
Veneza.

A segunda sensacdo refere-se ao ruido de uma colher no prato, provocado por um
deslize do copeiro, que faz Marce reviver a sensacéo de uma de suas viagens de trem, em que
estava enfastiado de observar e descrever as arvores de uma paisagem silvestre, tomando uma
caneca de cerveja. A sensacdo € téo forte e real que Marcel chega mesmo a acreditar que esta
novamente dentro do vagdo até que o ruido de um martelo de algum empregado, que conserta
alguma coisa, em uma das rodas do trem, o faz despertar e retornar a biblioteca do palacio, onde
aguarda para adentrar no sal& em que serarealizada a recepcdo da princesa.

Por fim, um copeiro, antigo no servico do principe, ao reconhecer Marcel, traz-lhe um
prato de petits-fours e um copo de laranjada. Marcel, a0 enxugar os labios no guardanapo,
engomado exatamente como aguela toalha de Balbec, sente novamente um emaranhado de

sensacoes e de imagens o conduzirem a praia de Balbec, as férias frustradas, pois se sentiatriste e
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fatigado na época. O rocar do guardanapo provoca-lhe uma sensacdo andloga aguela que lhe
provocou a toalha engomada com a qual tivera tanta dificuldade em enxugar-se defronte da janela
de seu quarto.

E exatamente a partir dessas sensaces que o narrador se abandona a cantar seu éxtase,
sua felicidade, seu sentimento de renascimento, sua certeza de ser salvo porgue ele entrevé a
possibilidade de criar uma obra: uma obra vinda das “reminiscéncias”’. Trata-se, desse modo, de
uma memoria poética involuntaria, de uma “mnemopoética’, capaz de curar “dos medos do
tempo e da morte e traz[er] felicidade aos seres humanos que a ela se confiam” (WEINRICH,
2001, p. 212), que se serve dos sentidos, com excecdo da visdo, que € utilizado na
“mnemotécnica’.

Weinrich (2001, p. 211), ao refletir sobre a poesia dalembranga surgida das profundezas
do esquecimento em Proust, salienta que a

memoaria involuntéria passa por baixo de um esquecimento longo e profundo.
Muito daquilo que afinal é invocado na memaria por uma constelacdo mais ou
menos casua de acontecimentos em si desimportantes, antes disso talvez tenha
repousado durante metade de uma vida, oculto nas profundezas de um
esguecimento insondavel.

S80 exatamente essas lembrancas que repousam “nas profundezas de um esqueci mento
insondavel”, no paraiso perdido, que Marcel, por meio de sensagdes presentes andlogas agquelas
emogodes sentidas em tempos de outrora, ird rememorar. O Unico meio que o narrador encontra
para reaver e reter o tempo perdido é a obra de arte, pois o escritor tem como dever traduzir as

relacdes entre as sensacoes e lembrancas que nos envolvem simultaneamente, pois

[a grandeza da verdadeira arte, da que Norpois tacharia de jogo de diletante,
consiste ao contrério em captar, em fixar, revelar-nos a realidade longe da qual
vivemos, da qual nos afastamos cada vez mais a medida que aumentam a
espessura e aimpermeabilidade das nogdes convencionais que se Ihe substituem,
essa realidade que corremos o risco de morrer sem conhecer, e € apenas a nossa
vida, averdadeiravida, avida enfim descoberta e tornada clara, a Gnicavida, por
conseguinte, realmente vivida, essa vida que, em certo sentido, estd sempre
presente em todos 0s homens e ndo apenas nos artistas. Mas ndo véem, porque
ndo a tentam desvendar. E assim seu passado se entulha de inimeros clichés,
indteis porgue ndo “revelados” pela inteligéncia. Captar a nossa vida; e também
ados outros; pois o estilo para o0 escritor como para o pintor € um problema néo
de técnica, mas de visio. E a revelagdo, impossivel por meios diretos e
conscientes, da diferenca qualitativa decorrente da maneira pela qual encaramos
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o mundo, diferenca que, sem a arte, seria 0 eterno segredo de cada um de nés
[...] Gracas a arte, em vez de contemplar um s6 mundo, 0 nosso, vemo-lo
multiplicar-se [...] Em suma, esta arte t&o complicada, é justamente a Unica viva.
S6 ela exprime para 0s outros e a ndés mesmos mostra a nossa propria vida, essa
vida que ndo pode ser “observada’, cujas aparéncias observavels precisam ser
traduzidas, freglientemente lidas as avessas, e a custo decifradas (TR, 2001, p.
172).

O passado torna-se, desse modo, a matéria da obra de arte: uma matéria Unica, singular,
gue o narrador-personagem Marcel ird imprimir em seu livro, como Unico meio de reter e fixar a
memoria involuntéria, notadamente de natureza efémera. O narrador ndo ird apenas fixar as
sensacOes de outrora, mas interpretar as imagens que sdo recriadas na e pela memoria. Essas
sensacles se tornam o leitmotiv que o narrador tanto ansiava por encontrar para iniciar 0 seu
livro, pois 0 mesmo, desde o principio da narrativa, manifestara o desejo de escrever um livro.
Esselivro é, naverdade, o que se acaba de ler, por isso o carédter ciclico daobra.
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