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A PERSISTENCIA DA POESIA: o poetry slam em tempos de pandemia

THE PERSISTENCE OF POETRY: poetry slam in times of pandemic

SOUZA, Fabiana Oliveira De.

Resumo: Este trabalho apresenta algumas das interferéncias da pandemia de Covid-19 nas
competigdes de poesia performatica do poetry slam, com o objetivo de refletir sobre as consequéncias
na elaboragdo e execugdo deste evento artistico-cultural de forma virtual. Apesar de ser uma atividade
que tem a presenca fisica como fundamental para o estreitamento dos lacos entre poetas e publico, a
poesia persistiu ¢ as batalhas de slam foram adaptadas ao “novo normal” para continuarem
acontecendo. Para apontar quais mudangas mais se destacam nessa passagem de um formato ao outro,
analisaram-se trés disputas de poetry slam realizadas desde o inicio da pandemia. As contribuigdes
teoricas de Paul Zumthor (1997, 2014), Zygmunt Bauman (2005), Ruth Finnegan (2005, 2016),
Martina Pfeiler (2003), Giorgio Agamben (2020), Boaventura de Sousa Santos (2020), entre outros,
fundamentaram tais discussoes.

Palavras-chave: Poetry slam. Poesia oral. Performance. Pandemia.

Abstract: This work presents some of the Covid-19 pandemic interferences in the poetry slam
performance competitions, with the aim to reflecting on the consequences for the elaboration and
execution of this cultural and artistic event in the virtual format. Although it is an activity which has
the physical presence as fundamental to the narrowing of the ties between the public and the poets, the
poetry has persisted and the slam battles were adapted to the “new normal” to keep occur. To point out
the main changes in the transition from one format to another, three poetry slam contests, performed
since the beginning of the pandemic, were analyzed. The theoretical contributions by Paul Zumthor
(1997, 2014), Zygmunt Bauman (2005), Ruth Finnegan (2005, 2016), Martina Pfeiler (2003), Giorgio
Agamben (2020), Boaventura de Sousa Santos (2020), among others, have supported such discussions.
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Introducio

Ao escrever sobre a pandemia do novo coronavirus e o distanciamento social ao qual
fomos obrigados, Boaventura de Sousa Santos (2020) alerta para o fato de que, sobretudo
desde a década de 1980, “vivemos em quarentena, na quarentena politica, cultural e
ideolodgica de um capitalismo fechado sobre si proprio e das discriminagdes raciais e sexuais
sem as quais ele ndo pode subsistir” (SANTOS, 2020, pos. 387). Isso nos leva a pensar que a
poesia ja sabia o que era persisténcia antes de sermos surpreendidos por esta nova forma de

confinamento com a qual nos deparamos desde o inicio de 2020, uma vez que, ao longo
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destes ultimos quarenta anos, os poetas continuaram escrevendo e elaboraram estratégias para
seguirem com a producao e circulacdo de seus poemas, tanto escritos quanto orais.

O poetry slam, uma competicdo de poesia falada que ¢ protagonizada por grupos
sociais marginalizados, ¢ uma das formas de expressio da resisténcia desses sujeitos a
tragédia politica, historica e social que foi e tem sido o seu silenciamento por parte de uma
classe hegemonica que monopoliza os meios de produgdo cultural, seguindo a mesma linha de
raciocinio de Santos (2020), citado acima.

Pelo que se tem observado desde sua criacdo, os slams se caracterizam por serem
batalhas poéticas realizadas em lugares publicos, a fim de abranger o maior numero de
pessoas. Contudo, com o atual contexto sanitario, os artistas engajados nessas praticas tiveram
que se adaptar aos suportes digitais para que pudessem seguir atuando e mantendo a intera¢ao
com seus pares, € o objetivo deste trabalho ¢ refletir sobre as consequéncias desse cenario na
organizacao e realiza¢ao desses campeonatos de poesia oral.

As reflexdes t€ém como base a andlise dos videos de trés diferentes eventos virtuais
ocorridos em 2020, durante o periodo de recomendacdo do confinamento, sendo dois deles de
um coletivo de slam brasileiro ¢ o outro, de um torneio mundial, cujos detalhes serdao
informados mais adiante. Um dos impactos que se pdde notar foi como a dindmica do slam se
modificou para ndo perder sua esséncia ao se ajustar a realidade imposta pela pandemia de
Covid-19, que, pela necessidade de evitarmos as aglomeragdes dos encontros presenciais, nos
confinou aos espagos digitais, o que alterou profundamente a recepcao de cada performance.

Para discutir o tema, o texto comecara com uma descri¢ao historica do movimento
do poetry slam, para que possamos conhecer suas origens, seus principais objetivos — com
énfase na oralidade — e sua configuracdo e, assim, compreendermos o que significou a
passagem dessa atividade ao formato virtual. Em seguida, introduziremos as consideragdes
sobre a pandemia e os profundos impactos que causou (e ainda tem causado) na rotina de
todos, em especial daqueles que estavam envolvidos em trabalhos essencialmente presenciais,
como o s30 os slams de poesia. Por fim, apontaremos algumas dessas interferéncias a partir da

analise do material selecionado, refletindo sobre cada exemplo assinalado.

1 A poesia oral do poetry slam
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O poetry slam, ou slam de poesia, ¢ uma batalha de poesia oral e performatica em
que cada poeta tem até trés minutos para declamar ou ler um poema autoral, utilizando apenas
VOZ € corpo, ou seja, sem acompanhamento musical ou objetos cénicos. Ao final, os slammers
— os competidores — serdo julgados por cinco jurados, escolhidos aleatoriamente entre os
presentes, que atribuirdo uma nota de 0 a 10 por suas performances.

A primeira competi¢cao de slam foi em 1986, em um clube de jazz em Chicago, nos
Estados Unidos, quando o poeta e operario da constru¢do civil Marc Kelly Smith pensou em
uma forma de tornar mais dindmico aquilo que se fazia nos circulos de leitura. O seu objetivo
principal era popularizar a poesia, construindo um ambiente mais acessivel, do qual todos
poderiam fazer parte, tanto como slammer quanto como jurado — sem exigir uma vasta
experiéncia, formacdo académica na 4rea ou livros publicados. O proposito era também o de
atrair um publico mais atento aos textos compartilhados e mais ativo na interacdo (ndo uma
plateia passiva, silenciosa), por isso Marc Smith pensou em uma disputa, por considerar as
pessoas muito competitivas.

Por ser uma manifestacdo da poesia em sua forma oral, e ndo mais com a
centralidade na escrita, o slam também figura como um modo de (re)valorizagdo da oralidade,
isto €, um espaco de destaque aos poetas orais. Contudo, ha uma estreita relacdo entre
oralidade e escrita na produ¢do de uma literatura oral performada (cf. FINNEGAN, 2005), em
especial quando os textos foram escritos antes de serem oralizados, como majoritariamente
ocorre nos slams. E possivel compreender, pelo que aponta Finnegan (2005, 2016), que tal
conexao entre esses dois registros ¢ fruto das multiplas formas de expressao literaria, que, em
vez de se concentrar em apenas uma modalidade, cria um didlogo proficuo e evita a
reproducdo de dicotomias ja ultrapassadas. Ademais, esse raciocinio nos revela que a
oralidade ¢ também um caminho para entender e definir a literatura, podendo — ¢ devendo —
ter um valor equivalente ao da escrita.

Portanto, a poesia do slam pode ser definida como uma oralidade escrita (ou escrita
oralizada) porque, embora sejam textos escritos, notam-se ali tragos do oral, uma vez que sdo
produzidos levando-se em consideracdo que a finalidade é posteriormente declama-los, 1é-los
em voz alta, performa-los.

Em suma, ainda que para algumas manifestacdes, como as do poetry slam, a

performance oral acabe sendo o elemento central de sua realizagdo literaria, hd um constante
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transito por sua forma escrita. Desse modo, o que esse género representa ¢ um exemplo de
que aquilo que consideramos literatura ¢ mais abrangente, podendo referir-se ao escrito e ao
nao-escrito, conforme defendeu Finnegan (2016).

Independentemente do registro a ser priorizado, um dos aspectos que mais se
destacam nas performances poéticas do slam ¢ a producdo de uma poesia popular, das ruas,
que pode ser declamada e compreendida por todas e todos. Alids, devido a esse principio, a
linguagem utilizada nos poemas ¢ mais simples e direta, com marcas da oralidade cotidiana,
como coloquialidade, informalidade e girias, de acordo com Martina Pfeiler (2003). Isso ¢
uma das razdes para a profunda aproximacgao entre os envolvidos.

Ainda segundo Pfeiler (2003), o poetry slam, que surge “como uma forma
competitiva de poesia performdtica”, €, na verdade, mais um exemplo de “uma série de
movimentos poéticos nos Estados Unidos que radicalmente passaram do poema escrito-para-
ser-lido-silenciosamente para um escrito-para-ser-performado” (PFEILER, 2003, quarta
capa).! Essa mudanca inevitavelmente influencia a forma dos textos dos poetas, pois o publico
com o qual serdo compartilhados estara presente e reagird instantaneamente a eles. Com isso,
alteram-se profundamente as relagdes entre esses sujeitos € a forma de recepgao dos poemas,
ja que, “aparentemente, o espectador e ouvinte de uma competi¢ao de poesia performatica
estd muito mais comprometido e com seus sentidos mais agu¢ados em um poetry slam que em
uma leitura comum” (PFEILER, 2003, p. 84)2, além de se tornar um coconstrutor dos sentidos
de cada apresentacao.

Como desdobramento de todo esse alcance pretendido (e concretizado), houve uma
grande repercussdo dessa corrente de poesia oral. Estima-se que hoje existam mais de
quinhentas comunidades de poetry slam por todo o mundo, em todos os continentes e até em
pequenas ilhas, cada uma adaptando alguma regra, ou criando outras, mas mantendo sua
esséncia.

Por reivindicar que a poesia seja de e para todos, o slam acaba se caracterizando

como um espago criado e protagonizado por individuos e grupos periféricos, nao-

' “Slam poetry, [...] as a competitive form of performance poetry, is only the latest development in a series of
poetry movements in the United States that radically turned away from the written-to-be-silently-read to a
written-to-be-performed poem.” Tradugdo nossa.

% «[...] apparently, the viewer and listener of a competitive performance poem is much more engaged with his or
her senses at a poetry slam than at an ordinary reading.” Tradug@o nossa.
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hegemonicos, que produzem uma poesia de resisténcia. Portanto, seus temas recorrentes sao
os que tém um tom de denuincia contra as variadas formas de opressdo e discriminacdo. A fim
de garantir a participacao da maior quantidade de pessoas possivel, os eventos sdo realizados
nas ruas ou centros culturais e bares abertos a todo o publico, o que gera uma aglomeragao
que se tornou impensavel a partir do inicio do ano de 2020. Insistir no formato presencial nao
era uma opcdo responsavel e as adaptacdes ndo foram féiceis ou sem consequéncias

consideraveis, como veremos a seguir.

2 Poetry slam em tempos de pandemia

Quando um imprevisto acontece e provoca transformag¢des em uma dindmica que se
considerava como normalidade, elaboram-se estratégias para que uma nova ordem seja
instaurada, contendo o caos, o qual Zygmunt Bauman (2005) descreve como uma “condi¢ao
em que alguma coisa ndo esta no lugar adequado e ndo executa a fungdo apropriada”
(BAUMAN, 2005, p. 43). Para atingir essa meta de restauragao de uma suposta antiga ordem,
totalmente afetada pela “emergéncia de saide mais importante de nossa ¢época”
(GIORDANO, 2020, p. 5), criou-se um “novo normal”, expressdo com que nomeamos a
rotina que passamos a adotar e que foi resultado das privagdes for¢cadas pela doenga.

Essa “crise” ® e a dura pedagogia do virus (cf. SANTOS, 2020) atingiram a todos
nos, comprometendo nossas relagdes e trazendo “uma solidao diferente [e] generalizada, a de
bocas fechadas em mascaras” (GIORDANO, 2020, p. 18), o que ndo seria diferente com o
poetry slam, que também precisou se adequar as novas exigéncias. O poeta, escritor e
slammaster do Slam da Guilhermina, Emerson Alcalde, em entrevista a Caio Nascimento
(2020) sobre atividades culturais na quarentena, lembra que “o slam era quase um futebol de

rua” (NASCIMENTO, 2020, n. p.), pois as interagcdes eram intensas, com gritos, abragos e

3 Destaca-se aqui a palavra crise em alusdo a um questionamento de Santos (2020) sobre a ideia que ela carrega.
Segundo o autor, estamos em estado de crise desde a década de 1980, desde “que o neoliberalismo foi se
impondo como a versdo dominante do capitalismo e este foi se sujeitando mais e mais a logica do setor
financeiro” (SANTOS, 2020, pos. 15). Agamben (2020) defende uma ideia semelhante ao afirmar que “os
homens se habituaram [...] a viver em condi¢des de crise perene e de perene emergéncia” (AGAMBEN, 2020,
pos. 171), portanto isso ndo foi inaugurado pelo virus Sars-CoV-2.
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muita festa entre as trezentas pessoas que costumavam frequentar os encontros presenciais, o
que, segundo Alcalde, lamentavelmente se perdeu nas competig¢des on-line.

Por isso, neste periodo que nos habituamos a chamar de “novo normal”, o slam se
encontra naturalmente muito prejudicado, pelo fato de ser um género artistico-literario
realizado majoritariamente nas ruas, com trocas de afeto e calor humano, como ja
mencionado. Tal modo de se relacionar ¢ uma reproducdo da nossa propria forma de viver,
pois, como afirmou Paolo Giordano (2020), “temos uma necessidade desesperada de estar
com os outros, entre os outros, a menos de um metro das pessoas que sdo importantes para
n6s. E uma exigéncia constante que se assemelha & respiragdo” (GIORDANO, 2020, p. 18), e
esse contato fisico ¢ o que ajuda a criar todo o sentido da pratica do slam. Apesar de tanto
empecilho, a poesia persiste e os campeonatos continuam acontecendo, porém adaptados a
realidade imposta pela pandemia, tal como temos feito em todas as outras esferas da vida.

Ao assistir a algumas dessas disputas, feitas remotamente, percebemos diversas
consequéncias: na organizagdo, que ficou mais exaustiva porque agora inclui tarefas que nao
eram necessarias; e na realizacdo, que passou a envolver aparatos eletronicos e tecnologicos
dificeis de serem manejados e que antes eram igualmente prescindiveis, além das limitagdes
que fogem do nosso controle. Um exemplo concreto disso ocorreu em uma /ive do Canal
Forum Mulher, intitulada “SLAM! O Protesto ndo pode parar!” (2020), com mediacao da
professora e pesquisadora Heloisa Buarque de Hollanda. Na ocasido, as poetas Luna Vitrolira,
Andréa Bak e Mel Duarte discutiram o tema das dificuldades técnicas que tém encontrado
para seguirem com o planejamento e a participacdo em atividades por meio das quais
divulgam seus trabalhos. Ao longo do encontro, Luna Vitrolira foi interrompida diversas
vezes por problemas de conexdo em sua rede, deixando ainda mais em evidéncia aquilo que ja
estava em foco na fala das trés convidadas.

Com o objetivo principal de refletir sobre a situacao global atual e as consequéncias
que provocou/tem provocado nos diversos ambitos culturais, em particular as competi¢des de
poetry slam, analisamos alguns eventos virtuais realizados ao vivo desde o inicio do
isolamento social e que foram registrados em video e publicados em diferentes canais. Para
este artigo, as reflexdes se concentraram em trés casos: 1) Duas disputas do Slam da
Guilhermina, comunidade de poetry slam da Zona Leste de Sao Paulo, uma das mais

destacadas e a segunda mais antiga do pais (criada em 2012), que acontece mensalmente em
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uma praga ao lado da estacao do metr6 “Guilhermina-Esperancga”. Uma foi realizada no dia 18
de junho de 2020, como participagdo em /ive da vereadora Juliana Cardoso (Sao Paulo) em
sua pagina no Facebook, ¢ a outra, em 26 de junho de 2020, em uma das competi¢des
regulares do coletivo, transmitida por seu canal no YouTube; e 2) A primeira rodada, em 19
de maio de 2020, da ultima edicdo do Grand Poetry Slam, a Copa do Mundo de Poesia,
realizada anualmente (desde 2007) em Paris, Franca, onde participam representantes de
diferentes paises do mundo. Os videos estdo disponiveis em seus canais oficiais no Facebook

e no YouTube.

3 Principais aspectos afetados

A poesia oral do slam ¢ um género hibrido que se propde a ir além do poema escrito,
isto ¢, ir além desta forma de expressao, priorizando a execugao oral do texto e a poténcia do
corpo. Por isso, ¢ muito comum ouvirmos e lermos que se trata de uma poesia do corpo, “do
qual a voz ¢ apenas expansdo”, como afirma Zumthor (2014, p. 19). O autor também
argumenta que as performances, que emocionam e impressionam, t€ém o potencial de causar
um impacto nos espectadores (ou telespectadores, neste momento de confinamento social) de
tal forma que eles saiam transformados a cada experiéncia. Cabe ressaltar o carater efémero
dessas performances, visto que acontecem uma Unica vez, sendo impossivel de serem
reproduzidas (cf. PHELAN, 2011). Isso porque cada poeta-slammer tem um modo peculiar de
executar seus textos e, dentre as infinitas possibilidades de exploracao do corpo e da voz, as
escolhas nunca serdo as mesmas para pessoas diferentes. Inclusive, um mesmo individuo
produz uma unica apresentagdo sempre, ainda que se trate um texto ja performado, seja pela
mudanca no tom de voz em uma palavra especifica, ou um gesto que antes ndo havia sido
feito.

Outra afirmagdo de Zumthor (1997, 2014) que ¢ bastante relevante para refletir sobre
o circuito do slam ¢ a de que a recepgao, a interagdo do publico, € o que constroi os sentidos
de uma performance, o que ¢ indispensavel em um poetry slam. Além de ser uma atividade
cultural, artistica e literaria, ndo se pode deixar de considerar que se trata de uma competicao.
Ha uma plateia que interage com os poetas, reagindo durante ¢ ao final das apresentagdes e

assumindo o papel de interlocutores, mas existem os jurados, os quais as performances
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precisam “convencer”; ha uma disputa e ¢ nestas pessoas que € necessario gerar impacto. Dai
a importancia das estratégias dos slammers para conseguirem falar ndo s6 por meio de sua
poesia, mas também, e essencialmente, pelo corpo, ele proprio um portador de sentidos.

Pelas razoes assinaladas, a performance e, consequentemente, a recepcao foram os
pontos mais comprometidos nas versdes virtuais do poetry slam, pois ja ndo ha a mesma
interacdo que garantia que slammers e plateia se conectassem de modo integral e mais
intenso.

Podemos observar na Figura 1 — uma imagem do Grand Poetry Slam — um primeiro
exemplo de como as performances podem ser prejudicadas. Como se trata de um evento
internacional, sempre hd uma proje¢do do texto de cada slammer em trés idiomas (o seu, o
inglés e o francés). Tudo isso aparece em uma tela grande montada atras e acima dos poetas,
que ficam em um palco, e serve para que todos possam acompanhar a apresentacdo e
compreender simultaneamente o conteudo do texto oralizado. Transferindo-se ao modelo on-
line, tal projecdo se configurou da seguinte maneira: a maior parte da tela foi ocupada pelo
texto e apenas um mintsculo quadro mostra a transmissdo ao vivo do participante com sua
performance. Neste caso, quem aparece ¢ o representante italiano acompanhado do titulo de

seu poema em italiano, inglés e franc€s, como ¢ possivel verificar.

Figura 1. Nome do poeta e titulo de seu poema em trés idiomas ao centro da tela e video de sua
performance no canto superior direito, durante o Grand Poetry Slam.

(Imagem de parte do video de transmissdao do evento na pagina oficial do Facebook, 2020)
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Pelo que a imagem nos mostra, observamos claramente um prejuizo a sua
performance, j4 que os jurados mal conseguem vé-la e a julgardo independentemente disso.
Em um slam, o texto nao € o Unico elemento de valor ou o mais importante, ¢ sim como ¢
executado por seu autor. Alids, isso se confirma na fala do slammaster Pilot le Hot, que, ao
dar inicio a 14* edicdo da competi¢do mundial, descreve o que € o slam de poesia, informa
quando e por quem foi criado, lembra quais sdo as regras basicas e destaca que os poetas
devem ser julgados por trés critérios: a qualidade da performance, o conteudo e a
originalidade do poema.

A possibilidade de avaliar “a qualidade da performance” ¢ muito afetada pelo fato de
que algumas vezes s6 conseguimos ver o rosto dos poetas, € ndo o corpo inteiro, como nessa
imagem de Emanuele Ingrosso, na Figura 1. A poesia do slam depende muito do corpo para
se construir e os slammers tém mais liberdade de movimento quando ndao precisam se
preocupar com uma camera ou quaisquer outros aparelhos eletronicos. Kimani, a
representante do Brasil desta edicdo, aborda o tema ao longo do episddio 3 do Podcast
Podfalar (cf. ALCALDE, 2020). Na ocasido, ela relata que a realizacio do evento
virtualmente prejudicou as potencialidades de sua performance, ja que, assim como ocorreu
com os demais competidores, seu texto teve mais destaque que seu corpo, por meio do qual
ela mais se expressa e constréi os significados de sua poesia. Passados alguns dias do
encerramento da Copa do Mundo de Poesia, os organizadores criaram — em seu canal oficial
do YouTube — uma playlist com todos os videos de cada participante, com uma configuragao
que permitiu que, em alguns casos, 0s poetas € seus textos escritos aparecessem na mesma
propor¢do. Porém, como ja ndo se tratava do campeonato em tempo real, isso ficou apenas
como registro, sem nenhuma influéncia nos resultados.

Somando-se aos problemas ja apontados, em certos momentos do torneio, alternava-
se o video dos participantes, durante sua performance, com o de outras pessoas que também
estavam com a camera ligada. Se o que se transmitiu a nds, telespectadores, foi 0 mesmo para
os jurados, esse ¢ mais um fator que desfavoreceu os slammers € comprometeu a analise do

aspecto performatico.
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Outra falha técnica interferiu na competi¢do. Durante a apresentagdo do segundo
poema de Kelly Darnelle (Ilhas Mauricio), a imagem do video paralisa e s6 ouvimos a voz da
poeta. Na sequéncia, inicia-se a proxima performance, mas de forma acelerada, e, novamente,
s6 podemos ouvi-la, ja que o video torna a travar, desta vez na tela com o texto e a imagem de
Ondrej Hrabal (Republica Tcheca), o slammer seguinte. Em sintese: a tela “congelada”
permanece desde o final da fala de Kelly até o inicio da de Ondie;.

Nota-se que os jurados e os slammasters (apresentadores), que se reuniram
presencialmente4, conseguiram assistir a todo esse fragmento na integra, pois ndo ouvimos
queixas a respeito e as notas sdo atribuidas normalmente (o que tampouco conseguimos ver
em alguns casos). Todavia isso também altera a dindmica do slam, uma vez que o evento ¢
composto por todos os que participam de alguma forma. Mesmo que ndo sejam competidores,
organizadores ou jurados, o publico que recepciona e reage as performances sdo figuras
importantes para constituir a cena. Para quem acompanhou apenas a transmissao feita pelo
Facebook, e ndo direto no Zoom (por onde foi realizado), a sensacdo foi a de estar ainda mais
distante do campeonato, restando o campo de “comentarios” da rede social como opg¢do de
interagao.

Ainda com foco nos aspectos de performance e recepcdo, nos outros eventos
selecionados para este estudo, nos deparamos com mais impasses. Houve alguns casos em
que, por questdes como a oscilagdo da rede de internet dos poetas, ndo conseguimos apreciar a
apresentacdo na integra. Por exemplo, na edi¢do de 26 de junho de 2020 do Slam da
Guilhermina, no minuto final da performance do poeta Kaya (Rio de Janeiro), a imagem do
video desaparece e s6 conseguimos ouvir sua voz. Em outra apresentacdo do mesmo dia, o
poeta Cotta (também do Rio de Janeiro) precisa declamar trés vezes, porque sua rede oscila e
o video trava completamente. Nao era possivel dar seguimento dessa maneira, ja que ndo se
poderia julgar depois algo que nao se viu por completo, por isso a insisténcia.

Diante desses e de outros obstaculos, a slammaster Cristina Assungdo ressalta que
algumas coisas ndo sairam conforme o combinado, apesar de toda a organizagdo da equipe,

porque ¢ muito diferente do que eles fazem na praga onde a competicdo sempre ocorria,

* Apesar das restrigdes por conta da pandemia, havia, pelo menos, dez pessoas no Culture Rapide, bar localizado
em Belleville, Paris, lugar a partir do qual se efetuaram as transmissdes on-/ine ¢ onde tudo ocorreu, com
participag@o remota dos poetas.
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estando em contato direto com as pessoas e precisando de bem menos recursos materiais, em
especial os tecnologicos. “A gente ndo precisa lidar com toda essa tecnologia, mas com
afeto”, comenta a organizadora em certo momento (SLAM, 2020, n. p.).

Um fato importante de ser destacado € que, durante a realizagdo dessa edi¢dao de
junho, chovia muito na cidade de onde o coletivo a transmitia e de onde eram a maioria dos
jurados e muitos dos telespectadores, o que deixava a rede instdvel para muitas dessas
pessoas. Por isso at¢ mesmo as interagdes no chat aconteceram com um certo atraso, em
relagdo as reacdes a cada performance.

Apesar dos fatores negativos, Emerson destaca que um ponto positivo desse slam on-
line foi a possibilidade de participacdo de poetas de outras cidades, estados e paises, como foi
o caso de Lorna, de Mocambique.

Outra caracteristica basica dos poetry slams se alterou neste novo formato: a escolha
dos jurados, que costuma ser aleatoria e minutos antes de a disputa comecar, foi feita
previamente tanto no Slam da Guilhermina de 26 de junho quanto no Grand Poetry Slam. A
forma de atribuir os pontos também sofreu mudangas. Em vez de todos apenas levantarem
simultaneamente suas placas com as notas depois de o slammaster dizer “Levantem suas
notas, jurados!”, no ja referido Slam da Guilhermina, solicitaram que eles as informassem
oralmente. Porém, desde a primeira rodada da disputa, é preciso ter calma e paciéncia para
ouvir e anotar corretamente o que os jurados e juradas falavam, por conta do atraso na
chegada do 4udio ou porque algumas vozes acabam se sobrepondo, além das vezes em que se
produziu microfonia. A solugdo ¢ pedir que eles também registrem suas notas por escrito no
chat (do YouTube).

No caso da participagdo desse coletivo de Sdo Paulo, em 18 de junho de 2020, na
pagina de Juliana Cardoso no Facebook’, os jurados foram escolhidos aleatoriamente entre os
participantes, que, neste caso, foram os telespectadores. As notas deveriam ser informadas por
meio dos comentarios, em tempo real e logo apods as performances, mantendo-se essa regra
dos eventos habituais. Entretanto, mais uma vez, a interagdo se modifica e os aplausos agora

se tornam comentdrios dos internautas que estio acompanhando a transmissao sincronamente

> Esta disputa foi, na verdade, mais uma demonstragio do que é um slam, por isso ndo se concorria a um prémio
ou uma vaga para a ultima competicdo do ano, da qual participam apenas os ganhadores das edigdes anteriores.
Nesta ocasido, participaram os poetas Kimani, Patricia Meira, Marcio Ricardo e Renata Ravok, convidados pelo

grupo.
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e que fazem diversas intervengdes no chat, de acordo com as emogdes que as performances
lhes provocam.

Essa auséncia da reagdo do publico tal como no presencial, com muitos gritos
durante e imediatamente apo6s cada participacdo, ¢ outro fato que pode interferir no
desempenho dos poetas e, certamente, ¢ algo que nos faz perder a nogdo da aura do slam
(principalmente para quem nunca participou). E como “um jogo de futebol sem torcida”, para
usar a mesma metafora de Heloisa Buarque de Hollanda na /ive do Canal Forum Mulher
(2020), comentada anteriormente. Mesmo com a interagao pelos espagos reservados para os
comentarios, nessas versdes virtuais ndo se produz a mesma emog¢ao de ouvir vozes em coro
ecoando “Pow, pow, pow!”, em sinal de aprovacdo, ou um “Credo!” cada vez que um jurado
der uma nota abaixo de 10.

Tudo isso nos encaminha diretamente a outro aspecto afetado: a logica de
funcionamento. A logistica desses eventos € intensamente desgastante no meio virtual.
Quando ¢ feito nas ruas, ¢ mais simples de planejar e por em pratica porque, mesmo que haja
uma preparag¢do dos coletivos, ndo ¢ necessario mobilizar tantos aparatos tecnoldgicos, nem
dominar o uso de ferramentas digitais. Entao, independente do profissionalismo das pessoas
envolvidas e da organizacao de tudo com antecedéncia de muitos dias, como sdo os testes
realizados previamente para que tudo dé certo na data e hora combinadas, elas acabam sendo
surpreendidas pela limitagdo da tecnologia. Durante a edicdo de junho do Slam da
Guilhermina, em uma sexta-feira a noite, o slammaster Emerson Alcalde comentou que, caso
estivessem na praca aquela hora, a consequéncia daquela chuva forte que caia no dia seria
chegar molhado em casa, mas o evento se manteria, bastando se deslocar a um local mais
protegido.

Em um slam ao vivo e feito em locais publicos, o fundamental ¢ a vontade humana:
vontade de se reunir com pessoas queridas; vontade de compartilhar sua poesia e participar da
competicao; vontade de organizar um evento acessivel a todas e todos e fazer a poesia oral
circular. Se juntarmos tudo isso, um lampido® e um microfone (com uma caixa de som

amplificada), temos o coletivo Slam da Guilhermina, como podemos ver nas Figuras 2 e 3.

6 o~ ;. « 4. . . . . .

O lampido era necessario ao inicio porque o local era pouco iluminado. Posteriormente, o objeto virou um
simbolo do coletivo Slam da Guilhermina, estampando também a capa dos livros com coletineas de textos dos
poetas vencedores das edi¢des ao longo do ano.
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Figura 2. Multiddo em torno de um lampido e uma poeta, durante edi¢cdo do Slam da Guilhermina.

(Foto de Rodrigo Motta, na pagina oficial do coletivo no Facebook, 2017)

Figura 3. Multiddo em torno de um poeta, durante edi¢do do Slam da Guilhermina.

(Foto de Rodrigo Motta, na pagina oficial do coletivo no Facebook, 2017)
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Outro ponto impactado ¢ o publico, aqueles que ja estavam acostumados a
acompanhar a cena presencialmente, um numero que pode reduzir por falta de recursos, sejam
computadores ou celulares com um bom espacgo para baixar certos aplicativos, ou uma rede de
internet estdvel para assistir aos videos. Da mesma forma, isso prejudica os proprios poetas,
que também podem deixar de participar por quaisquer desses problemas. No Grand Poetry
Slam, por exemplo, a representante da Grécia ndo pode competir. Talvez esta seja a perda
mais facil de se compensar, pois os slams a distancia, por prescindirem de deslocamento
geografico, possibilitam que poetas participem de varias batalhas em apenas um més e até em
outros paises, sem os custos de uma viagem internacional.

E importante mencionar, ainda, mais um aspecto prejudicado no “novo normal”: o
vinculo que se cria com outras praticas culturais, pois os slams, mais que competi¢des, sao
uma oportunidade para o encontro e para a circulagdo de artistas que se fortalecem
mutuamente, vendendo sua arte, seus zines e livros com mais facilidade nesse corpo-a-corpo,
além de divulgarem suas musicas e outros trabalhos, ao participarem como convidados para
abertura ou intervalos.

Das analises oferecidas, conclui-se que o espaco publico se deslocou ao ciberespago,
o que fez com que muitas praticas que antes eram publicas e coletivas se isolassem no privado
e individual. Sem a presenca fisica da audiéncia nos slams de poesia, que costuma interagir a
todo momento com os poetas, as reagdes se restringem ao final de cada apresentagdo, ja que
se alguém falar, gritar, aplaudir ou fizer qualquer ruido durante a performance virtual, podera
prejudicar a compreensdo do poema declamado. Isso quer dizer que, quando realizado
remotamente, o slam perde um elemento importante: aquela explosdo de emogdes que faz a
plateia vibrar e que s6 o calor dos corpos, reunidos em um mesmo lugar, ouvindo-se

atentamente os slammers, é capaz de provocar.

Consideracoes finais

E possivel produzir poesia apos a pandemia de Covid-19? Theodor Adorno afirmou
que “escrever um poema apos Auschwitz ¢ um ato barbaro” (ADORNO, 1998, p. 26) € que o
principal objetivo de toda educacdo deve ser que tal experiéncia ndo se repita. Em um mundo

pos-pandemia, tanto a educag¢do quanto qualquer outra esfera de atuacdo do ser humano
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deveria se dedicar a critica ao que precisa ser revisto em nosso comportamento, tendo em
vista a indiferenga, o egoismo e as incoeréncias de nossas atitudes, que ficaram em evidéncia
nesse periodo em que muitos desrespeitaram as orientacdes de seguranca (como o
distanciamento social e o uso de mascara, por exemplo). Seria “barbaro” construir tal critica
por meio de um poema? Depende do ponto de vista. Aqueles que seguiram e seguem
escrevendo durante a pandemia talvez se guiem pela ideia de Paolo Giordano (2020) de que
“as vezes, a escrita pode ser um lastro, para manter os pés no chdao” (GIORDANO, 2020, p.
6), além de criar registros sobre esse momento para que se aprenda algo dessas experiéncias,
pois sera tragico que ndo fiquemos com nenhuma li¢do, como também defendeu Giordano
(2020).

Por tudo o que fora apresentado, ¢ importante deixar registrado que o intuito deste
trabalho nao ¢ o de apontar as falhas do processo de organizacao e realizacdo dos slams
selecionados. Ao contrario disso, pretendeu-se enaltecer todos aqueles envolvidos neste ato de
persisténcia e resisténcia, ao seguir produzindo encontros de poesia oral, de exaltagdo da
palavra falada, mesmo precisando lutar contra todos os imprevistos que a nova realidade
impde, e ainda estando todos tdo abalados pela crise sanitdria gravissima que estamos
enfrentando, alguns de forma ainda mais 4rdua que outros.

O que tem permitido que toda a dor e a soliddo que nos surpreenderam paregam
menos insuportaveis a muitos de nos € a poesia, que surge e encanta mesmo em condigdes
adversas, ou quando provoca dor, porque alerta sobre o que estamos vivendo. Essa flor que
“nasceu na rua”, “ainda desbotada”, que “¢ feia”, mas ainda “¢é realmente uma flor”, é capaz

de furar “o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio” (ANDRADE, 1978, p. 16). Essa flor-poesia ¢

resistente e seguira firme nestes tempos de pandemia, de onde quer que estejamos.
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