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A NARRATIVA FANTASTICA EM CONTOS DE ECA DE QUEIROZ
E GUY DE MAUPASSANT

Cila Maria Jardim (UNESP/FCLAr)

RESUMO: Este trabalho examina a aproximacdo (ou ndo) das narrativas breves fantasticas de
dois autores do século XIX: Eca de Queiroz e Guy de Maupassant, procurando comparar 0S
procedimentos narrativos operacionalizados por eles. Para isso, dois titulos séo selecionados: “O
defunto” e o0 “O horla”, do escritor portugués e francés, respectivamente.

PALAVRAS -CHAVE: contos fantasticos

Introducao

O ano 2000 foi marcado, no ambito das literaturas veiculadas em portugués, pelo
centenario da morte de Eca de Queiroz. Nesse momento, muitas reportagens, artigos e titulos
importantes vieram a tona. Embora a figura do escritor em seu aspecto tenha sido desde a sua
morte focalizada com intensidade — o que resultou em discussbes entre a familia do escritor
(especialmente sua filha, Maria) e estudiosos -, a sua producgdo recebe maior atencdo nas ultimas
décadas. Assim, com o espolio do autor guardado e depositado na Biblioteca Nacional de Lisboa
e devidamente cuidado por especialistas queirosianos e filélogos e suas equipes sob a
coordenacdo do Professor Carlos Reis da Universidade de Coimbra, é que textos de outras
modalidades vém a tona com olhar atento, como € o caso dos contos, crénicas, cartas e outros
titulos esquecidos.

Dentre essas publicacdes, duas se destacam pela sua fidelidade e totalidade dos textos
queirosianos: as edicOes criticas pela Casa da Moeda-Imprensa Nacional e a edicdo completa,
cuidada e organizada por Beatriz Berrini, pela editora Nova Aguilar. Essas edi¢des, além de
estabelecerem o texto literario, como é o caso das edigdes criticas, possibilitam o olhar
panoramico e completo das produgfes queirosianas, como € o caso da edicdo da Nova Aguilar, o
que permite examinar comportamentos estéticos influenciados pela época ou que influenciaram

época. E o caso de contos que ndo constam na primeira edicio datada de 1902.
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A producdo contista do escritor portugués, normalmente, segundo levantamento de
fortuna critica, fica relegada a segundo plano, uma vez que os romances ganham maior projecao.
No entanto, ao examinar as narrativas breves, observa-se uma linha de evolucéo, com diferentes
tematicas desenvolvidas e até mesmo com comportamentos estéticos e estilisticos diferentes.
Homem do seculo XI1X, formado em Direito pela Universidade de Coimbra (formacéo esta que
Ihe garante um posto diplomatico em Cuba, Inglaterra e Franga, sua Ultima morada), Eca vive no
centro cultural europeu e conheceu as tendéncias e comportamentos que se anunciam e
consolidam.

Ao examinar a linha de evolucdo, é possivel rastrear uma

visdo de conjunto da obra de Ega de Queirds, que revela-nos, antes de mais, um escritor
polifacetado, porque responsavel por uma producéo literaria que pode ser distribuida por
trés sectores: hd um Eca roméntico (o das Prosas Barbaras (1866-1867) e o da primeira
versdo d’O Crime do Padre Amaro (1875); ha depois, um Eca progressivamente atraido
pelos valores do naturalismo (...), h4, finalmente, um Eca eclético, isto é, aberto a varias
tendéncias estéticas e sobretudo ndo enquadrado de modo rigoroso em qualquer corrente
especifica (...) (REIS, 1978, p. 11 e 12)

Considerando essa evolucédo e a variedade que se apresenta, este trabalho elege a narrativa
fantastica como corpus, procurando comparar 0s procedimentos narrativos operacionalizados
pelo escritor francés Guy de Maupassant, contemporaneo de Eca de Queiroz. Para isso, dois
titulos em especial sdo selecionados: “O defunto” e “O Horla”, do escritor portugués e francés,
respectivamente. A intencdo deste estudo é clara: investigar e apresentar como 0 autor mais
representativo do realismo em Portugal se aproxima da narrativa fantastica, como a compreende e
como a produz, para depois examinar as semelhancas ou contrastes em relagdo as de Maupassant.

Para a operacionalizacdo deste trabalho, sdo tomados conceitos dos estudos literarios
acerca da literatura fantastica, apoiada, portanto, em teoria e discussdo apropriada. Ndo se
pretende discutir novas nomenclaturas, nem tampouco inventariar a historia da teoria literaria da
narrativa fantastica. Interessa, para este estudo, observar como as narrativas fantasticas eleitas dos
autores mencionados constroem a literariedade, traco distintivo da Literatura da ndo-Literatura.
Assim, a metodologia de analise adotada é aquela que se debruca sobre o texto, utilizando-se de

determinantes externos a titulo de contextualizag&o e curiosidade.
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I — A narrativa fantastica em Portugal

Ainda que a literatura fantastica tenha bebido nas fontes das lendas, casos, etc, comuns na
sociedade, € no século XVIII que ela ganha folego. A literatura inglesa cria 0 romance gotico
com elementos do terror. Escritores como Walpole, Ann Radcliffe, Hoffmann, Charles Nodier
sdo representantes significativos da evolucao dessa modalidade narrativa.

Em Portugal, a narrativa goética se anuncia quando Alexandre Herculano e Almeida
Garrett retornam do exilio. “Os grandes romances goéticos ingleses, mesmo com versdes
francesas, a partir das quais eram geralmente feitas as traducbes portuguesas, chegaram a
Portugal com mais de quarenta anos de atraso.” (SOUSA, 1997, p.350). De acordo com
estudiosos que historiografam a narrativa gotica portuguesa, como Maria Leonor Machado de
Sousa, destaca-se Alvaro de Carvalhal, “autor de seis narrativas arrepiantes publicadas
postumamente em 1868, que revelam um vasto conhecimento da literatura do género e um
pendor decidido por ela.” (SOUSA, 1997, p. 352). E curioso observar que Camilo Castelo Branco
também exercita essa modalidade em titulos como Anatema (1850), A caveira (1855), A caveira
do martir (1875 — 1876) e A freira no subterraneo (1872).

Nos seus contos (mas ndo exclusivamente), Eca de Queiroz também enveredou pela
narrativa gética e fantastica. Nesse momento, é interessante observar como o autor se posiciona

literariamente, a fim de melhor compreender a producéo fantastica eciana.

Il — As fases de Eca de Queiroz (sintese e aspectos fundamentais)

A tradicdo dos estudos sobre a obra queirosiana aponta “fases” (conforme ja mencionado),
segundo as quais seré possivel observar a predominancia de um estilo e até de uma estética. Essas
fases sdo as seguintes, de acordo com Oscar Lopes e José Saraiva (1969, p. 925-930):

- 12 fase: As prosas barbaras

- 28 fase: 1871 a 1880 (fase realista)

- 32 fase: A cidade e as serras, A correspondéncia de Fradique Mendes, A ilustre casa de

Ramires, As vidas dos santos.
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Em estudos mais recentes, embora com alguns “ajustes”, Reis e Milheiro (1989, p. 31)
confirmam os trés momentos da producédo, apontando, na ultima fase, um certo ecletismo, uma
vez que transita entre o realismo critico e “um certo fascinio pelo imaginativo fantastico” (p. 97-
98). Interessa para este estudo averigiiar em quais momentos Eca se inclinou para o fantastico e, a
partir de entdo, examinar se sua narrativa se aproxima ou néo das leituras de Maupassant.

Como mencionado, no inicio dos seus escritos que se tém registrados, Eca produziu as
Prosas Barbaras, titulo péstumo publicado em 1903 e que resgata folhetins publicados na Gazeta
de Portugal entre 1866-1867. Franca (1993, p. 475) diz que “estas prosas eram ‘barbaras’ pelo
estilo recheado de imagens e pelo seu ultra-romantismo que transportava ja em si a propria
condenacdo. Florestas de fantasmas, de espectros, onde as forcas escreviam suas memdrias...”.
S&@o textos curtos, de pequena extensdo. Mas, se essa foi uma “experimentagdo” ou uma
“iniciacdo” no curso do fantastico, constata-se que essa modalidade narrativa ndo se perde nos
momentos seguintes. Percebe-se a evolucdo, o amadurecimento dela em outros titulos contistas,
ao mesmo tempo em que Eca exercita a sua veia realista, propriamente dita. Especialmente nos
contos, a linha do fantastico vai sendo construida. Forma narrativa propicia ao suspense, o conto
contém a unidade de efeito, na visdo de Poe (1987). Ha uma condensacdo da narrativa que
condiciona todos os seus elementos a produzirem o efeito do conflito entre o real e o
sobrenatural. Por isso, na poesia ndo se configura o fantastico, j& que ocorre nela uma
transfiguracdo do real (VAX, 1972).

Os contos queirosianos apresentam tematicas diferentes e, por isso, até uma tipologia é
sistematizada (grupo realista, grupo romantico e grupo mitico). Titulos como “O defunto”, “O
tesouro” e “O mandarim” sdo exemplos claros dessa filiagdo ao fantastico tradicional, além
daqueles ndo publicados na primeira edicdo, em 1902. Desses titulos, “O defunto” é, para a
grande maioria dos pesquisadores queirosianos, a expressao significativa da narrativa fantastica
em Eca de Queiroz.

111 - “O defunto” e “O horla”
Publicado em partes (de 07 a 16 de agosto de 1895) na Gazeta de Noticias, do Rio de
Janeiro, “O defunto” trata da historia de D. Rui de Cardenas, cavaleiro que se apaixona por D.
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Leonor de Lara, esposa de D. Alonso de Lara, frequentadora da Igreja Nossa Senhora do Pilar, de
quem D. Rui é afilhado e devoto. O amor do Cavaleiro ndo é observado, a ndo ser pela aia
acompanhante da Senhora de Lara. D. Alonso, tomado de ciimes, arquiteta uma cilada mortal
para o devoto de Nossa Senhora. No entanto, um sujeito morto, enforcado, pendurado num pilar,
acompanha D. Rui a uma empreitada, substituindo-o no momento fatal. O Unico pedido desse
defunto € que o deixe pendurado novamente na forca, como antes. D. Alonso nédo acredita no fato
ocorrido e vai até o enforcado, quando constata que, realmente, sua adaga esta enterrada no peito
daquele que ja estava sem vida. Percebendo o fato sobrenatural, D. Alonso morre aos poucos; D.
Leonor casa-se com D. Rui. Essa narrativa foi adaptada para filme em dois momentos: em 1954,
para a RTP (Radiotelevisdo portuguesa), e em 1981, com o titulo “O Cerro dos Enforcados”.

Como se V&, a narrativa possui uma intengdo e uma execugdo propria das narrativas
fantasticas, bastante desenvolvidas no século XIX, o seculo em que Ega viveu. Importa, entdo,
identificar teoricamente essa modalidade textual literaria.

O titulo logo anuncia um dado estranho. Para Barthes (1971), o titulo de uma narrativa
sinaliza do que ela trata, uma vez que esta “ligado a contingéncia daquilo que o segue”. Em “O
defunto”, evidencia-se que essa figura tem um papel significativo na diegese (o que, de fato, se
confirma). Com o desenvolvimento da trama, € que essa impressdo se confirma mas, no entanto,
antes que isso aconteca, a propria narrativa é preparada pela articulacdo das categorias narrativas
constituintes.

Tal como é comum nas narrativas fantasticas, o periodo em que se passa “O defunto” é

medieval, com marcacdes historicas definidas:

No ano de 1474, que foi por toda a Cristandade tdo abundante em mercés divinas,
reinando em Castela El-Rei Fernando IV, veio habitar na cidade de Segdvia, onde
herdara moradias e uma horta, um cavaleiro moco, de muita lima linhagem e gentil
parecer, que se chamava D. Rui de Cardenas. (QUEIROZ, 2000, p. 1542)

Essa localizacdo espaco-temporal indica que a narrativa esté situada num tempo medieval,
exotico, 0 que é um prazer para o texto fantastico. Um tempo distante, misterioso, que provoca

enigmas e imagens exoticas. Antecede a aparicdo do “defunto” (que € o enforcado) a
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climatizacdo do que tende a romper com a realidade, com o natural. O espaco no qual se

desenrola a narrativa é ricamente descrito e cria 0 ambiente de mistério:

“Essa casa, que lhe legara seu tio (...) ficava ao lado e na sombra da Igreja de
Nossa Senhora do Pilar; e, em frente, para além do adro, onde cantavam as trés bicas de
um chafariz antigo, era o escuro e gradeado palacio de D. Alonso de Lara, fidalgo de

grande riqueza e maneiras sombrias (...)” (QUEIROZ, 2000, 1542)

Os elementos espaciais surgem: Igreja silenciosa, sombria, um paldcio escuro, um
chafariz antigo. A penumbra que esconde, o palacio que amedronta. Tal ambientizagdo ndo é em
vao: trata-se de uma extensao das personagens do Senhor de Lara e sua senhora, D. Leonor; vidas
sombrias, retiradas.

Mas a dimensdo fantastica do espaco ganha maior intensidade quando o narrador

heterodiegético, na terminologia genettiana, constréi o caminho percorrido por D. Rui até Cabril:
(...) a aldeia apinhada em torno ao mosteiro franciscano, a velha ponte romana com seu
Calvario, e a azinhaga funda que leva a herdade do senhor de Lara.” (QUEIROZ, 1552)
Essa gradacao de efeitos amedrontadores culmina na chegada ao “Cerro dos Enforcados”, local
onde os criminosos condenados a forca eram executados. A atmosfera ndo é nada convidativa: a
presenca de um mendigo que toca sanfona, um frade que agoniza, a lua cheia e amarelada, a
velha que surge “em farrapos, com as longas melenas soltas, vergada sobre um bordao e levando
uma candeia” (QUEIROZ, 1554) e Ihe informa sobre o caminho a seguir diante da bifurcacdo. Ao
passar pelos pilares dos condenados, o terror se concretiza: uma voz “suplicante e lenta” pede ao
Cavaleiro que se detenha. Era um dos enforcado cuja

“face morta, era uma caveira com a pele muito colada, e mais amarela que a lua que nela
batia. Os olhos ndo tinham nenhum movimento nem brilho. Ambos os beicos se lhe
arreganhavam num sorriso empedernido. De entre os dentes, muito brancos, surdia uma ponta de
lingua muito negra.” (QUEIROZ, 1555).

Esta rompida a ordem natural do Universo. O morto se reanima e fala, conduz e salvara D.
Rui de Cardenas. O sobrenatural se d& em duas instancias: a sonora (pois o enforcado chama e
depois ha um sinistro som de 0ssos) que contrasta com o siléncio do local (“no imenso siléncio e

na imensa soliddo”, QUEIROZ, 1555) e a visual. Definitivamente, estd instalado o ins6lito na
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narrativa, pois, como aponta Roger Caillois, “tout le fantastique est rupture de I’ordre reconnu,

[11

irruption de I’inadmissible au sein de I’inaltérable Iégalité quotidienne” ou, como afirma Vax, “a
narrativa fantastica gosta de nos apresentar, habitando o mundo real onde nos encontramos,
homens como nds, postos de subito em presenca di inexplicavel.”

No entanto, o0 apavorante acontecimento assusta o animal que D. Rui monta, € ndo o
préprio cavaleiro, como haveria de ser. Este é protegido por Nossa Senhora do Pilar e, por isso,
ndo teme nem “assombracdes”; antes, acredita ser seu dever rezar pelos enforcados e pensa que
se trata de um mandado por Deus. Assim, nada pergunta e consente que 0 morto o acompanhe, a
galope, até Cabril, onde supde encontrar D. Leonor.

Instaurado o insdlito, a narrativa avanga e 0 suspense aumenta: qual seré a participacdo do
enforcado? Esta personagem, sem nome especifico (ora tratado como o enforcado, mas que fora
anunciado pelo titulo como o defunto), desprezada fisica e moralmente, ja que é um condenado,
ganha vulto na trama, pois recebe um pedido especialissimo da protetora divina de D. Rui. O
enforcado, vestido como o nobre Cavaleiro, de quem usa a capa e o sombreiro, € trespassado pela
espada do Senhor de Lara que prepara, habilmente, uma cilada mortal para aquele que dirigia
seus olhos para sua senhora. Portanto, o enforcado salva a vida de D. rui de Cérdenas.

Vale ressaltar que o insolito ndo se encerra na fala e na acdo do homem morto. Recebidos
0s golpes no peito, retorna ao seu lugar de morte na garupa de D. Rui. Nesse momento, pela

primeira vez, este sente arrepiar-se pela figura cadavérica:

“Todo se arrepiou 0 bom cavaleiro, ao rogar nas suas costas aquele corpo morto,
dependurado de uma forca, atravessado por uma adaga. Com que desespero galopou
entdo pela estrada infindavel! (...) E D. Rui a cada momento sentia um frio mais regelado
que lhe regelava os ombros, como se levasse sobre eles um saco cheio de gelo”.
(QUEIROZ, 1559).

E importante observar a construcio das personagens e o papel que exercem na narrativa.
D. Rui de Cérdenas € o cavaleiro nobre, devoto de Nossa Senhora do Pilar. Apaixonado por D.
Leonor, sem ser correspondido, acaba por recolher-se sem manifestar seu interesse. Catolico, ora
por aqueles que necessitam (como mencionado, os enforcados, o frade que agoniza) e aceita 0s
designios divinos sem temer. D. Leonor, caracterizada fisicamente pela “alvura, cabelos de sol-

claro, e colo de garca real” (QUEIROZ, p. 1542), é também moralmente impecavel: fervorosa na
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fé, ndo tem olhar para outros homens, além de seu marido e Senhor, a quem serve e obedece. A
essas duas personagens, “boas de coracéo”, reserva-se um final feliz.

Outras personagens completam o cenario e atuam na trama narrativa. A aia de D. Leonor
é “carrancuda, de olhos mais abertos e duros que os de uma coruja” e é quem observa e confirma
a D. Alonso de Lara o olhar interessado do sobrinho do arcediago para a bela mulher. E esse o
motivo que proporciona a intriga principal da narrativa: é por ciime que o marido quer matar D.
Rui, possivel rival. Executado seu plano - mas diante do assombro e horror ao constatar o
sobrenatural -, D. Alonso enlouqguece morre. Morto o seu senhor, D. Leonor se casa com 0
Cavaleiro, encaminhando-se para o “final feliz”. E o defunto, entéo, o responsavel pela felicidade
do casal.

Simoes (2004) considera 0 “engano” na trama, proprio, segundo a autora, das narrativas
populares. O embuste esta representado pelo convite mortal feito a D. Rui. A esse “dolo”
responde outro, mas em dimensao fantastica. D. Alonso também é enganado pelo enforcado que
veste a capa do cavaleiro quando sobe as escadas do quarto.

Como se pretende examinar a aproximacao (ou ndo) do procedimento narrativo no conto
fantastico de Maupassant e o queirosiano, passa-se, agora, a perceber a composic¢ao do conto “O
Horla”. Antes, porém, € interessante recuperar alguns dados biogréficos sobre os dois autores.

Eca morreu em 1900, em Paris; Maupassant nasce depois, mas morre antes (1850 - 1893);
sdo, portanto, contemporaneos. Em 1890, embora por coincidéncia (pois ndo eram conhecidos),
Eca viaja no mesmo trem que Zola, Edmond Goncourt, Daudet e Maupassant a caminho de
Rouen, onde ocorre homenagem a Flaubert, escritor que Eca confessa admirar. Quanto a leitura
dos textos de Maupassant, sabe-se que Emilia de Castro, esposa de Eca, era assidua leitora dos
contos, sobretudo nas férias de verdo. Também na biblioteca particular do escritor constavam
edicOes do escritor francés, das quais permanecem em Tormes, na Fundacdo Eca de Queiroz, o
exemplar de Fort comme la mort. Tantos outros exemplares foram perdidos no naufragio do
navio.

Dentre os contos de natureza fantastica, cuja modalidade o consagrou, a fortuna critica
tradicionalmente elege “O Horla” (1886) como exemplar no género (esse conto possui duas
versdes e diferem, principalmente, quanto ao desfecho e a forma narrativa). Em termos gerais, a
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primeira versdo trata da historia de um homem que vive bem, perto de Rouen, e que comeca a ter
sintomas diferentes como ins6nia, emagrecimento, mau humor. Com o tempo, acontecimentos
estranhos, inexplicaveis, passam a ocorrer com ele e também com outras pessoas da redondeza.
Ele, convictamente, anuncia que ha um ser inserido na sociedade, a quem nomeia como “Horla”.
Na segunda versdo, de 1887, apresentada em forma de diario (numa espécie de registro
confessional), o narrador revela a mesma trama, porém com final aterrassador: ateia fogo na casa
na esperanca de matar o Horla. Sem a certeza disso ter acontecido, pensa em cometer o suicidio.
Com o titulo que sugere foneticamente “hors-la”, do além, essa narrativa breve
desenvolve-se num periodo que pode bem ser o do século XIX, se atentar-se para indices como a
reunido dos médicos ( “que se ocupavam das ciéncias naturais”, p. 71) para discutir um caso
clinico numa casa de salde, na primeira versdo, e uma experimento psiquico, na segunda . Sabe-

se que, no seculo XIX,

“I’hypnose est alors a la mode; les magnétiseurs ont du succes et Maupassant suit
les cours de I’aliéniste Charcot a la Salpétriére; il étudi si bien les diverses aberrations de
I’esprit qu’on a pu dire de ses contes qu’ils offraient un tableau complet de nosographie

psychiatrique. (Dictionnaire des Littératures, 1998, p. 981)

Assim, essas consideragdes funcionam como uma espécie de “ancoragem” no real
préximo, importante para a construcdo do suspense e do medo.

A dimensdo espacial da narrativa é construida de maneira a informar que o suposto
paciente vive em lugar aprazivel (na segunda versdo, ha uma preocupacdo narrativa ainda maior
em dizé-lo) e privilegiado. Nao ha indices de ambiente ermo, morbido, ao contrario: o Sena (rio
adorado por Maupassant) corta sua propriedade. Até esse ponto, o ins6lito ndo se anuncia, mas
sim o0 suspense: 0 homem internado vai explicar aos médicos o que lhe traz ali, embora pareca
fisica e moralmente sadio. E importante que, também aqui, as personagens secundarias como o
cocheiro e a vizinhanga atuam como “confirmadores” daquilo que vive o personagem.

Os sintomas estranhos evoluem na narrativa para acontecimentos estranhos: agua e leite
sdo tomados por alguém que ndo se identifica; vasos se quebram sozinhos; paginas viradas sem
acdo nenhuma, até que o homem atormentado pelo medo e pelo estranho, julga ver o “ser”: o

sobrenatural é explicitado. A sua existéncia e seus atos é confundida (ou questionada) com a
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possibilidade de uma alucinagdo ou um sonho, mas a ddvida é rapidamente sanada quando €
narrado que, além de seus vizinhos, habitantes da provincia de Sdo Paulo também apresentam
sintomas semelhantes. Pela memdria, resgata o fato de que um navio brasileiro passara pelo Sena,
proximo a sua casa, 0 que concatena as suas impressoes.

Assiste-se, entdo, a uma historia do pavor, do medo, do suspense. A dulvida, a
ambiguidade, nas duas versdes, persiste: na primeira, hd a angustiante pergunta do que é a
realidade e do que é a ilusdo, o imaginario; na segunda, a existéncia de um ser que resiste ao
fogo. Essa observacéo acerca do efeito produzido da trama narrativa parece estar em consonancia

com o que considera o préprio autor, no texto - prefacio do romance Pierre et Jean:

O romancista que transforma a verdade constante, brutal e desagradavel, para
dela tirar uma aventura excepcional e sedutora, deve, sem preocupagéo exagerada com a
verossimilhanga, manipular os acontecimentos a seu bel prazer, prepara-los e arranja-los
para agradar ao leitor, comové-lo ou enternecé-lo. O plano de seu romance é apenas uma
série de combinacBes engenhosas que conduzem com habilidade ao desfecho. Os
incidentes séo dispostos e graduados visando ao ponto culminante e ao efeito final (....)
(MAUPASSANT, 1987, p. 112)

Quando, no momento finissecular do seculo X1X, a sociedade se depara com o sentimento
de relatividade provocado pelas teorias cientificas desenvolvidas, ha uma desilusdo, um
pessimismo diante da vida. Spencer dira que “o desenvolvimento a ciéncia s6 fez aumentar seus
pontos de contato com o desconhecido que a rodeia.” Os estudos da mente humana constatam
que a incerteza esta dentro do homem. E essa atmosfera da ddvida, da incerteza que “O Horla”

reflete: seria ele o duplo do Homem?

Consideragdes finais

Diante das anélises efetuadas dos titulos focalizados, é possivel ver em qual medida os
autores selecionados se aproximam ou se distanciam quando tratam de uma tematica fantastica.
Como ja mencionado, ambos sdo escritores da mesma época e do mesmo contexto. Eca de
Queiroz, embora seja portugués, € um homem cosmopolita, diplomata, morador de Paris;

acompanhava de perto os novos rumos da literatura e do mundo.
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O tema do fantéstico é recorrente no século XIX. Ambos se apropriaram dessa tematica,
mas a operacionalizaram de maneira diversa. Eca produz “O tesouro” (1894), “As vidas dos
santos” (1894) e “O defunto” (1895). No conto focalizado neste estudo, assiste-se a uma narrativa
que implanta o sobrenatural ndo de forma repentina; a fala do enforcado € uma conseqtiéncia do
que a trama narrativa ja preparava, quer pelo aspecto espacial, quer pelo aspecto temporal. E
coerente que um homem (D. Rui) que possui ligacdes permanentes com o divino (Nossa Senhora
do Pilar) tenha também uma ligacdo insolita com uma pessoa sem vida, sobretudo porque esta vai
protegé-lo e conduzi-lo a felicidade. Em “O Horla”, a ruptura com o real acontece de maneira
mais incisiva e mais apavorante, pois ndo ha uma ligacdo direta (a0 menos explicita!) entre o
Horla e 0 homem. Embora a sintomatologia do homem atormentado seja gradativa, o pavor, a
angustia, o medo do que possa vir a acontecer acompanha a personagem. 1sso ndo se observa no
conto de Eca; D. Rui sente arrepios somente quando sente o corpo do enforcado atravessado pela
espada junto ao seu.

Além disso, a dimensdo temporal produz efeitos diferentes. Em “O defunto”, o tempo &
medieval, distante, enquanto que no conto de Maupassant o tempo é o atual, proximo da
realidade, dai a possibilidade daquilo ser possivel de se tornar real. Isso se traduz também no
desfecho da narrativa: no conto queirosiano, o final encaminha-se para um final de felicidade (a
unido entre aqueles que amam), e em “O Horla”, para a hesitacdo da existéncia ou ndo daquele
Ser.

Vale observar também o titulo dado as narrativas. “O defunto” anuncia sua participagdo
narrativa; de fato, como ja mencionado, é ele que mudard os rumos da histéria naquele reino.
Maupassant também opta por um titulo lacdnico que sinaliza o qudo sera significativa essa
personagem. O artigo definido que precede o substantivo, nos dois contos, indica claramente que

ndo se tratam de seres quaisquer, mas um especificamente.

Ao que parece, Eca de Queiroz nao sofreu influéncias da leitura fantastica de Maupassant.
Ainda que se considere outros titulos ndo abordados neste trabalho, a leitura deles ndo permite
detectar sinais semelhantes de procedimentos narrativos ainda que o tema seja do fantastico. Eca

exercita esse tipo de género porque reconhece a sua qualidade textual literéria e adere a essa
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modalidade, quando j& se aproximava o fim de sua producéo, apesar de tantas vezes ter pregado a
fotografia do real na Literatura. Se o autor portugués, um dos mais expressivos da lingua
portuguesa, debrucou-se com esmero sobre seus romances, ndo descuidos da narrativa breve,

tematizando o que a humanidade lhe ofereceu.
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