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MICHAEL, DE MADONNA
UMA ANALISE SEMIOTICA DO DISCURSO DE HOMENAGEM

Genis Frederico Schmaltz Neto!

Resumo: Por meio de uma andlise que segue os postulados semidticos de A. J.
Greimas, busca-se compreender as estratégias e mecanismos utilizados no discurso de
homenagem feito pelo icone da cultura pop Madonna ao polémico cantor Michael
Jackson na abertura do Video Music Awards, premiacdo promovida pela MTV
anua mente. Questiona-se de que forma este discurso inverte os enunciados a respeito
do cantor quando €ela justifica as acdes grotescas do cantor por meio de sua historia de
vida, acoplando evidéncias de pureza e razdo aquilo que ndo se fala, também
partilhando de experiéncias pessoais;, se equipara a ele e mostra como os caminhos
seguidos puderam ou ndo ter finais felizmente diferentes.

Palavr as-chave: Semiéticafrancesa. Discurso. M. Jackson.

Introducéo

Michael Joseph Jackson faleceu aos 50 anos no dia 25 de junho de 2009, cerca
de 17.500 pessoas acompanharam seu velorio. Entre especulacfes de assassinato e
problemas de sallde, sua fama e reconhecimento mundial devem-se desde contribuic¢des
gue revolucionaram o meio musical, (como a producéo de videoclipes e investimentos
abusivos na estética de shows, luzes e a criagdo de movimentos de danga como o
moonwalk), escandalos que vao desde uma mudanca grotesca de aparéncia - um
autorracismo justificado por um vitiligo - a duras acusagdes de pedofilia. Ante a uma
vida publica conturbada, recordes de venda certificados pelo Guinness World Records e
inimeros prémios ao decorrer de sua carreira, a MTV promoveu no dia 13 de setembro
de 2009 uma homenagem na abertura do Video Music Awards (VMA), uma premiacéo
norte-americana musical, convidando a cantora Madonna, t&o icOnica quanto M.
Jackson, para pronunciar o discurso.

O VMA acontece desde 1984, divulgando veteranos e novos nomes do mundo

da musica, premiando seus trabahos audiovisuais e desenvolvimento. Trata-se de uma

! Universidade Federal Goiés/ Graduacio / NELIM
gfschmaltz@gmail.com



81

mega producéo que envolve celebridades, publicidade e apresentacOes propriamente
musicais, transmitidas ao vivo para diversos paises. O discurso de abertura de Madonna,
gue teve a duragdo de aproximadamente 6 minutos, marcou o evento e mobilizou fas do
mundo todo, levando os telespectadores a lagrimas e reflexao.

O video rapidamente se disseminou e logo comentarios como “realmente,
abandonamos o Michael, apesar de tudo que ele fez, ele era um Rei”, e ainda, “nds
erramos com o0 Michael, Madonna estava certa” comecaram a surgir em sites de
relacionamentos e blogs na internet. De repente os tabldides passaram a se desculpar e
as musicas de Jackson vém sendo mais tocadas do que nunca. Afinal de contas, o que
Madonna disse?

N&o se nega aindubitavel contribuicéo do cantor para com a histéria da masica,
mas de que forma as imagens formadas a seu respeito passaram em t&o pouco tempo da
negatividade a aceitacdo? Por que, e de que forma o discurso de Madonna contribuiu
para isso? O que h& de t&o convincente em sua fala que movimentou e transformou
tantos enunciados a respeito do cantor?

Foram essas as perguntas que motivaram a confeccéo deste artigo, que analisara
sob o olhar semiético de linha francesa o discurso produzido pela cantora, por meio do
percurso gerativo do sentido elaborado por Algirdas Julien Greimas, apoiando-se
brevemente nas nogdes de interdiscursividade e discurso, respectivamente, de Ducrot,
Maingueneau, Michel Foucault e Michel Pécheux, bem como na semi6tica das paixdes.

Muitos trabalhos tém sido feitos utilizando-se da semidtica, mas até entdo ndo se
achou um que trabalhasse com discurso de homenagem; subentende-se entdo que este
artigo € primeiro no que diz respeito ao discurso de homenagem ao cantor Michael
Jackson, a seguir, transcrito e traduzido® do video original, reproduzido pelo canal
fechado MTV.

2. ParaMichad, de Madonna

Michael Jackson nasceu em Agosto de 1958 e eu também. Michael Jackson

cresceu no suburbio de Midwest e eu também. Michagl Jackson teve oito irmaos e irmas

2 Traducdo feita por f&, sob pseudénimo Daniel Jackson, retirado do site
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82

e eu também. Quando Michael Jackson tinha seis anos ele se tornou um superstar e
talvez a crianga mais adorada do mundo. Quando eu tinha seis anos, minha mée morreu.

Eu ndo tive mé&e, mas ele nunca teve infancia. E quando vocé nunca teve ago,
VOCE se torna obcecado por ela. Eu passei minhainfancia buscando aimagem de minha
mage; e as vezes até conseguia. Mas como vocé faz para recriar sua infancia quando vocé
esta sob o0s olhares do mundo para o resto de sua vida?

N&o ha duavidas de que Michadl Jackson foi um dos maiores talentos que este
mundo ja teve a chance de conhecer. De que quando €le cantava uma musica aos 8 anos
de idade, ele era capaz de fazer com que vocé sentisse como se um adulto estivesse
apertando seu coracdo com suas palavras. De que o modo como ele dancava tinha a
mesma elegancia de Fred Astaire e 0 mesmo impacto de um soco de Muhammad Ali.
De que sua musica possuia uma camada extra de uma magia inexplicavel que ndo sO
fazia vocé querer dancar, mas que na realidade conseguia fazer vocé acreditar que era
capaz de voar, de ousar sonhar, de ser tudo o que quisesse ser. Porque € isso que 0s
herdis fazem. E Michael Jackson foi um herdi.

Ele se apresentou em estadios de futebol ao redor do mundo, vendeu centenas de
milhdes de discos, jantou com primeirosministros e presidentes. As garotas se
apaixonavam por ele, os garotos se apaixonavam por ele, todos queriam dangar como
ele, ele parecia ser de outro mundo, mas ele eratambém um ser humano. Assim como a
maioria dos artistas, ele eratimido e inseguro.

N&o posso dizer que éramos grandes amigos, mas em 1991 eu decidi que queria
conhecé-lo melhor. Convidei-o para jantar. Eu disse, ‘O convite é meu, eu dirijo, sO
vocé e eu’. Ele concordou e apareceu na minha casa sem qualquer guarda-costas. Fomos
até o restaurante no meu carro. Estava escuro, mas mesmo assim ele usava oculos
escuros. Eu disse, ‘Michael, me sinto como se estivesse conversando com uma
limusine. Serd que vocé poderia tirar esses 6culos para que eu possa ver seus olhos?’.
Ele ficou parado por alguns instantes, e entdo atirou seus 6culos pelajanela, olhou para
mim sorrindo, piscou e disse, ‘Consegue me ver agora? Melhor assim?’. Naquele
momento fui capaz de enxergar tanto sua vulnerabilidade quanto seu charme.

Passei 0 resto do jantar tentando convencé-lo a comer batata frita, beber vinho,
comer sobremesa e dizer palavroes, coisas que ele parecia jamais se permitira fazer.

Mais tarde, voltamos para minha casa para assistir filme e ficamos sentados no sofa
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feito duas criangas. Em algum momento do filme, sua mé&o segurou a minha. Ele parecia
estar procurando uma pessoa amiga e ndo um romance e fique feliz por estar ali. E
naquele instante ele ndo se sentiu um superstar, ele se sentiu um ser humano. NOs
saimos juntos mais algumas vezes e, por algum motivo, perdemos o contato. Foi entdo
gue comegou uma verdadeira caca as bruxas na vida de Michael com uma historia
surgindo apds aoutra. Eu senti ador dele. Eu sei como é andar na rua e sentir como se 0
mundo todo estivesse contra vocé. Eu sei como € se sentir desamparado e incapaz de se
defender porque o barulho é téo ato que vocé se convence de que sua voz jamais sera
ouvida

Mas eu tive uma infancia (pela segunda vez Madonna fala sobre a perda da
infancia de MJ, uma direta ao pai, que estava ali na frente), e tive a chance de cometer
erros e de descobrir meu caminho no mundo sem a luz dos holofotes. Quando soube da
morte de Michadl Jackson eu estava em Londres, alguns dias antes do inicio da minha
turné. Michadl ia se apresentar no mesmo local que eu uma semana depois. SO consegui
pensar haguele instante que eu o havia abandonado. Que nds 0 haviamos abandonado.
Que haviamos permitido que aguela criatura magnifica que um dia agitou o mundo
caisse enquanto ele tentava construir uma familia e reconstruir sua carreira. Estavamos
ocupados demais fazendo julgamento. A maioria de nos Ihe deu as costas.

Em uma tentativa desesperada de manter sua memoria viva, fui para a internet
assistir alguns de seus videos em que ele aparecia cantando e dangando na TV e nos
palcos e pensei, ‘Meu Deus, ele era tdo Unico, tdo original, tdo raro. E jamais havera
alguém como ele novamente’. Ele era um rei. Mas ele também era um ser humano. E
NOs as vezes precisamos perder algo para aprendermos a dar valor.

Quero concluir de forma positiva e dizer que meus filhos, de 9 e 4 anos, séo
obcecados por Michael Jackson. Eles o imitam com os passos moonwalk e colocando a
ma&o navirilha e parece que ha uma nova geracéo descobrindo sua genialidade trazendo-
o de volta a vida. Espero que, onde quer que Michadl esteja agora, ele esteja sorrindo a
respeito disso. Sim, sim, Michael Jackson era um ser humano, mas ele era sSim um rei.

Vidalongaao rei.

3. O percurso gerativo do sentido
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A teoria semidtica tem por objeto de estudo a significacdo, ndo dada
integralmente, mas como resultado de articulacbes de sentido que se convergem no
texto, visando explicar o que o texto e diz, e, sobretudo, como faz para dizer o que diz
Trata-se primeiramente de analisar o plano de contelido, interno e estruturalmente, e,
por conseguinte, estabelecer relacbes com 0 externo e suas ligagdes socio-historicas
(plano de expressdo). Sua ideia de texto rompe com as limitagBes usuais a palavra ou
frase, e estende-se ndo somente ao texto linguistico escrito ou oral, mas ao visual,
gestual, ou sincrético de mais de uma expressao.

Portanto, para andlise de um texto de homenagem recorrer-se-a a0 simulacro
metodol 6gico elaborado por A. J. Greimas, chamado percurso gerativo do sentido, que
compreende trés etapas, iniciando-se pelos procedimentos da organizagéo textual e,
logo, envolvendo os mecanismos enunciativos de producéo e de recepcéo do texto: o
nivel fundamental (simples e abstrato), o nivel narrativo (intermediério), e por fim o

nivel discursivo (mais complexo e completo).

3.1 Nivel fundamental

No nivel das estruturas fundamentais, os sentidos séo entendidos como uma
categoria, e seus termos sdo determinados pela relacdo sensorial e oposi¢oes semanticas
entre o sujeito e contelido. Sendo assim, a categoria semantica fundamental do texto em
andlise éinfancia vs. idade adulta.

M. Jackson iniciou-se precocemente no mundo da industria musical, aos cinco
anos, e aos onze, foi vocalista da banda Jackson 5. Seu pal, que o mantinha trancado em
casa, possibilitou-lhe esse acesso a0 mundo adulto ao se dar conta do dinheiro que
angariaria com o talento do filho.

O termo infancia é disforico, e a idade adulta é eufdrica, que tardar se torna
disférica. M. Jackson estd em disforia com ainfancia, pois nunca a teve; esse enunciado
vem de Madonna durante todo o texto: “ele nunca teve infancia”, “como vocé faz para
recriar sua infancia (...)?” e “mas eu tive uma infancia”. Mas ele esta em euforia com a
idade adulta, ainda que seja uma crianga: “quando ele cantava uma masica aos 8 anos

de idade, ele era capaz de fazer com que vocé sentisse como se um adulto”. Ela o
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compara aos adultos: “elegancia de Fred Astaire”, “soco de Muhammad Ali”. Ele fez o
que apenas adultos fazem: “jantou com primeiros-ministros e presidentes”.

Entretanto, ainda que M. Jackson esteja em disforia com a infancia, parece que
estar em euforia com a idade adulta ndo é suficiente para ser adulto. Durante o jantar,
Madonna tenta “convencé-lo a beber vinho e dizer palavrées”, mas sdo coisas que ele

“jamais se permitiu fazer”.

Infancia ---------- N&o |dade Adulta ---------- Idade adulta
(disforia) (ndo-disforia) (euforia)

Dessa forma, parte-se de uma infancia negativa a uma idade adulta afirmativa
gue logo se transforma em idade adulta negativa, podendo ser mais bem visualizada no
percurso quadrado semidtico, que se da pela geracdo de dois termos positivos e sob o
eixo da contrariedade, desdobrados em suas realizacOes negativas responsaveis pelo

e xo dos sub-contrarios;

Inffancia - - - - - = = = = — = — - — — — — — — |dadeadulta
disforia/ tensdo euforia/ relaxamento
A A
Néo-infancia - - - - - - - — — — — — — — — — Né&o-idade adulta
nao-euforia/ retensdo nao-disforia /
distensdo

- — — — — — relagdo entre 0s termos contrérios
relacéo entre os termos contraditorios
> relagao entre os termos complementares

3.2 Nivel narrativo

Indo para segunda etapa, nivel das estruturas narrativas, transforma-se a

categoria semantica em valor convertendo as determinagbes tensivo-foricas em
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modalizacdes; ndo se trata mais de negar ou aceitar contelidos (negar a infancia, aceitar
aidade adulta), mas transformar por meio da acéo do sujeito, estados de infancia e idade
adulta. Essa transformag@o se da por meio de trés percursos narrativos. manipulagéo,
acao e sancdo, que nem sempre estdo explicitos no texto, mas relacionam-se por
Pressuposi Gao.

Sendo assim, o sujeito industria musical manipula o outro sujeito Michael para
gue abra méo do valor infancia e viva no mundo adulto. O sujeito Michael cumpre o
contrato, e recebe a sangdo positiva aos seis anos M. J. se tornou um superstar, e talvez
0 mais adorado desse mundo, abandonando seu objeto-valor infancia vulnerabilidade,
assumindo outro, canta como se fosse um adulto.

No entanto, a agdo de tentar recriar sua infancia faz com que se rompa o
contrato e a sancdo da Industriamusical seja negativa o mundo todo esta contra vocé. O
interessante desse texto estd no que pode ser dito pelo sujeito Madonna, que se equipara
a0 sujeito Michael: ambos sdo formas-sujeito reis da musica pop. Ambos tentam
esconder o rompimento do contrato com a Industria musical, porém M. Jackson ndo
consegue da mesma forma que ela o fizera cometer erros e descobrir meu caminho no
mundo sem a luz dos holofotes, ndo consegue se afastar da exposicéo publica, a sancéo
punitiva pela quebra do contrato.

Madonna tenta justificar o rompimento partilhando de suas experiéncias
pessoais, estabelecendo relacdes com as de Jackson por todo o texto, mostrando que
tiveram as mesmas agOes, entretanto, receberam sangdes diferentes. E vai além, justifica
0 possivel envolvimento com menores de idade: Eu ndo tive mae, mas ele nunca teve
infancia. E quando vocé nunca teve algo, vocé se torna obcecado por ela.

Jackson nuncateve infancia. O fato de estar obcecado por elalhe faz se envolver
com criangas e até mesmo nomear uma de suas propriedades mais valiosas de
Neverland — “Terra do Nunca”, uma referéncia ao livro infantil de J. M. Barrie, Peter
Pan. Seriam meios plausiveis de tentar readquirir o valor infancia, porém, sem nenhum
sucesso. Madonna diz que as vezes eu até conseguia (recriar a imagem de sua méae
através da obsessdo), mas como M. Jackson poderia readquirir o valor infancia se esta
sob os olhares do mundo para o resto de sua vida? Novamente, é limitado pela sancéo
negativa.
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Jackson abriu méo dos valores acordados com ainfancia, para aceitar os valores
da industria da musica. Madonna ndo negociou os valores da infancia, estabelecendo
um acordo com a industria musical apenas anos mais tarde; Michael perdeu os valores
do contrato com a Industria musical (aceitacdo, fama, seducéo, pessoas 0 aclamando,
posto de Rei) para assumir os valores da infancia perdida (€ julgado e punido como ser
humano).

A narrativa organiza-se canonicamente em trés percursos relacionados por
pressuposicao e constituidos de enunciados narrativos, entendidos como organizacOes
de pelo menos um enunciado de transformacéo que opera sobre enunciados de estado de
conjuncéo ou disuncdo: i) enunciados de estado: em que sujeito e objeto mantém
relacdo transitiva estatica, sendo essa relacdo de conjuncdo, “estar com”, e disjuncao,
“estar sem”; ii) enunciados de transformacdo (em que essa relacdo é dinamica).

Quando um enunciado de fazer que rege um enunciado de estado integra,
portanto, estados e transformagdes, constitui 0 chamado programa narrativo,
representado da seguinte forma: PN = F[S1 a (S2 _ Ov)]. A andlise do texto mostra

varios enunciados narrativos:

a) dois enunciados de estado de conjuncgéo: os sujeitos Michael e Madonna em
conjuncao com o objeto infancia;

b) um enunciado de estado de transformagdo em que o sujeito Indlstria musical
procura transformar a relagéo de conjuncdo do sujeito Michael com o objeto
infancia em disjuncao;

C) dois enunciados de estado de disuncgdo: o sujeito Michael com o objeto
infancia e o sujeito Madonna com o objeto mae;

d) trés enunciados de estado de conjuncdo: o sujeito Michael com o objeto
Mundo, o sujeito Michael com o sujeito Madonna, e o sujeito Michael com o
objeto oculos.

€) um enunciado de estado de transformacdo em que o sujeito Madonna
procura transformar a relagéo de conjuncdo do sujeito Michael com o objeto
oculos, em diguncéo;



88

f) trés enunciados de estado de diguncdo: o sujeito Michael com objeto
oculos, o sujeito Madonna com o objeto amizade, o sujeito Michael com o
objeto “amizade” do sujeito IndUstria da misica.

g) um enunciado de estado de disuncdo: o sujeito Michael com o objeto
Mundo.

h) um enunciado de estado de conjuncdo: o sujeito Michael com o objeto
infancia.

i) um enunciado de estado de disjuncéo: o sujeito Michael com o objeto vida.

3.3 Nivel discursivo

Ja na terceira etapa, o nivel discursivo, devido aos investimentos semanticos, as
formas abstratas do nivel narrativo sdo revestidas de concretude, os actantes se tornam
atores, e os valores se disseminam sob a forma de percursos teméticos, ou sga, a
organizagao narrativa torna-se espacializada, actorializada e temporalizada.

A temporalizacdo € marcada por um presente, parece que ha uma nova geracao
redescobrindo e um passado (anterioridade em relacdo ao agora) ele era, nasceu, fui pra
internet. Quanto a actorializacdo, h4 um narrador em primeira pessoa eu, criando um
efeito de subjetividade da Madonna que conta a histéria de M. Jackson. Projetou-se
também o discurso em 32 pessoa, indeterminado e determinando o sujeito, nés o
haviamos abandonado, (nés) haviamos permitido, dando-se a palavra internamente a
indlstria musical, mas também a M. Jackson: ele ficou parado alguns instantes, ele
concordou, produzindo ilusdo de realidade, de acontecido.

Ja na espaciaizagdo buscou-se um efeito de proximidade da enunciagdo, um
aqui, o suburbio, carro, sofa de casa, mas também se utilizou de efeitos de af astamento
da enunciagdo, um |4, a cidade de Londres, estadios de futebol, Mundo.

O discurso de homenagem a M. Jackson compreende uma pluri-isotopia
desenvolvida sob a forma de temas concretizada por meio de figuras, pelas oposicoes

fundamentai s assumidas como val ores narrativos. S80 0s seguintes temas:

a) tema da precoce exposi¢do infantil amidia;
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b) tema dos tabl éides e sua repercussdo no meio popular;

c) tema dos maus julgamentos feitos a respeito de cel ebridades.

As leituras abstratas dos temas entdo se concretizam em diferentes oposi¢coes de
tragcos sensorials, temporais e espaciais que separam em investimentos figurativos,

opondo assim ainfancia e aidade adulta.

Trago |dade adulta Infancia

Tétil segurou / apertou -

Espacia fechado aberto

Visua 6cul os escuros sem o6culos

Auditivo barulho voz interior
4. Rai?

A intertextualidade é averiguada quando ha recorréncia de temas que circulam
nos textos e permitem interpretar outros discursos, acessivel pela meméria discursiva,
mediante uma formagdo discursiva, considerado ponto de cruzamento entre os
discursos. Sob a acdo da memaria discursiva ocorre entdo a interpretacdo dos signos que
da acesso a0 interdiscurso. Trata-se de um conceito que supde a inscricao histérica do
enunciado; o leitor pode construir uma rede de significacbes que ja vem sendo
construida ha muito tempo, cujos sentidos sdo soOcio-historicamente produzidos e

ideol ogi camente interpretados como naturais.

O interdiscurso consiste em um processo de reconfiguragdo incessante no
qual uma formagdo discursiva é levada (...) a incorporar elementos pré-
construidos produzidos fora dela com eles provocando sua redefinicdo e
redirecionamento, suscitando, igualmente, o chamamento de seus préprios
elementos para organizar sua repeticdo, mas também, provocando,
eventualmente, 0 apagamento, 0 esguecimento ou mesmo a denegacdo de
determinados elementos. (MAINGUENEAU, 1993).

Ha uma figurativizacdo ligada diretamente a um interdiscurso biblico; Michael
Jackson foi rei do pop, abandonado pela industria que o criou, era um humano, mas
também um rei, alguém que tem caracteristicas e poderes de super-her6i, mas que foi

cacado como se fosse um bruxo. Apos sua morte esta sendo aclamado e redescoberto
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por geracdes, vaorizado por criangas - parece que existe uma nova geracao que esta
descobrindo-o e trazendo-o de volta a vida, meus filhos sdo obcecados por M. J.

Ora, Jesus era rei dos judeus, aguele que tinha poderes, mas que fora
perseguido e abandonado pelos seus. Apds sua morte € aclamado de geracdo em
geracdo, Ele que era humano, mas também um Rei, que da boca dos pequeninos vinha
seu reino (Mateus 19:14).

Pedro negou Jesus, Madonna negou Jackson. Judas também traiu Jesus, e ainda
o vendeu. O mundo traiu Jackson. O mundo vendeu o talento de Jackson para a morte,
SO consegui pensar naquele instante que eu o havia abandonado, e que nés o haviamos
abandonado, o mundo estava preocupado demais emjulga-lo, e o cacou.

Este Gltimo enunciado, “caca as bruxas”, € uma referéncia a Inquisicdo na ldade
Média, em que se condenavam e queimavam agueles que praticavam acOes ilicitas
(contrérias a0 que se entendia por cristianismo) aos ideais da época. Hoje se tem
consciéncia de que os condenados e mortos como bruxos eram inocentes, até mesmo
pessoas brilhantes.

Jackson fora condenado injustamente, logo, devemos nos arrepender.
Abandonamos aquele ser incrivel, e precisamos perder algo para darmos valor. Entéo,
valorizemos M. Jackson, consideremos que ele era um humano, estava sujeito a cometer
€rros — mas nao nos esquecamos de que também eraum rei. E reis devem ser exaltados,
independente do que fagam, porque ainda séo reis. Vida longa ao rei.

5. As Paixdes de Madonna

O estudo das paixdes consiste em entender os efeitos de sentido de qualificagdes
modais que modificam o sujeito de estado. Para explicéa-las faz-se necessério retomar as
relaces actancials, bem como aos programas harrativos, a paixao realiza uma
transformacado da mesma maneira que a agdo, mas a racionalidade que a dirige € a das
transformacoes tensivas, transformacdes de tensdes proprias a intensidade e extensidade
(Cortina & Marchezan, 2009).

Madonna estd decepcionada consigo mesmo e estende issO aos seus
interlocutores. Trata-se de uma paix&o que conduz ao sentimento de falta, definido pelo

/querer-ser/ em conflito com o /saber-nd&o-ser/ e com o /crer-ndo-ser/. Essa decepcéo
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pressupde insatisfagdo e provoca na tentativa de suprir a falta do objeto, novos efeitos
passionais; a espera é um estado intenso e ndo-euférico de ndo-conjuncéo.

Segundo Barros (2002), as configuragdes passionais da decepcdo previstas a
partir do estado inicia de espera, caracteristica das paix6es complexas denominadas por
Greimas, podem ser exemplificadas por trés grupos. amargura ou magoa, desilusdo e
frustrac&o ou tristeza, ou também, colera e rancor.

A frustracdo por télo abandonado, somado ao ressentimento, resultam em
efeitos de sentido de mal-estar, por haver ruptura com o objeto valor Jackson. Mas
Madonna também se encontra esperangosa; quando diz de uma geracdo que o mantera
Vivo, cré poder estar em conjuncéo com o objeto desgjo de alguma forma.

A esperanca esta ligada a uma espera paciente, € um dos efeitos de sentido da
espera relaxada. Trata-se de um estado de ndo-diguncéo e distensdo, e modalizado,
refere-se a um /querer-ser/, /saber-ndo-poder-ser/ e /ndo-crer-ndo ser/. Entretanto,
Madonna nada pode fazer para obter novamente este objeto.

A insatisfacdo e a decepcdo sdo estados terminativos, suscetiveis de
transformar-se num sentimento de falta, incoativo. Na medida em que
tinhamos duas esperas que conduziram pela ndo redlizacdo do que se
desgiava, a um duplo descontentamento, ha que distinguir uma falta objetal
de uma falta fiduciéria. Aquela é caréncia do objeto que se desgjava [...] O
ressentimento € a consciéncia aguda e reiterada dessa falta. (FIORIN, 2007).

Intriga 0 modo como suas paixdes se estenderam aquel es gue a ouviam durante a
premiacdo. As pessoas desligaram suas televisdes atbnitas, e aqueles gque estavam
presentes cairam em lagrimas. Ora, até entdo os enunciados que surgiam visavam
chacota, ironia e sétira ao cantor falecido, assim como declaracdes de indiferenca.

Posteriormente, as pessoas passaram a enunciar de uma outra forma, tém-se
guadros na midia em que criangas dancam e imitam M. Jackson, da mesma forma que
comediantes, jornalistas e radialistas buscam promové-lo, ainda que queiram recorrer a

alguma critica a sua vida pessoal.

A seguir, dois comentarios postados em um blog na internet em que duas
mulheres, das quais uma identifica-se por Sandra e a outra como Anénima, dizem sobre

o discurso de homenagem feito por Madonna:
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) Ela com Michael acancaram minha infancia e minha adolescéncia
Suas palavras me emocionaram, pois ndo tiveram um resquicio de hipocrisia. Depois de
ouvi-la, eu me senti culpada por ndo ter feito algo, ter sido negligente algumas vezes e
por ter ficado perdida nas enxurradas tabloidianas.

1) Madonna tem razdo, nos abandonamos Michael e agora estamos com
remorso porque ndo ha volta. Deviamos de ter feito mais para gjuda-lo, talvez ele ndo
tivesse entrado nessa crise toda, se os fas tivessem solicitado mais a volta dele, escrito
para MTV, procurado qualquer meio para levanté-lo, dar a volta por cima. Estou até
hoje muito triste, € a primeira vez que eu sinto assim em relagdo a um artista, sinto
saudade dele como artista e da pessoa dele também. Acho que a midia foi muito dura
com ele ,os tablbides nem se fala, € um horror esse tipo de jornalismo, baixo nivel, que
ndo acrescenta nada, ele ndo merecia o que fizeram. Para mim, ele sempre sera uma
pessoa do bem, ndo acredito em nenhuma acusacéo feita a ele, podem falar o que for

gue eu ndo acredito.

Consider acoes

Compreende-se entdo que por meio dos postul ados semi6ticos de Algirdas Julien
Greimas, seguindo as orientacbes de H. Hjelmslev, apds andlise profunda do plano de
contetido posteriorizando o plano de significacdo, chega-se a uma materiaidade que ndo
se permite a tendenciosidades ou conclusdes a priori, mas apercebe-se dos proprios
mecanismos do texto praexplicar o que, de fato, esta sendo dito.

Quando Madonna enuncia, os efeitos de sentido produzidos direcionam um novo
discurso, ligado a uma ideologia crista que interpela seus interlocutores, e comovem
agueles que a ouvem. As paixfes que significam em seu discurso também contribuem
para que o interlocutor a acompanhe na busca pelo M. Jackson que falta, mas que se
depara apenas com a esperanca de que as novas geracdes 0 mantenham vivo.

Entdo, que nos arrependamos e exaltemos o rei, Michael Jackson.
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