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O ESPACO ROMANESCO EM HOTEL ATLANTICO DE JOAO GILBERTO
NOLL

Marcela Ferreira da Silva Santina

Resumo: Este trabalho discute a tematica da cidade eathsito na literatura brasileira
contemporénea por meio da andlise do espaco noncerhtotel Atlanticode Jodo
Gilberto Noll, o qual constréi uma tensdo entre aone lugar. A obra em questao se
constitui sob uma perspectiva que ndo se preocuapacanstruir uma identidade
nacional dicotdmica. Problematiza a relacdo do meraem os espacos e insere, na
economia do texto ficcional, a desarticulacdo dascas estéticas da Modernidade no
tratamento da cidade.

Palavras-chaveliteratura contemporaneaspaco romanesco, transito.

Introducao

Flora Stssenkind (2005)constata que dentre osvetsssaminhos da producao
literaria contemporanea, a imaginacdo brasileirgprédominantemente, urbana. A
estudiosa atribui esse fator a dois aspectos penérs a realidade sécio-cultural do
pais. O primeiro se relaciona ao fato de que alpofia tem se tornado, sobretudo,
urbana nas ultimas décadas, permanecendo apena$e3@contingente no campo, e 0
segundo aspecto aponta para uma reconfiguracdticartiias tensdes entre localismo e
cosmopolitismo.

Essa tese € defendida por Antonio Candido (200@ndp observa que é
possivel identificar um movimento pendular entrealsmo e cosmopolitismo na
tradicdo literaria brasileira, no qual predomindi@tomia campo/cidade para constituir
as fronteiras do territorio nacional.

Em outras palavras, Renato Cordeiro Gomes (198#aafjue, no Brasil, criou-
se uma geografia literaria de base euclidiana,dndd os tracados dos campos e das
cidades. Abrange desde José de Alencar, passa pedg®stas modernistas e

regionalistas de 30 e chega até a literatura doctainga década de 70, numa tentativa
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de se construir uma identidade nacional, princjp@ocupacédo da intelectualidade
brasileira.

Contudo, a partir da década de 70 do século X¥ural fatores vieram
contribuir para a desestabilizacédo tpoi dicotdbmico (campo/cidade) favorecendo a
transicdo dos elementos tematicos e estruturarsadativa brasileira contemporanea,
por ndo mais se organizar em torno de um projetolddico comum que precisa criar
ou recriar uma identidade para o pais, como no Rtsmao ou no Modernismo,
respectivamente.

Exemplo disso é o esmaecimento do tom de protestivaco regime militar, a
literatura contemporanea deixa de se organizar @mo tde um projeto estético-
ideoldgico concebida priori, perdendo a consciéncia de grupo das vanguardas do
século XX, como era presente no movimehiwropofagicoou mesmo no regionalismo
de 1930. O critico italo Moriconi (2002) identificassa caracteristica na literatura
contemporanea e afirma que a mesma passa por upespmo de “dramatica
reorientacdo”, ndo apenas no plano dos temas, ctam®ém no plano dos

procedimentos narrativos.

[...] um aspecto crucial da alegada crise do filzaséculo é o fato de que os
escritores emergentes se veem perdidos, ndo salpemito bem em que
valores ancorar suas obras. Cada escritor se média circunstancia de ter
gue criar seu proprio projeto individual, o qualeléncluir uma definicao ao
menos implicita do tipo de destinatario, do tipded®r que quer, pois este
também perdeu sua nitidez e homogeneidade. Seradigaa modernista
escrevia-se para construir a literatura brasilei@,final do século essa
justificativa ética da literatura ja ndo é suficesrne ndo ha na verdade, por
enquanto, uma vontade tdo grandiosa quanto aqaeta gtupar o lugar
meta-formativo. (MORICONI, 2002, s/p).

Outro aspecto para essa desestabilizacao, apoptadicinia Pellegrini (2008),
€ a decadéncia da crenca utopica de que a litergiar meio da palavra, possui uma
forca potencial de transformar as estruturas soalai realidade brasileira, para dar
lugar, a partir da década de 70, a uma literatuesspnada pelas forcas de uma
industria cultural em vias de consolidacdo. Dessdanndo hd mais sentido falar na
dicotomia localismo e cosmopolitismo, porque, hejee-se huma sociedade que da
passos largos em direcdo ao mundo globalizado, wamag fronteiras geograficas e
cartograficas séo, aceleradamente, diluidas, aodliceem xeque as tdpicas que

consolidaram a Modernidade
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Assim como a Modernidade, a literatura contemp@aagibui as cidades
significados que denotam a faléncia do conceitopdsgresso. Segundo Renato
Cordeiro Gomes (2000), ha, nessa producéo, a neéadsgle inserir a impossibilidade
de representar uma geografia a Balzac. Dito deogutvdo, a contemporaneidade se
constitui por meio de outros paradigmas, menostdealistas, que valorizam a
diversidade e a multiplicidade dos temas e doseuliatentos estéticos.

Dessa forma, a cidade é construida por signos audignram o0 néao-
pertencimento, o ndo-enraizamento e 0 nao-compamignto do homem com o lugar e
isso é refletido também na estrutura da obra pao mwe relacdo entre a literatura e
outras midias, da crise da representacdo do real feagmentacdo do enredo, entre
outras particularidades.

No geral, trata-se de uma literatura da subtragde,se ocupa das auséncias e
perdas, daquilo que foi impossibilitado de alcangarcidade e também no campo:
“Essa literatura €, dessa forma, produto de um dep@s-utépico em que 0 presente
desaloja o futuro enquanto “terra-prometida”, posdb suspeitas as certezas que a
Modernidade anunciava.” (GOMES, 2000, p. 03). #wi baudelairiana da cidade pelo
flaneur, que a concebia pelo signo da fascinacdo, nadeeriais, tampouco ha a
eleicdo do campo como refugio para as mazelas placesurbano, como fizeram os
neoclassicos.

Nesse sentidoHotel Atlanticd, o romance de Jodo Gilberto Noll publicado,
pela primeira vez em 1986, insere como tematicaidade e o transito, mas,
diferentemente do tratamento desse tema em outoesm@ntos literarios como, por
exemplo, no Realismo do século XIX, que se preocaumsn organizar 0 caos urbano
por meio de uma linguagem descritiva, essa naarad®y organiza para representar
também na estrutura os signos da instabilidadeya@al e do efémero.

Entretanto, antes de analisar o problema do espacmterior do romance
supracitado, faz-se necessario uma breve introdiggiica sobre o espaco romanesco,
a fim de precisar alguns pressupostos imprescirgdipara a compreensdo da

organicidade do espaco na narrativa de Joao Gilbe.

1 Espago e romance: um pouco de teoria

! Todas as citacBes dessa obra, no presente trabatéio retiradas da publicacdo de 2004.
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Quando se pretende estudar o espagco no romancgtudioso da literatura
esbarra em uma lacuna tedrica, porque ndo encomnteaquantidade satisfatoria de
estudos sobre o assunto, como é o caso das oateg®Kas narrativas. Sobre o espaco,
nao sdo encontradas teorias consistentes comdumoesle Gerard Genette, Norman
Fridman ou Mieke Ball a respeito da probleméaticandaador, por exemplo.

Sobre 0 espago, enquanto categoria narrativa r@msgivel enumerar muitas
contribuicdes tedricas. E, geralmente, quando s@&ontradas, essas teorias tendem a
relaciona-lo com o espaco exterior a narrativa,cpocontribuindo para os estudos
literarios, sendo mais Uteis as ciéncias sociasm@é o caso do estudo de Miécio Tati,
O mundo de Machado de Assi® qual se preocupa apenas em reconstituir agears
do Rio de Janeiro a partir do texto ficcidnal

Numa veia contraria a essa, pode-se destacar aa d#brOsman Linsl.ima
Barreto e o espaco romanes@nm que, no seu estudo sobre o autofrise de fim de
Policarpo Quaresmaaborda a categoria narrativa do espaco a partinth observacéo
tedrica interessante para a literatura. No preseabalho, os pressupostos teéricos de
Osman Lins serdo retomados para analisar o espagcemerge da obra de Jodo
Gilberto Noll:

A narrativa € um objeto compacto e inextrincavetlos os seus fios se
enlacam entre si e cada um reflete inimeros ovRmde-se, apesar de tudo,
isolar artificialmente um de seus aspectos e edtugd&dndo, compreende-se,
como se os demais aspectos inexistissem, masgrdieb sobre eles: neste
sentido, € viavel aprofundar, numa obra literdsiacompreensao do seu
espaco e do seu tempo, ou, de um modo mais exatdratamento
concedido, ai, ao espaco ou ao tempo: que funcdengenham, qual sua
importancia e como os introduz o narrador. Notaisda que o estudo do
tempo ou do espaco num romance, antes de mais atila;se a esse
universo romanesco e nao ao mundo. (LINS, 19763164).

O objetivo desse trabalho, entdo, é observar conespaco se constitui no
universo romanesco para conferir-lhe uma tensdocalmnquadrar a personagem e
caracteriza-la. Erhlotel Atlanticq o espaco serve para constituir um eu-em-tragsito
nao consegue estabelecer vinculos afetivos ougoslitom os lugares por onde passa.

Osman Lins (1976) diferencia espaco e ambienta@aprimeiro relaciona-se

com a cartografia, a realidade empirica e é, ptrtalenotativo e explicito. O segundo

2 Ver mais sobre isso no liviespaco e Romanake Antonio Dimas.
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esta ligado a atmosfera do ambiente, aos signdgasimbolicos, conotativos e
implicitos que deflagram de determinada situaca@spaco fisico, como a alegria, a

angustia ou o medo.

Por ambientagdo, entenderiamos o conjunto de muwsesonhecidos ou
possiveis, destinados a provocar, na narrativagcdande um determinado
ambiente Para afericdo do espaco, levamos nossa experiéacimundo;
para ajuizar sobre a ambientacdo, onde transpareseatursos expressivos
do autor, imp&e-se um certo conhecimento da artatha. (LINS, 1976, p.
77).

Dessa forma, 0 espaco é o palpavel e a ambientagéeentido. O estudioso
desenvolve o conceito de ambientacéo a partirfdepwssibilidades gerais de realizacao
nos textos narrativosfranca reflexa e dissimulada A ambientagaofranca “se
distingue pela introducdo pura e simples do narfad@INS, 1976, p. 79). Para
fundamentar a ambientacftanca e diferencia-la deeflexa o autor retoma a teoria de
Philippe Hamon sobre a tematigaziae apleng sendo, respectivamente, descricao
pura ou denotativa e narracdo conotativa ou cateege significados simbdlicos. A
ambientacadranca consiste na descricao do espaco pelo olhar dadwtrpor isso,
vaziade subjetividade e r@flexg por sua vez, esta proxima da temaptena em que
0 espaco descrito € impregnado pelas impressogsigab de uma personagem.

Para explicitar o que foi dito, Osman Lins (19@@)yesenta como exemplo um
trecho deMadame Bovaryem que Emma recebe a carta de Rodolfo anunciando o
rompimento entre eles e ela se dirige ao sotadolpdea O sotdo € descrito por signos
que revelam um ambiente de angustia e isolamentpedsonagem. O ambiente é
matizado pela subjetividade de Emma, num momentguwma morte é iminente. “As
ardésias deixavam cair a prumo um calor pesado, lliqpeapertava as fontes e a
sufocava”. (FLAUBERTApudLINS, 1976, p. 81).

Se 0 espaco € descrito pela focalizacdo da personagm-se um caso de
ambientacioeflexa Nesse exemplo retirado de Flaubert, embora @aarresteja em
terceira pessoa, ndo ha duvida de que o ambietsatito por meio da subjetividade
da personagem Emma.

Um exemplo que contraria essa ambientagflexae se constitui comfranca
pode ser observado no terceiro capitul®deorticode Aluisio de Azevedo, em que se
predomina a composicdo do retrato do ambiente derabrtico. “Eram cinco horas da
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manha e o cortico acordava, abrindo ndo os olhas, ansua infinidade de portas e
janelas alinhadas.” (AZEVEDO, 1997, p.30).

Dito de outro modo, a ambientac¢iianca é feita por meio do olhar do narrador
e a ambientacaceflexa consiste na construcdo do relato por meio do alleaum
personagem: “as coisas, sem engano possivel, séebpaas através da personagem”.
(LINS, 1976, p. 82). Em ambos os casos, seja cadarrem terceira pessoa ou
personagem, a voz narrativa faz uma pausa no edaagdo para se ocupar de dados do
contexto, da moldura do espaco, no qual a persanagensere.

Exemplo emblemético de pausa pode ser lido nantecapitulo da primeira
parte do romanc&enhorade José de Alencar. Quando Aurélia aparece pefzepa
vez a Fernando Seixas, ap6s herdar a fortuna derdepassado. Ela aparece na porta
do salédo e o narrador faz uma pausa na agdo gquas@igrafos seguidos para fazer uma
longa e exuberante descricdo do ambiente, do wedidseda, do espirito altivo de
Aurélia e de sua entrada triunfal no saléo.

Além disso, essa ambientacaoediexa porque quem vé essa exuberancia do
ambiente é a prépria Aurélia. “Atravessou a safa odbrando arfar que tem o cisne no
lago sereno, e que era o passo das deusas. Nalaseandulacdes da seda parecia ndo
ser ela quem avancava; mas que ao outros que viabaseu encontro”. Seixas V€ a
mesma entrada de Aurélia de forma diferente: “Seélaucontava com o efeito de sua
entrada sobre o espirito de Seixas, frustrara-sa esperanca, porque os olhos do
mancebo [...] ndo viram mais que um vulto de mu#teEvessar o saldo e sentar-se no
sofa.” (ALENCAR, 1997, p. 47).

O terceiro tipo de ambientacdo é a mais complega dificil apreensdo. Ao
contrério das outras duas supracitadas, a amb#&adasimuladando suspende o relato
para emoldurar o ambiente, “exige a personagem:ativjue a identifica € um enlace
entre espaco e acdo.” (LINS, 1976, p. 83). Tratdeseima reciprocidade harmonica
entre seres e coisas, entre personagens e esgagoy ‘se 0 espago nascesse” dos
proprios gestos das personagens. Nao h4 pausgsimgara emolduracdo do espaco.
Ambos, personagem e espaco, constituem-se nungdeedgalética, um no outro.

Talvez um exemplo que Osman Lins ndo traz em saksa, mas que merece

ser lembrado é a descricédo inicial do romavice Dallowayde Virginia Woolf.
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Mrs. Dalloway disse que ela prépria iria compraflases. Quanto a Lucy,

ja estava com o servico determinado. As portasseretiradas dos gonzos;
em poucos em pouco chegaria 0 pessoal de Rumpelnmdge que manha,

pensou Clarissa Dalloway — fresca como para crgamgana praia! Que

frémito! Que mergulho! Pois sempre lhe parecerandoacom um leve

ringir de gonzos, que ainda agora ouvia, abria @&ts as vidragas e

mergulhava ao ar livre, |4 em Bourton. Que frese@ calmo, mas que hoje,
néo era entdo o ar da manhazinha; como o tapa denda; como 0 beijo

de uma onda; frio, fino, e ainda (para a meninadei®ito anos que ela era
em Bourton) solene, sentindo, como sentia, paridante a janela aberta
gue alguma coisa terrivel ia acontecer; (WOOLRB01®. 07).

Nesse excerto do romance de Virginia Woolf, ndophésa no relato para
descrever o ambiente de frescor da manha que anpgem percebe. Ao contrario,
enquanto Mrs. Dalloway decide comprar as floresve@® ringir de gonzos, o ambiente
flui da propria personagem e € recoberto por umaaggio de calmaria que a leva a
mergulhar no passado de sua juventude em Bourtén. i pausa para falar do
ambiente e depois voltar a acdo. E como se o es@mpesse da propria personagem,
numa relacéo dialeticamente reciproca.

Dito de outro modo, na ambientagdissimulada tem-se a diluicdo da moldura
do espaco, assim como h& a diluicdo da ordem d@gical Presente e passado se
fundem, espaco e personagem também. Mrs. Dalloseilacentre Londres e Bourton,
entre presente e passado, numa distensdo tempoesparial. Segundo Anatol
Rosenfeld (1969), trata-se da crise do ponto da pisrspectivico do Renascimento, em
gue a nogao de sujeito cognoscente entra em pesdendo sua posicdn facedo
mundo, e isso € incorporado no romance moderno ctam@ e como estrutura
narrativa. A ambientacatissimuladaseria um desses recursos, juntamente com o fluxo
de consciéncia, a fragmentacao do enredo e a fleshiveis temporais e espaciais.

Além da ambientacdo e seus desdobramentos, Osman(1976), também,
argumenta sobre as funcdes do espaco para a verfagtomando Philippe Hamon e
Michel Butor, o autor afirma que o espago na naaaem como principal funcdo a

caracterizacdo da personagem.

Tem-se acentuado, no espago romanesco, como dasmpartantes, sua
funcéo caracterizadora. O cenario escreve Philifgoeaon, no estudo sobre
Emile Zola, “confirma, precisa ou revela o pers@magy Mais ou menos o
mesmo, lemos num estudo de Jean-Pierre Richarde smbrobjetos em
Balzac: “E verdade que o objeto, mais frequenteejeiem aqui valor de
indice psicolégico ou social.” Michel Butor, poraswez, ocupando-se
especificamente dos mdoveis, sublinha que estes,ramance, nao

desempenham apenas um papel “poético” de propgsigdas de
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reveladores, “pois tais objetos sdo bem mais ligadmossa existéncia do
gue comumente admitimos”. Continua: “descrever n¥wvebjetos, € um
modo de descrever os personagens, indispensayeidls, 1976, p. 97).

Mais adiante na discussao, o autor acrescentaagasar de mais importante, a
funcéo caracterizadora ndo é a Unica fungcdo dozespananesco, podendo, também,
influenciar ou situar a personagem.

Retomando, mais uma vez, o estudo de Osman L®&6(1p. 73), tudo na
narrativa — personagem, espaco, tempo, narradasnveme harmonicamente para
estabelecer a idéia geral da narrativa. No romguaeecaqui se propde analisar, todos
esses elementos convergem para criar uma tenséo lerhem e o lugar, fazendo
emergir desse espaco narrado um homem sem lugamaessante eu-em-transito.
Feita essa abordagem tedrica sobre o espaco, ggsse- proximo tépico, a andlise

estrutural do romance em questao.

2 O espaco moével e a personagem errante

A narrativa de Jodo Gilberto Noll € marcada pelaatca do transito. A
problematizagcdo do homem e do lugar ndo aparecespamHotel Atlantico(1986)
como também erRastros do Vera¢1986)e Bandoleiros(1985). Tal problematizacdo
ultrapassa o nivel tematico e se fixa também ratasa narrativa para criar um “todo
compacto e inextrincavel”, do qual sugere Osmas (1976, p. 63). Nessas narrativas,
0 autor insere seus personagens andarilhos ouesram diferentes espacos: Onibus,
hospitais, hotéis, rodoviarias, todos carregadosigeos que denotam o transito, a
deambulacdo e a impossibilidade de se fixar em nicodugar. Aquele que esta em
transito ndo ocupa lugar nenhum.

Dessa forma, tudo na narrativa — espaco, narrgglopo e personagens — se alia
ao signo da instabilidade. Segundo Osman Lins (19763): “ocupar um determinado
espaco quer dizer: estar em repouso”. Por extengéele que ocupa varios espacos em
um curto periodo de tempo, esta em transito.

O romanceHotel Atlantico consiste em um relato de viagem de um ator
fracassado, que sai de um hotel em CopacabanajeRianeiro, e vai parar em outro
hotel em Pinhal, Rio Grande do Sul, sua ultima gera viagem carrega em si 0S

signos do transito, daquele que saiu e ainda négoch
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O narrador € também protagonista e anénimo. Beatde um errante que nao
tem um itinerario preparadopriori e parece ter sua viagem condicionada ao acaso das
circunstancias encontradas pelo caminho. Sem sabgiorqué, o personagem
simplesmente continua seu transito, passando perds e situacfes extremas, como
por exemplo, a experiéncia de quase morte, a aggutde uma perna e, por fim, a
prépria morte. O percurso que faz é banal e secpartem uma fuga, mas que nem
mesmo o narrador-personagem demonstra saber ascaus

Nesse sentido, ao analisar a obra de Noll, ThdrazBarbieri (2003, p. 58)
afirma que:

[...] o leitor de apropria daquele olho agil quedliza 0 personagem e passa,
com este, a deslocar-se prazerosamente nesseocer@el, desenraizado
de tudo, esvaziado de subjetividade, privado detiobs e de referenciais
que pudessem servir de norte, jogo de uma repegsEntem crise,
igualmente partilhada por leitor e escritor.

Em suma, o percurso que o personagem faz podensetizado num esquema:
Rio de Janeiro — Florianopolis — Vigoso — ArraioPerto Alegre — Pinhal. O relato se
inicia com o personagem em um hotel no Rio de daneiqual decide partir. Do hotel
de Copacabana até a rodoviaria, ele vai de tagn&o, fica claro que ele ndo tem
itinerario, porque diz ao taxista que ira para MiGerais. Contudo, “um luminoso em
cima do guiché” (NOLL, 2004, p. 22) o faz decidmngprar uma passagem para
Florianopolis.

Todo o percurso é marcado e direcionado ao a@egue de Onibus pela
rodovia Sul-Sudeste até Florianopolis. Durante @ssgem, senta-se ao lado de uma
americana que se suicida dentro do 6nibus, ingeradgum tipo de medicacdo. Com
medo de que lhe fagam perguntas, o narrador-pegsonagai pela cidade sem rumo e
encontra, ao acaso, dois rapazes que vao de aa®mRio Grande do Sul e ele segue
viagem com os desconhecidos. Eles fazem duas garagaimeira em um bordel, no
gual passam a noite, a segunda parada € em unmadgzedxima a rodovia, na qual, 0s
desconhecidos matam uma pessoa. Numa fuga praaigmosarrador-personagem
encontra um homem com uma carroga que o leva ats¥,j uma pequena cidade quase
na fronteira entre Santa Catarina e Rio GrandeutlodC®ssa cidade, segue caminhando

para Arraiol, no estado do Rio Grande do Sul.
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Em Arraiol, tem sua perna amputada e precisa tsdeadscer por um tempo,
mas, assim que recebe alta do hospital, contira@iagem. Nao ha muitas explicagbes
sobre o estado de saude ou de qualquer outro mgiem levasse a essa incansavel
partida, tampouco h& algum indicio de se estarogupa de algo maior para sua
existéncia. Nao ha o mergulho na subjetividade cema/irginia Woolf. Ao contrario,
embora seja narrativa em primeira pessoa, tem-sasé&ncia de reflexdo e de
autoconsciéncia. O que importa é a viagem em sazémdya de qualquer sentido
simbdlico. De Arraiol, vai para Porto Alegre deroatom o enfermeiro Sebastido e, por
fim, chega a Pinhal, ao hotel Atlantico, onde morre

Em forma de sumario, a narrativa segue o fluxeaindo tempo cronoldgico.
Sem fazer nenhuma analepseflagh backpara saber quais os motivos que levam o
narrador-personagem a partir, ndo é possivel s@mA sobre sua origem ou raizes.
Pelo desenrolar da historia, fica evidente a difiade em estabelecer vinculos. Em
algumas vezes até ha uma inclinacao em ficar eamalggar, casar e adquirir vinculos
afetivos ou sociais, mas o que se sobressaltadida

Retomando a definicdo de Osman Lins (1976) solamlientacéo, erhlotel
Atlantico aparecerao dois tipos de ambientacabsaimuladae areflexa Os espacgos
descritos antes do hotel Atlantico: do hotel no H® Janeiro a Pinhal, todas as
paisagens, sejam urbanas sejam naturais, sO exiatgrartir do transito que o

personagem faz. O espago surge enquanto ele caminha

Subi as escadas de um pequeno hotel na Nossa SetdadCopacabana,
guase esquina da Miguel Lemos. Enquanto subia wozés nervosas, 0
choro de alguém. De repente apareceram no topscd@aa muitas pessoas,
sobretudo homens com pinta de policiais, alguns P®&$omecaram a
descer trazendo um banheirdo de carregar cadageeiparado num dos
degraus pregado a parede. [...] Me senti arrepend@ ter entrado no
naquele hotel. Mas recuar me pareceu ali uma ciavardhais que eu tinha
de carregar pela viagem. E ent&o fui em frente.L(NQOO4, p. 9).

Nesse sentido, a ambientacadigsimuladaporque ndo ha pausa no relato para
fazer descricdo da moldura ou do contexto, antespaco surge da propria acao.
Segundo Nei Dulclés (2004, Orelhas), essa caratiteripresente nos romances de Joao
Gilberto Noll é influéncia do contexto da contengrmwidade em que ndo é mais
necessario fazer longas e detalhadas descricOessmh;o, como no Realismo, ou

mergulhar na subjetividade, como os intimistas aal&tnismo.
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Portanto, o autor:

N&o quer ser enquadrado como escritor intimistammoereconhecendo suas
preocupagcBes com a subjetividade. Essa decisdaadadpelo acervo
literario acumulado pelo tempo, ja que reconheaeirepossivel, hoje,
retroceder ‘as longas peregrina¢des dos herdiadpaiemos ou flaubertianos
do século 19'. [...] Sua opcao, portanto, é recoehas limitacdes da nossa
época e deixar-se seduzir pela instantaneidade.QROS, 2004, Orelhas).

Ao contrario da ambientaca@iissimuladaemMrs. Dalloway obra tributaria das
topicas modernistas, em que 0 espaco esta integrpdosonagem Clarissa, étotel
Atlantica os espacos vao surgindo na medida em que o pgesoncaminha e descreve
aquilo que vé, contudo ndo ha a mesma integragétineidade como em Virginia
Woolf. Essa auséncia de intimidade esta ligada laxo fde consciéncia, recurso
estrutural muito bem articulado na literatura isglee que ndo é empregado por Joao
Gilberto Noll. Sua personagem é achatada, des@malédsubjetividade, ndo por ser a
literatura contemporanea inferior aquela, mas pomoontexto de producéo € outro.

Para Michail Bakhtin (1997, p. 370), a organicidatteromance, por ser um
género ainda em construgdo, imprime em si as aespdé cada contexto: “as
representacdes das linguagens séo inseparaveiésdas de mundo e seus portadores
Vivos, pessoas que pensam, falam e atuam em cesdiggtoricas e sociais concretas.”
Ou seja, a narrativa contemporanea, ao contrarilRemismo do século XIX, ndo
pretende ordenar o caos urbano por meio de umaalgggn objetiva e descritiva, mas,
pretende construir o efeito de caos, de palimpsgstblematizando as fronteiras dos
géneros, assim como a possibilidade da represendacdrbano e do transito.

Os espacos surgem de uma necessidade imediat@aa@ personagem: o bar
guando precisa comer ou a janela quando precisdace reconhecer o lugar onde se
esta. Segundo Osman Lins (1976, p. 84), na amg@éntdissimulada os “atos da
personagem [...] vao fazendo surgir 0 que a cemap se 0 espaco nascesse de seus
proprios gestos.” Aléem de nado fazer pausas noorgdata emoldurar o contexto, o
espaco, no texto de Noll, ndo é matizado pela subjade da personagem, pois essa €
emulada em toda narrativa, sendo, portanto, cie®edl como ambientagdo
dissimulada

Em dltima instancia, essa ambientagissimuladaserve para coadunar 0s

signos da instabilidade no romance. O personagenguér guardar na memdéria esse
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espaco, entdo, por que emoldura-lo? Sao lugareslidage transitorios, sem
significados profundos ou afetivos para o persomagauito diferente do que ocorre
com Clarissa Dalloway ao lembrar Bourton. A relagadhomem com o lugar eRotel
Atlantico € mais superficial e ndo demonstra nenhuma intaeidau afetividade. O
espaco ndo tem a mesma representacdo que temlpasaaC

Porém, quando o personagem-narrador chega ao Attdetico, lugar que da
nome ao romance, a descricao do espaco se faarmpbiantacioeflexa Pela primeira
vez em todo o relato, o espaco € revestido de agsubjetividade. Embora sejam

sutilmente inseridas no relato, ha algumas paumasdescricdo do ambiente:

Encontramos um hotel. O hotel se chamava Atlantiés. letras
descansavam na parede branca. Bem na frente dchbete um poste com
luz. Em volta da luz se percebia uma névoa muita. f[...] Era um saldo
bem espacoso, com muitas mesas, cheio de vidragasaprua. Todas as
paredes descansavam. No fundo do saldo havia uertui@na parede,—
com a parte superior em arco —, que dava paraiaheoNOLL, 2004, p.
104).

Nesse trecho, pela primeira vez em todo romanaegrador-personagem faz
uma pausa no relato para descrever o ambientealoégmatizado pela subjetividade.
Diferentemente dos outros espacos visitados, mpagem parece sentir-se em casa
nesse hotel. A palavra descansar é utilizada pefrairdo ambiente por duas vezes no
excerto supracitado: “As letras descansavam” e d$§oals paredes descansavam”. O
descanso indica repouso. Além disso, na sequéacieadativa, 0 personagem afirma

gue se sente em casa nesse hotel.

Eu tinha me sentado numa cadeira que havia acdiadmna pequena mesa.
Tirei 0 casaco, ndo que me sentisse acaloradosénpslo prazer de jogar o
casaco sobre a cama onde eu ia dormir, como seessti em casa. E eu
realmente me considerava em casa pela primeiraleenjs de tanto tempo.
(NOLL, 1976, p. 106).

A ambientacaoeflexaserve nesses momentos finais da narrativa paliaanat
ambiente com a subjetividade do personagem. Essasentos finais de sua vida
demonstram certo afeto em relagdo ao hotel.

De acordo com Osman Lins (1976, p. 66), a viagemaneativa € a alegoria do
destino humano, assim como o labirinto. Nesse casviagem empreendida pelo

personagem délotel Atlanticoo leva ao seu destino final: a morte, muitas vezes
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prenunciadas ao longo do caminho, na entrada d® &t Copacabana, no 6nibus do
Rio para Floriandpolis, entre outras.

Além disso, Osman Lins (1976) ainda discutep@sonagens com funcao
espacial, trazendo como modelo o conto “Amor” dariSée Lispector, cujo cego tem a
funcao de se constituir como uma apari¢cao que meadif sentido da vida de Ana.

Em Hotel Atlanticq todas as personagens que esbarram com o0 narrador-
personagem estao ligadas aos signos da instata]idadransitério e do efémero. Tanto
a recepcionista do hotel de Copacabana quantoeonegifo de Arraiol ou a americana
do 6nibus, como também as relacbes sexuais donag®m, todas essas personagens e
0s relacionamentos estao interpenetrados nessasossotel, hospital e dnibus, para
conferir-lhes a condicdo do instavel, do mével e fdgidio. Todos lugares sao
construidos por signos de passagem, de transito.

Gaston Bachelard (1978, p. 202), em seu estude solespaco, afirma que a
casa € o lugar do acolhimento, da intimidade, tididade do ser e da protecéo: “[...] a
casa nos permite sonhar em paz”. Em contraposesia,o lado de fora da casa: “[...]
posto na porta, fora do ser da casa, circunst@migue se acumulam a hostilidade do
universo”. E essa intimidade que ndo aparece erhunermomento da narrativa de
Noll, no hotel Atlantico ela é sugerida, mas naewmciada efetivamente pelo narrador-
personagem, até porque ele morre na noite em equga o hotel.

Diante disso, € possivel afirmar que ha, nessa, aiona problematizacdo do
homem com o lugar, porque esse se apresenta costm inseguro, fazendo emergir
dele individuos desterritorializados

Segundo Therezinha Barbieri (2003, p. 58), trat@l@erepresentacdo de um
homem sem lugar no mundo, sem cidadania: “de unuielcdo mundo do capital, do
trabalho e da moda”, podendo acrescentar nesgadistundo da realizacao afetiva.

Em Hotel Atlanticq a condicdo de excluido ndo sO geograficamenteocom
também politica e afetivamente, cria um sujeito g@e carrega as marcas do lugar de
onde saiu, tampouco se sabe para onde vai. Essarraafetiva em relagdo ao passado

%0 termo “desterritorializacéo” é, inicialmentefidilo pelos fildsofos franceses Deleuze e Guattai
texto Anti-Edipg mas, nesse projeto, ele assume o significadoegragdo por Flora Siissenkind, no texto
“Desterritorializacdo e forma literaria”, e em agrautores como Renato Cordeiro Gomes.
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e ao lugar de origem, as raizes € inexistente assimo também ndo existem
expectativas utopicas em relacéo ao lugar-destireoduturo.

Como exemplo de signo de errancia percebido nonmoejgode-se afirmar que
0 personagem nédo leva nenhuma bagagem consigoumepértence que o fizesse
lembrar-se de alguma casa, da familia ou de qualouteo vinculo com o passado.
Quando conhece a americana, no 6nibus, ela lhemdgagueta, mas essa € abandonada
na primeira oportunidade.

Passei com folga entre dois arames da cerca. Raagueca num galho
rasteiro sem folhas. Depois tropecei alguma caiaé, O sol muito forte.
Levantei com certa dificuldade. Tirei a jaquetajeguei no chdo. Alem de
me fazer suar ela me pesava demais. Abandonei-agsenme desse a
menor vontade de me virar e olha-la mais uma W@L(, 2004, p. 56).

Em obras contemporaneas, o que se observa € qpagoeurbano se configura
como o lugar da instabilidade, constituido pelad#a e pelo moével, em que se
esmaecem as fronteiras cartograficas e os vinddogertencimento. Nesse sentido,
Michel de Certeau (1994, p. 183) afirma que: “Cdrmamné ter falta de lugar. E o
processo indefinido de estar ausente e a procuuandaoprio. A errancia, multiplicada
e reunida pela cidade, faz dela uma imensa exp&iéncial da privacdo de lugar [...]".
Se habitar significa compartilhar, pertencer e igaraaquele que caminha o habitar se
torna impossivel.

O individuo que, sem cidadania, ndo consegue fmaticefetivamente das
particularidades afetivas, sociais, culturais dtigak produzidas e compartilhadas em
determinada localidade é expulso e impulsionadoéensito.

No romance de Noll, o narrador personagem é umterrando busca lugar
algum, portanto, ndo estd em busca de um lugaromefiheio a tudo e a todos,
desprovido de autoconsciéncia e de reflexdo apdafilen sobre o proprio drama, o ex-
ator viaja a deriva. Viagem que vai, paulatinamesgeiornando inviavel: amputacéo da
perna, cadeira de rodas e muletas, obrigando-mhilidade e interrompendo ndo s6 a
viagem, mas a propria vida.

O lugar da impossibilidade, produto de um tempdodio e distopico, é a
cidade na literatura contemporanea, que cria ursitsugesterritorializado e sem

esperanca de reterritorializagéo.
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Desterritorializado é o0 sujeito que nao possuimimade, enraizamento e
compartilhamento com as particularidades culturaisgiais, afetivas e politicas
engendradas em uma determinada localidade. A JisAacidade aflaneurie de
Baudelaire ndo encontra terreno na literatura lefessicontemporéanea.

Segundo Rejane Cristina Rocha (2009, p.152):

Mesmo cadtica e fragmentaria, a imagem da cidadeeqerge da obra de
Baudelaire é repleta de significados relacionadasnaporvir pelo qual se
ansiava, a expectativas de um futuro em que a maagfo se cumpriria.
Caos e fragmentacdo urbana, hoje, ndo surgem maifiteratura, como
signos do ponto de partida de um desenvolvimentiostultural que se
inicia, por isso incompleto e falho, mas como amilonelancélico do que
restou do sonho.

A reterritorializacdo seria uma forma de assumipasicularidades de um novo
lugar, criando uma relagéo afetiva, de enraizamemttimidade com a nova localidade.
Porém, isso ndo ocorre em nenhum momento do romblecacepcdo de Marc Augé
(1994), na cidade, ha uma confluéncia ridi®o-lugares,expressos por vias, hotéis,
pracas, hospitais, rodoviarias, ruas e outros espde passagem, de transito. E nessa
situagdo que se encontra o narrador-personagefdotid AtlanticQ ndo estabelece
relagcdes de intimidade, compartilhamento com nenthasriugares por onde transita.

Ainda de acordo com o ponto de vista antropolégiedMarc Augé (1994, p.
73), a intimidade estabelecida entre homem e |logaracontece apenas no ambito da
geografia, relacionado a limites e fronteiras, stlmo se realiza na convivéncia e na

interacéo social:

[...] se um lugar pode ser definido como identitarelacional e histérico,
um espago que ndo pode ser assim caracterizadalesfm&@o como um

ndo-lugar. A supermodernidade é produtora de rgards, isto é, de
espagos que ndo sdo em si lugares antropoldgiqog,econtrariamente a
modernidade baudelairiana, ndo integram os lugaretigos: estes,
repertoriados, classificados, promovidos a 'lugdesnemoria’, ocupam ai
um lugar circunscrito e especifico"( AUGE, 1994).73

Essa relacdo problemética entre homem e lugarptesta na narrativa de Noll
na temética do transito, na ambientacdo dissimuladapersonagem achatada e no
narrador em primeira pessoa, faz da metropole war linospito e inabitavel, criando
um homem sem lugar no mundo e localizando-o eutre-lugarou numnao-lugar.

Isso desestabiliza as topicas modernas.
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Se a Modernidade concebe o futuro e a metrépolsigoos utdpicos, ha, nesse
romance um questionamento das concepg¢des modernaseair um personagem sem
lugar na metrépole e mesmo no interior, um eu ssperanca de que o futuro sera
melhor.

Roberto Schwarz (2000), no ensaio “As idéias ttovdugar”, discute a génese
do processo de Modernidade que se constituiu neilBra século XIX e identifica
como dilema da sociedade brasileira a condicdoaie @scravocrata e 0s preceitos
burgueses liberais da Europa, inviabilizando aiwefedio das promessas modernas no
interior da estrutura socio-politica colonial.

Essa impropriedade entre forma de vida estrangematituicoes patriarcais em
vigor na Coldnia cria na sociedade brasileira aggule Beatriz Sarlo (2010) chamou de
cultura mesclada ou “modernidade periférica” pasa@edade argentina.

A obra contemporanea analisada, portanto, demarcapuohdéematizacdo que
percebe a tensdo entre o homem e os espacos wibare. Da mesma forma, insere na
economia do texto ficcional a desarticulacdo dojepwode Modernidade que se
instaurou no Brasil desde a colonizacdo e que sd@gotleou em globalizacdo, mas que

nao cumpriu as promessas de progresso e cidadaniefdas.

Consideracoes finais

Como, entéo, narrar historias tdo fragmentadagieliais? Que procedimentos
narrativos seriam necessarios para dar conta dpleritiade de tais histérias? Segundo
Anatol Rosenfeld (1979, p. 95).

A técnica simultdnea joga com grandes espacosetivad. Elimina, quase
sempre, o0 centro pessoal ou a enfocacdo coerestgcassiva de uma
personagem central. Os individuos — quase totabrdgindividualizados —
sdo langados no turbilhdo de uma montagem cadteamdnodlogos
interiores, noticias de jornal, estatisticas, eada de propaganda,
informacgdes politicas e meteorolégicas, itineradesbonde — montagem
que reproduz, & maneira de rapidissimos cortesmatograficos, o
redemoinho da vida metropolitana.

Em Hotel Atlanticoe em obras literarias contemporaneas, o que sevabsgue

0 espaco urbano se configura como o lugar da iifigtedie, constituido pela fluidez e

113



Revista icone
Revista de Divulgacéo Cientifica em Lingua Porteguéinguistica e Literatura
Volume 09 — Janeiro de 2012 — ISSN 1982-7717

pelo movel, em que se esmaecem as fronteiras cdfitag e 0s vinculos de
pertencimento.

Segundo Michel de Certeau (1994) o discurso qusta@ro “mais imensuravel
dos textos humanos”, a cidade, ndo pode ser sistenoé ordenado.

Ainda de acordo com Anatol Rosenfeld (1969) a vigéwmspectivica imposta
pelo Renascimento desaparece. De modo geral noncenmaoderno ou contemporaneo
0 sujeito ndo pode mais ser demiurgo e tampoucsegu® assumir uma visao ulterior
diante dos fatos que narra.

A posicao que ocupa € de mero espectador, taotdisia individuo integro de
Descartes, representado na literatura do século I o individuo ja ndo tem a fé
renascentista na posicao privilegiada da cons@émifacedo mundo e nédo acredita
mais na possibilidade de, a partir dela, podertdairsuma realidade que nao seja falsa
ou ilusionista.” (ROSENFELD, 1969, p. 88).

Na materialidade do texto ficcional, essa visdormgivica do individuo
moderno se desdobra na fragmentacao do enred@spoedo pela onisciéncia narrativa
e pela estrutura tradicional descritiva do espagp,insercdo da elipse, do dizer
escamoteado, que, por outro lado, podem estar laohasi a rarefacdo dos sentidos,
promovidos pelo bombardeio de imagens eletrondzasio a impressao deéja-vy em
que tudo ja foi dito, narrado ou visto em algumaadem da televisdo ou do
computador.
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