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RESUMO: Este artigo apresenta a reflexao teorica a resgainarrativa poética ou romance
lirico a partir do conto “Os gestos”, da obra hom@n de Osman Lins (1924-1978). A
narrativa osmaniana funde a técnica da prosa @esigppara relatar os momentos liricos de
revelacdo tomados pela personagem André na foft@gbedora do siléncio de seu quarto.
Por meio da analise apresentada, revela-se a @qaica de Osman Lins, investigando a
forca lirica presente em sua producéo inicial, tosheacomo base as postulacdes tedricas de
Jean-Yves Tadié, Ralph Freedman, George Steinlan&®&arthes, entre outros.
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Introducéao:

A narrativa poética ou romance lirico comeca aes&rdado no inicio do século XX.
As figuras responsaveis pela difusdo tedrica s@brssunto representam duas correntes
fundamentais: a do norte-americano Ralph Freednzadaefrancés Jean-Yves Tadié. Ambos
propdem uma abordagem fundamentada nas estrutnn@amentais que fazem das narrativas
poéticas um género hibrido, amalgamado. A origemnateativa poética ou romance lirico
encontra-se ligada a escola romantica, uma veelquetendia a necessidade da expresséo do
“eu” numa forma mais abrangente.

Em The lyrical novel Ralph Freedmaanalisa o romance lirico a partir da obra de
Herman Hesse, de André Gide e de Virginia Woolfprésenca de uma subjetividade latente,
de um “eu” que se reflete continuamente, perpassaraados autores escolhidos. Freedman
insiste no fato de que o ponto de vista do autier s@esponsavel pela descricdo e recriagdo
do mundo. Para dar vazdo aos processos ocorridogente, o artista pode utilizar diversos
recursos, tais como cronicas, diarios, autobioggafielementos muito comuns as narrativas
poéticas, como forma de compreensdo do estadooimtorescritor. Nesse sentido, a busca

interior do narrador assemelha-se a busca de uta,gE¥meando o mundo e o ser:

[...] Lyrical poetry, [...] suggests the expressufrfeelings or themes in musical or
pictural patterns. Combining features of both, lyrécal novel shifts the reader’s
attention from men and events to a formal desigme Tsual scenery of fiction
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becomes a texture of imagery, and characters apmegrersonae for the self .
(FREEDMAN, 1963, p. 1§

O francés Jean-Yves Tadié, na ol récit poétique estabelece a discussdo dos
temas das narrativas poéticas numa perspectivaigsir Retomando Jakobson, Tadié chama
a atencdo para a funcdo poética da linguagem, fooatar os procedimentos da narracdo
com a poesia. Ele observa o fato de que a funcé@ticpcassume, nas narrativas poéticas, um
papel bem mais relevante que a referencial:

[...] I y a la un conflit constant entre la forati référentielle, avec ses taches
d’évocation et de représentation, et la fonctioatjgue, qui attire I'attention sur la

forme méme du message. Si nous reconnaissons, Jakedson, que la poésie
commence aux parallélismes, nous trouverons, damécit poétique, un systeme
d'echos, de reprises, de contrastes qui sont Madgmt, a grande échelle, des
assonances, des allitérations, des rimes [...] (EAD978, p. 8)

Espaco, tempo, personagem e mito relacionam-daunasdo uma narracdo que cria
seu préprio mundo, absorvendo os significados meidtos que, num romance tradicional,
nao surtiriam grandes efeitos. Nas narrativas gagttais significados sdo antes simbolos que
empreendem uma viagem rumo ao autoconhecimento.

As narrativas poéticas, diferentemente das naastrealistas, trazem, como tema
central, questdes inerentes a condicdo humana.ggessnagens efetuam, muitas vezes, uma
busca frequente, de aspecto existencial. Assim,nairativas assemelham-se as narrativas
miticas, na medida em que recriam o mundo atrazé&snabolos.

O herdi assume um percurso, no qual o tempo extadim € relevante, uma vez que o
interesse recai sobre o tempo interiorizado, coas smgustias e seus gestos. O tempo torna-
se, assim, uma instancia mitica, subjetiva, emsguastaura um processo de volta as origens,
ou seja, o eterno retorno humanao.

Por sua vez, 0 espago é caracterizado principaém@ot imagens, contando com a
representacdo de lugares especificos e simboestes cenarios, numa relagdo por vezes
muito estreita com a personagem, cada imagem aus@tropria subjetividade do homem.
Imerso nesses lugares, o lirismo narrativo propda reflexdo acerca da condicdo humana. A
narrativa poética surge, portanto, oferecendo pibislsides de questionamento, numa busca

incessante e eterna.

2 “A poesia lirica sugere a expresséo de sentimentate temas em formas musicais ou pictéricas. Gwnbo
tragcos de ambos, o romance lirico transfere a atedq leitor de homens e eventos para um desentmalfcO
habitual cenario de ficcdo torna-se uma texturan@@em e 0S personagens aparecem gqoensonasdo eu”.
(traducao nossa).

® “HAa um conflito constante entre a funcéo referaina@iom suas tarefas de evocacdo e de represenéagio
funcdo poética que atrai a atencéo para a propmaaf da mensagem. Se reconhecermos, com Jakohsoa, q
poesia comec¢a nos paralelismos, encontraremos mativa poética um sistema de ecos, de retomadas, d
contrastes que sao o equivalente, em grande edaslassonancias, aliteracdes, rimas [...]" ( gadunossa).
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Desta forma, somados todos esses elementos, migestgo tenta percorrer o conto
“Os gestos”, de Osman Lins, acentuando nele unr,adbbretudo lirico.

Os gestos: a poética do siléncio

O conto “Os gestos” pertence a coletanea homopimmdicada por Osman Lins em
1957. Nele, o velho André, impossibilitado de faksta solitario no seio da propria familia,
enclausurado em seu quarto, com os movimentosioedua gestos. O personagem assiste a
tudo e a todos, identificando-se com a mudez gua toonta de seu tempo presente. De seu
leito, oscilando entre o delirio, 0 sonho e a lezjdAndré observa ou imagina as pessoas e a
paisagem ao seu redor: “[...] via 0 céu nublaragvés da janela, enquanto as folhas da
mangueira brilhavam com surda refulgéncia, comabs®rvessem a escassa luz da manha”
(LINS, 1994, p.11). Assim, encerrado em seu quakimjré faz uso dos gestos para se
comunicar com 0 espaco externo. Dai que, duramte toenredo essa sera a espacialidade
gue o personagem ocupara. Por isso torna-se imp®réaalisarmos os efeitos de sentido
oriundos da espacialidade marcada pela janela,vemaue “enquanto abertura para o ar e
para a luz, a janela simboliza receptividade” (CHEIER; GHEERBRANT, 2007, p. 511).

O narrador nos inicia no drama de André, apresdotans a distancia entre o
personagem e a paisagem. Porém, esta distancigoamss € transformada em instante
agradavel, devido a visdo que Ihe provoca e a qoéseia de seus gestos: “Minhas palavras
morreram, s6 os gestos sobrevivem” (LINS, 19941 )p.1

A narrativa de “Os gestos” tem como eixo uma egpdeiritual ou um momento de
passagem. Na presenca da filha Mariana, o personaggesta poeticamente a menina na

transi¢cao da infancia para a adolescéncia:

O rosto era belo e se renovava, como um ser ad@onegie enriquecesse no
deslumbramento de um sonho. O pai ndo se engamguale era um momento
Unico, ela cruzava um limite: quando se afastassejltimos gestos da infancia
estariam mortos. (LINS, 1994, p.13).

Nesse momento, 0 personagem presencia o instantgaskagem da infancia a
adolescéncia, vivenciando um momento mégico e mrakygel em palavras.

Ao tratar da realidade inexprimivel da palavra, @edSteiner (1988, p. 68) observa
que a escolha dos poetas pelo siléncio € algoivesiaénte novo. Referindo-se a esta
experiéncia o estudioso reconhece as figuras deeHisl e Rimbaud como “mestres do

espirito moderno”, nos quais a escolha do siléocorre como “experiéncia obviamente
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singular”. No que diz respeito a obra de Hoéldertinestudioso atenta para a presenca dos
“espacos vazios”™

A crescente forca da quietude no interior e ensrdircnas dos poemas tem sido
considerada como um elemento primordial de sewbg&@tumo o espaco vazio €&, de
forma to evidente, parte da pintura e da escultwdernas, como os intervalos
silenciosos sdo tdo importantes em uma composigd&Webern, assim também os
lugares vazios nos poemas de Hélderlin, principateanos ultimos fragmentos,
parecem indispensaveis ao complemento do ato poé8TEINER, 1988, p. 68)

Para Steiner, “na maior parte da poesia modersd€ncio representa as exigéncias
do ideal; falar é dizer menos” (STEINER, 1988, §). &cstes apontamentos nos conduzem ao
siléncio articulado por André em seu quarto. O®rirglos que derivam deste siléncio
deflagram uma incrivel forca poética, expressand®roem sua totalidade, o que sustenta,
assim, o discurso da personagem. Novos sentidesgraremanar deste siléncio, tal como no
ato poético. Nesse sentido, na expressao de sigsamutros, André capta a esséncia dos

momentos da familia, vivenciados na clausura dotoua

[...] e ele ficou a ouvir 0s passos da muthem caminhar sorrateiro, em que 0s pés
se encurvavam nos chinelos, contidos, pousand@p@asos no solo, de modo que

ao fim do corredor ja ndo eram escutados, embera®lacompanhasse ainda em
imaginacdo. (LINS, 1994, p.12).

Em suas reflexdes sobre a escritura, Roland Barthiese-se aos escritores que
“minaram” a linguagem literaria, buscando reena@mto frescor de um estado novo da
linguagem” (BARTHES, 1971, p. 90). O estudiosotalgrara o fato de que a desintegracao
da linguagem conduz ao siléncio da escritura. Asgiliza 0 processo poético de Mallarmé,
ressaltando que “a agrafia tipografica [...] qué&rceem torno das palavras rarefeitas uma zona
de vacuo na qual a fala, liberta das harmoniasasoeiculpadas, felizmente ndo ressoa mais”
(BARTHES, 1971, p. 90).

Para Barthes esta arte apresenta a estrutura @aidfsty na qual o siléncio surge
como uma espécie de “[...] tempo poético homogéee, aperta a palavra entre duas
camadas e a faz explodir ndo como fragmento deripiograma, mas sim como uma luz, um
vazio, um assassinio, uma liberdade” (BARTHES, 19790).

Verificamos movimento semelhante no conto de Osmas. Na soliddo do velho
André, o fracasso da escritura e da experiéncigesurperante a agonica indizibilidade,
mostrando a faléncia do signo verbal que aflora p@gnas da narrativa, em movimento

analogo a “agrafia tipografica” de Mallarmé. Nasta por si mesmo, André acaba

surpreendido pela forca do siléncio: “Como dizefferguntava. Seria possivel? A pergunta
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continha a certeza de que ndo chegariam a entend@®mo de outras vezes, descreveria
visBes para cegos, com termos profanos, que aaddegm. Impossivel” (LINS, 1994, p.13).

Em meio a essas reflexdes, percebemos que a warcgimaniana exige um novo
leitor, na medida em que nado pretende copiar 0 mumeés sim recria-lo. Nesta recriacao,
entre outras coisas, 0 questionamento fragmentiidinguagem se faz presente. Nesse
sentido, os gestos constituem discurso, pois aatdndré rasgar o papel, ha passagem em
que a filha Ihe propde escrever, funciona como arpicacao para seu gesto violento, pois:
“[...] pensava nos gestos. Em néo falar, ndo escrd&vesticular, apenas. Eu pensava nos
gestos” (LINS, 1994, p. 13).

Em nome de um ser que se procura, a linguagem eéefs para todos os lados,
avanca e recua ao longo do texto, convergindo yaeaespécie de siléncio, tema presente no
proprio horizonte de criagdo de Osman Lins: “Dérsiio que se fizera em seu espirito, ele
sentiu, a maneira de reflexo que abandonasse wthespestacar-se um outro ser, ligado aos
seus sentidos, mas alheio as paredes” (LINS, 12948).

Situada numa zona além do entendimento da palavmaarrativa aponta para o
siléncio que se encontra além dela, na medida enreflete, em diversos momentos, o fato
de que a palavra seja insuficiente para reproduexperiéncia que se quer narrar. Assim, a
técnica osmaniana acerca-se da linguagem e ‘figlianto cria tensées, alinha entre elas as
indecisbes do escritor, pfe em questdo a proptl’ LUCAS, 1973, p. 118 apud
HOHLFELDT, 1988, p. 154).

Resumindo-seem uma progresséo lirica, repleta de crescimeniotemsidade, o
narrador nos anuncia a percepcéao da filr@dpai agora virou menino” (LINS, 1994, p.13).
Tal percepcéo é captada pela concentracdo e petada esséncia poética, descortinada num
atimo fugitivo, em breve revelacdo perdida na ir@pota de exprimi-la. Neste ponto, sdo

esclarecedoras as palavras de Giorgio Agamben (p0GB):

Se chamarmos de gesto o que continua inexpresscadm ato de expressao,
poderiamos afirmar entdo que, exatamente comoamifo autor esta presente no
texto apenas em um gesto, que possibilita a exjwasa mesma medida em que
nela instala um vazio central.

Nesse sentido, 0 conto osmaniano aponta paraaBgodo discurso, para uma esfera
inexprimivel, para algo que ndo conseguimos dizeme&hhum modo, favorecendo, mais uma
vez, a abordagem pela narrativa poética.

O romancista lirico tem como projeto restituir aegsdo no tempo e as sequéncias de

causa e efeito com a acdo instantanea do lirismadpgéndo essencialmente com a
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sensibilidade. Segundo o critico Alfredo Bosirasp poética surge nos romances modernos
em decorréncia da transfiguragéo da tensao roman&scarnada na transmutagao do conflito
entre o herdi e o mundo, por meio do empenho eugaracdo do protagonista: “O heroi
procura ultrapassar o conflito que o constitui texisialmente pela transmutacdo mitica ou
metafisica da realidade” (BOSI, 1994, p. 392).

O dinamismo e a juventude da filha Mariana refleno espagco do quarto,
desprendida nos atos de mexer nas gavetas e gmgla:

[...] abriu e fechou as gavetas, sem procurar cadguma, escrutando
disfarcadamente o espelho, com enlevo. Para etajokescéncia ainda era uma
espécie de conquista nova e absorvenpensou ele- cegando-a para tudo o que
néo fossem as suas proprias belezas ou as quegydgasuir. (LINS, 1994, p.13).

Na narrativa poética, o0 espaco € parte integramtenth dilatagc&o interior marcada por
imagens e percepcdes das personagens. Neste sentidgetoria de André ao longo do
conto, vai sendo construida paralelamente a cadgtrde um “eu”, ou seja, a partir do
momento em que ele, no espaco do quarto, comuaipalss gestos e observa a juventude da
filha, traga assim, um itinerario dentro de suaacaso inicio de uma viagem rumo ao
autoconhecimento.

Contando com o recurso das imagens, na narratédcppo espaco apresenta, muitas
vezes, uma viagem orientada e simbolitaspace a un langage, une action, une fonctian, e
peut-étre la principale; son écorce abrite la rété@n” (TADIE, 1978, p. 10} A
transfiguracdo do espaco é, portanto, filtrada pelesia, conforme indicado por Tadié e
verificada em “Os gestos”. Desta forma, € do ququi® o velho André viaja pelo restante da

casa, em estado contemplativo, numa espécie @€ditio simbolico e orientado:

Sorriu: distraia-se agora imaginando grandes phrargcos soprados pelo venrto
uma fila interminavel de lengéis timidos, camisesckjantes e lenges nitidos,
reais, arrebatados um a um por maos invisiveisoguziam desaparecer. (LINS,
1994, p.11).

O cenério torna-se uma espécie de contemplacadripat semelhante ao pincel de
um artista e a cena beira as raias da poesia naanech que a espacializagdo conta com a
descricdo de passaros e arvores: “Um casal derpasssvoacou. Além da arvore, dando a

4“0 espaco possui uma linguagem, uma acdo, umaddurs talvez a principal; sua aparéncia abriga a

revelacdo”. (TADIE, 1978, p. 10, traduc&o nossa).
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impressao de que as asas tocavam o céu cinzewantdado um ondular de ondas que se
cruzaram e extinguiram-se” (LINS, 1994, p.11).
A chuva também traz motivacfes para a personageminar, percorrer o passado e

resgatar a juventude. O ritmo da chuva marca segas do tempo e a angustia de André:

A chuva anunciada chegou, banhando o arvoredoiweVisalguém correu na
calcada, as primeiras gotas bateram na janelagamsa nas telhas. [...] Veio-lhe
entdo o desejo de estar s6, sem aquelas preserigess;i escorragou-as com um
gesto brutal e deitou-se. (LINS, 1994, p. 12).

O conto de Osman Lins exprime-se entrecruzandoaocsntios da enunciacédo, na
medida em que traz o aspecto romanesco cedendo daghirico, presentificado pelo uso
poético das imagens. Semelhante ao papel do mpetarador oscila entre o plano do enredo

e as imagens que eclodem:

Ele corre na manha invernal, os pés descalcosnclrtpocas de agua. A prima
chama-o a janela; voam cabelos sobre o rosto ihfgoe sorri. A viagem do barco

de papel repousa nas maos da menina. Ele tomay@-s@, entrega-o a enxurrada.
Nascem veleiros, alvissimos, libertos no mar. (LIN®4, p. 13)

Na perspectiva lirica, 0 espaco ultrapassa osdiiisicos e geograficos. Baseando-se
em descricdes do cenario, o conto osmaniano tcamstrucdo de uma atmosfera sensorial e
intimista. Neste contexto, surgem momentos confi@imps de um passado revisitado
poeticamente pelo velho André. Sua memoria toenarsa expressao pautada pela sugestao
dos objetos, bem como pelas sensacfes e subjdiegidiespertadas por eles. Conforme nos
indica Bachelard (2001, p. 169):

[...] a contemplacde- estranho poder da alma humana capaz de ressuseitar
devaneios, de recomegar seus sonhos, de recanstjfasar dos acidentes da vida
sensivel, sua vida imaginaria. A contemplacdo urmés nminda lembrancas que
sensacoes.

Assim, a narrativa poética de Osman Lins proetiragir 0 momento essencial, trazido
a tona por meio do estado de alma, ou seja, atsutgele do artista. O apego a descricao
sobrepde-se a narracdo, procedimento justificati ggio contemplativa ou poética, o que
caracteriza o carater eminentemente visual da ceiggm “O conhecimento poético do
mundo precede, como convém, o conhecimento radimsabbjetos. O mundo € belo antes de
ser verdadeiro. O mundo é admirado antes de siécado” (BACHELARD, 2001, p. 169).

Estruturalmente, € possivel visualizar nas naaatiiricas, o plano sintagmatico da

narrativa, que se apresenta constantemente invamilio plano paradigmatico da poesia.
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Ralph Freedman, ao postular importantes considesag@erca do romance lirico, oferece-nos

um esclarecimento no que tange a esta questao:

Conventionally, the lyric, as distinct from epicdadrama, is seen either as an
instantaneous expression of a feeling or as a apfiim. The reader approaches a
lyric the way an onlooker regards a picture: hesseemplex details in juxtaposition
and experiences them as a wh@gRREEDMAN, 1963, p.6)

Desta forma, a personagem André apresenta-se arenaieeum poeta, voltando-se
para dentro de si, para 0 seu psiquismo, ao in¥ésldar-se para o social. Por meio de uma
descricéo altamente poética, o narrador introdugspacos imaginados pela personagem.

Neste ponto é pertinente recorrermos aos apontas@gerca do romance poético
efetuados por Todorov. O tedrico recorre a oposieéda por Novalis no romandedeinrich
von Ofterdingen Partindo das tendéncias observadas por Novalisps de um lado, os
“homens de acéo”, aos quais “[...] ndo lhes é patmientregar-se as reflexdes silenciosas,
ceder aos convites do pensamento meditativo” (NONsAdpud TODOROV, 1980, p. 100); e
por outro lado, os “seres recolhidos”, “[...] pagggem o0 mundo é interior, a acgao
contemplativa e a vida um secreto e discreto aonésdas forcas do interior [...] Esses
homens sédo os poetas” (NOVALIS apud TODOROV, 1980101). Esta tendéncia €&
observada nos protagonistas das narrativas liritas,quais o0 narrador e a personagem

fundidos combinam-se para criar um “eu”:

The world is reduced to a lyrical point of viewetbquivalent of the poet’s “I"; the
lyrical self. In the masquerade of the novel, fnidnt of view is the poet's mask as
well as the source of his consciousness, whetlapéears as one or more disguised
personae or in the more direct function of the wiarthe confessor, or first-person
narrator. (FREEDMAN, 1963, p. 8)

O espaco do quarto de André reflete a ordem intgtie a personagem procurava em
seu modo de ser. A personagem projeta-se nestegaraonfigurando-o de modo subjetivo,
mediante um processo de exaltacdo dos seus serfiddanto, iniciado na procura por Si
mesmo, André atravessa imaginariamente os comaslgsia casa, realizando uma travessia

altamente simbdlica.

® “Convencionalmente a lirica, ao contrario da égiao drama, é vista tanto como uma expressamitasea

de um sentimento, ou como uma forma espacial. tOrlajproxima a lirica da maneira que um observador
considera uma pintura: vé detalhes complexos etagasicdo e os sente como um todo”. (FREEDMAN, 1963
p. 6, traducao nossa).

® “O mundo é reduzido a um ponto de vista liricaequivalente ao eu do poeta: o eu-lirico. No digfado
romance, este ponto de vista € a mascara do @Essia) como a fonte de sua consciéncia, quer iSBeEea
como uma ou maigersonadisfarcadas, ou na mais direta funcao do cronistagonfessor, ou do narrador em
primeira pessoa”. (FREEDMAN, 1963, p. 8, traducassa).

114



Revista icone
Revista de Divulgacéo Cientifica em Lingua Porteguéinguistica e Literatura
Volume 10 — Agosto de 2012 — ISSN 1982-7717

Conclusao

Ao longo das discussfes apontadas até aqui, onpeesexto propde alguns dados
reflexivos, longe de conclusdes finais. A leiturédica do conto “Os gestos”, de Osman Lins
podera suscitar novas leituras, que com esta podiséogar.

As narrativas poéticas procuram dar um sentidala, whstaurando forcas que o texto
pde em jogo, como a procura por uma identidaderca fexpressiva do intimo, possibilitando
a personagem e, consequentemente, ao leitor, iaaggd de uma trajetoria pessoal através
dos textos. Nesse sentido, ao acompanhar a coadisci@éa velho André, culminando na
observacdo do crescimento de sua filha, o leita@sg ao conto e a seu questionamento,
realiza percurso idéntico, confinado, também, artguda personagem.

A construcéo do discurso foi analisada, de modavalar pontos comuns a técnica da
narrativa poética ou romance lirico na medida em quautor projeta a interioridade de
André, ao observar a sua vida de homem solitarisaio familiar. Com alma de poeta, o
personagem busca-se a todo o0 momento nas obsesviagizadas. Apesar do estado de
semi-consciéncia e da linguagem reduzida aos ge&tmké parece compreender que suas
circunstancias ndo sao muito diferentes da doso®uamiliares, uma vez que cada um
apresenta sua propria verdade e jamais a comuaicatgiro. Assim, parece-lhe que a vida
da familia ganha outro sentido e esséncia: “Isitoegprimivel— pensou. E o0 que ndo o é?
Meus gestos de hoje talvez ndo sejam menos expesgue minhas palavras de antes”
(LINS, 1994, p.14).

Ao escritor lirico interessa sobremaneira os estatk alma de seus personagens,
privilegiando a analise psicologica em detrimentg mhrrativa centrada em peripécias
exteriores. Neste sentido, o conto “Os gestos” atedesvelar a condicdo humana,
possibilitando ao homem o questionamento de squriprdestino. Desse modo, Osman Lins
nos leva a chave de sua escrita, ao afirmar: “Escr@ara mim, € um meio, o Unico de que

disponho, de abrir uma clareira nas trevas queer@m” (LINS, 1977, p. 152).
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