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O ESPACO FISICO E PSICOLOGICO: sensagdes de angUstie degradacéo emocionais
vivenciadas por Madalena em A luz no subsolo, de ktio Cardoso

Sueli de Fatima Alexandre Argdlo

Resuma Os espacos fisico e psicolégico sdo interligado®em uma obra literaria, sao
fundamentais para descrever o modo de vida dosmmegens. Sua descricdo, de acordo com
0 estado de animo dos personagens, ajuda ao tgt@ompreensao da narrativa e ainda
aproxima a ficcdo da realidade social ou mesmo aitwr] porque mesmo sendo 0s
personagens seres de papel, vivenciam as mesmgasasie angustias que o leitor.

Palavras-chave Literatura. Espago. Personagem.

O propésito desse artigo é discutir em rapidasvpadao espaco e sua configuracdo
no texto literario. O referencial literario € o ranteA luz no subsolode Lucio Cardoso. A
analise discorre sobre os espacos fisico e psicol@como os cinco sentidos humanos se
relacionam com esses espacos a fim de caractaszsensacOes de angustias e degradacao
emocional vivida pela personagem Madalena.

Embora seja algo muito importante para o ser humdefinir espaco ndo € uma
tarefa assim tao facil, pois se relaciona ao gmendias ciéncias sociais, fisicas e naturais a
partir de uma visao especifica. Desse modo, eont&spaco pode ser definido como fisico,
geografico, social, historico, simbdlico, litergriaurbano, psicolégico, dentre outros
(BENVENISTE, 2009).

Para qualquer area em que se pretende pesquigarntadmbito fisico quanto social
ou psicolégico, 0 espaco representa papel impestaorque por meio dele torna-se possivel
compreender como vivem e sao as pessoas que parceelem. E numa obra literaria ndo é
tdo diferente, o espaco é de suma importancia gusagrocura conhecer as personagens e
até mesmo algumas caracteristicas do periodoridexd que a obra foi escrita.

Mesmo fazendo parte da vida do ser humano desd® ang&io, a concepcao de
espaco de localizagdo surgiu a partir da ideia dble@ da constituicdo de um espaco
infinitamente aberto, ou seja, uma cultura ndo aatém isolada de outras culturas e nem
estatica no tempo. N&o ocorre a morte de uma au#uo nascimento de outra totalmente
diferente, mas como diz Bakhtin (1981) e Kriste¥87(7) o que ocorre € um dialogo, uma
intertextualidade entre culturas. Esse dialogismdepser entre culturas locais ou mesmo

entre culturas de diferentes paises e dentre ¢ssfpontos de dialogismo cultural temos
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como, por exemplo, a musica e a religido. De acomo Foucault (2006) no século XIX a
grande preocupacdo dos pesquisadores era cordprdatos histéricos como: a estagnacao
social, a crise financeira, a mortalidade, o rasignto do Planeta e como tudo isso afeta a
vida humana. Ja a partir do século XX, época dalsimeo, da justaposicdo, do proximo e do
longinquo, do lado a lado e do disperso, os olhaeesoltam mais intensamente para as
influéncias do espago sobre o ser humano e sinealtaente as influéncia do ser humano
sobre o espaco onde habita. Essas transformadesisuafetam o modo de pensar e agir de
uma geracao e por consequéncia a arte literariaaato mimese da vida real (BARBIERI,
2009).

Na Era Contemporanea estudar e compreender o eggag@omo 0s elementos que
por ele circulam é uma preocupacdo ainda maios pompreender os diferentes tipos de
espaco como: espaco privado e espaco publico, @$pangliar e espaco social, cultural, de
trabalho e de lazer, torna-se mais facil entendanawlo de vida de uma pessoa ou
comunidade (FOUCAULT, 2006). Nesse sentido, eni@mo a concepcdo de personagem,
quanto de espaco fisico, psicolégico ou socioléglaoobra, caminham de acordo com o
periodo literdrio em que foi escrita. Portanto, mmer os tipos de espagcos de uma obra e
como eles sdo constituidos possibilita ao pesqois@tnar conhecimento de certas acdes e
atitudes da época. No caso do romafsdez no subsolade Lucio Cardoso, que € nosso foco
de pesquisa, estudar o espago nos permite cont@eesd 0 modo emocional degradante em
gue viviam 0s personagens, mas também caractasistzno submissdo da esposa aos maus
tratos do marido por convencao social que afirmsarao casamento um ato sagrado e por
isso indissolavel, fato muito comum na época.

O espaco exterior nos atraem, nos impulsionam gatesm pouco o olhar para
NOSSO espaco interior e a sentir que ocorre §.efosao de nossa vida, de nosso tempo, de
nossa historia [...]” (FOUCAULT, 2006, p. 414). Gpaco exterior &€ permeado por objetos,
gestos, sons, cores, entre outros, que despertasasisensacdes nos conduzindo ao
devaneio, que pode vir de experiéncias pessoaisooiais, agradaveis ou nao. Assim, o
espaco psicolégico ndo € inteiramente homogéneazim,vmas carregado de qualidades e
habitado por fantasmas. E 0 espaco de nossos pemissne nos permite lembrar-se de coisas
boas ou ruins ou mesmo criar possiveis realidBIREHELARD, 1993).

A relagdo do ser humano com o espaco por ondelaxikdeito pelas sensacdes
visuais, auditivas, olfativas, taticas e palatséndo, portanto, uma das coisas mais belas que

se pode ter e observar. Dentro de uma obra liteeste espaco pode ser aberto ou fechado,
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seguindo a ideia de Galileu anteriormente coment@daspaco fechado ndo permite que os
personagens transitem por outros ambientes, sis@mdno contexto socioecondmico e
psicolégico em que vivem (BORGES FILHO, 2008). Nesaso, entdo, o espac¢o funciona
como um espelho do ambiente onde vivem ou freqoenia o espaco aberto ndo influencia
totalmente sobre as acfes dos personagens, aspaafieadas por eles sédo influéncias de
outros fatores e ndo do espaco, porém, mesmo fiéienciando, o espacgo favorece sim as
suas acoes, que podem ser boas ou ruins. Outr@ofalagespaco é situar geograficamente ou
dizer onde esta o personagem quando ocorreu dateimnifato, mas € um espacgo que nao
caracteriza a personagem, ela passa por elegesainada a influencia. Por exemplo, dizer se
ela esta na sala, no quarto, etc. Mesmo néo irdlaedo na vida dos personagens o espaco
geografico é importante na arquitetura geral da ¢BARBIERE, 2009). Temos também a
funcao representativa dos sentimentos vividos espacos transitorios, muitas vezes casuais
e é por onde perpassam 0s devaneios, como as @ertasteza ou de alegria em que se
encontram as personagens, por exemplo. Se o pgesunestiver feliz os elementos que
compdem o ambiente espelham essa felicidade (BAGHREL 1993).

De acordo com Borges Filho (2008) ao discutir s@btepoandlise, o ser humano
por meio de sua cultura modifica o espaco e o p@ingtsua imagem e semelhanca. Sendo
assim, € imprescindivel atentarmos para espacgpsdaio: a casa e seus comodos, a rua, 0s
meios de transporte, escola, a biblioteca, o labirios cafés, o cinema, o metrd, a igreja, a
cabana, o carro, o prédio, o corredor, as escadésrco, a catedral, pois esses lugares
guardam temas e valores que facilitam no conhed¢orgas particularidades das pessoas que
por eles transitam.

Nesse sentido, entdo, compreender o espaco narrpbgsibilita conhecer a
caracteristicas como: classe social a que personggetence se utiliza linguagem de
linguagem culta ou coloquial e a condicdo psica@dBORGES FILHO, 2008). Construir
uma obra literaria em que espacos fisico e psicm&e entrelacam com perfeicdo tornando-
a com caracteristicas reais, exige do autor azag#io de inUmeros recursos linguisticos e
estilisticos, que podem ser de sua época ou dagpmteriores. Segundo Benveniste (2009,
p. 106)

[...] o estudo do espaco enquanto categoria esdedai estrutura narrativa e
consequentemente, o entendimento dos processdd/agianvolvidos em sua
composi¢do, apenas recentemente comecou a recédiggd@ por parte dos
estudiosos das Letras.

13



Revista [cone
Revista de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 12 — Agosto de 2013 — ISSN 1982-7717

Esse interesse em conhecer o espaco na obraiditdraz uma considerada
renovacao para o compreendimento cada vez maituadendessa arte que podemos dizer, é
uma das mais belas e mais proximas da realidad@ieango ser humano. Para Benveniste
(2009, p. 107) a “[...] viabilidade de formas e asecom que 0 espaco pode ser tratado ao
longo de uma obra proporciona, de modo equivalemtegrande numero de possibilidades
interpretativas e metodoldgicas”. Ao analisar urbeacndo se deve dissociar o espaco do
tempo, pois juntos sédo base estrutural para a mihdNS, 1976). O espaco é peca chave na
construcdo da obra, porque é nele que aconteceas @sl acdes, aléem, ainda, de ser o
responsavel pela verossimilhanca entre o textaalite e o real, ou seja, o0 texto literario
assemelha-se a um espelho que reflete imagenspdgoeseal reproduzidas por meio dos
recursos oferecidos pela linguagem (BENVENISTE, Q0 por ser uma realidade
construida por meio dos recursos da linguagempacesnao se atem somente ao denotado,
mas reflete o real de variadas maneiras, podenddest®orma comum ou distorcida (LINS,
1976). A variacdo entre caracteristicas reais eiofi@is permite ao leitor projetar-se
culturalmente na obra, isto é, pode acontecer grante a leitura o leitor se identifique com a
realidade vivida pelas personagens e se posiciorlagar delas, podendo até repetir certas
atitudes por eles praticadas. Segundo Benveni®@9(Z. 121). “O espaco pode também
provocar determinados espacos e sensacfes nageete gercebe, como este, pode atribuir
sentidos e impressdes para ele a partir de suasi@xgas”. Por exemplo: as mulheres que
vivem em conflito familiar, se identificam com orpenagem Madalena, do romamfcé&iz no
subsoloque também vive em conflito com seu esposo Pedroprofessor que se dedica
muito mais a profissao e a leitura do que em sasfas necessidades fisicas e emocionais da
esposa: “Amanha — pensava ela — ele se levantaf, ‘bdom dia’ e afastara como de
costume, desaparecendo dentro dos livros” (CARD@B03, p. 71).

Segundo Barbiere (2009), durante a leitura o letdeixa ser levado, permitindo
que o autor o conduza por entre as palavras, lialestorias. Durante o percurso da leitura a
vivéncia ou experiéncias vividas pelo leitor sdansferidas para o personagem ou 0S
personagens e vice versa. A cada pagina viradadtar l®ma conhecimento de tempos
suspensos, situacdes envolventes, personagensasie@spacos que podem ser geograficos,
ficticios ou psicoldgicos e sdo esses espacos igoalam o leitor ao texto e a tudo que por
ele transita. De acordo com Benveniste (2009, p) 10

[...] além de caracterizar os aspectos fisico-gdmmys, registrar os dados culturais

especificos, descrever os costumes e individuatigaipos humanos necessarios a
producdo do efeito de verossimilhanca literarida dambém uma cartografia
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simbdlica, em que se cruzam o imaginario, a h&stdéd subjetividade e a
interpretacao.

Assim como na arquitetura de um imdével, a construigium texto narrativo precisa
contar com a harmonia entre a forma, a funcéotratesa, a plasticidade, a harmonia e a
composicao. A obra literaria nasce, seja ela ummpoaim conto ou um romance, quando
todos esses elementos estruturais sdo tralhadggntamente, seguindo uma ideia a ser
transmitida pelo escritor. “Se algum desses elemsemdio for trabalhado de modo preciso, se
a forma néo dialogar com o conteldo, se a compmgigéal ndo for harmoniosa, entdo a obra
literaria também estara comprometida” (BENVENISZEQ9, p. 106).

1. O espaco na obra luz no subsolo, de Lucio Cardoso

Com o0s pré-roméanticos os valores noturnos enqueaapresentatividade da alma
humana recebem grande importancia no meio literareliteratura intimista contemporanea
faz jus a essas imagens para tentar explicar ssaagjue perpassa a alma do ser humano que
a todo o momento tenta sobreviver em meio a umgespabrecarregado pelas imposicdes
religiosas, sociais, profissionais, desvalorizagdeshumano. Mesmo nao estando entre os
nomes mais conhecidos da literatura brasileiraédale XX, o mineiro Lucio Cardoso (1912-
1968) e tido como um dos maiores representantéiedsura intimista desse periodo, o que
0 insere no grupo dos romancistas que mais conseguiesbravar a incompletude humana.
Enraizado na planicie do ensinamento cristdo sabegisténcia humana, consegue, como
poucos autores, reproduzir por meio da literaturaime da angustia e do desespero do ser
humano contemporaneo (CARELLI, 1996). Em sua nagah exacerbacdo do desejo
engendra o dilaceramento do ser traduzido em srotisoliddo, angustia e desespero,
categorias da condicdo humana que se concretizampersonagens degradados e nos
femininos, configurando, em si, a transposicao ithceramento, da cisao, da incompletude e
da falta no ser. O espaco psicolégico é constitpiela consciéncia dos personagens. E o
espaco do devaneio, das lembrancas, das recordagdasifesta-se em momentos de maior
densidade dramética, permitindo defini-las como etexth (BACHELARD, 1993).

Em A luz no subsoloobra introspectiva e carregada de tormento eiste o
enredo gira em torno do casal Madalena e Pedrorotijga entra numa espiral de loucura
com a chegada da empregada Emanuela, uma joveta ljoiei passa a ser objeto de disputa

entre Pedro, o patrédo, e Bernardo, esposo deif@iréde Emanuela. E uma trama onde o que
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importa € a sensacdo de que a realidade sédo as ttewm subsolo no qual vemos tudo de
forma confusa e distorcida. Por meio de imagenspgupassam os polos diurno e noturno,
Lucio Cardoso cria um espaco que entrelaca comoadigdes fisica e emocional dos
personagens, tornando-se possivel, ao leitor, gaxarangustia e 0 medo do ser humano ante
0s problemas familiar, social, aproximacdo da merta busca pela certeza da existéncia
empirica de Deus. E interessante perceber que cmrrde do enredo a voz do autor se
entremeia com a voz das personagens, dando adelejae ele quer reafirmar o que sentem
como se pode perceber nos trechos abaixo:

Ninguém pode fugir de si mesmo. Por muito que $& los mesmos sofrimentos

voltam, enquanto fizerem parte integrante da noasareza. A mesma voz que lhe

ditara a tragédia dessa criatura era a mesma wyxigha da sua alma encarcerada
no silencio (CARDOSO, 2003, p. 124).

* % k %k %

Na sala, sentiu a rapida invasdo do ambiente fu® guardavam os méveis e o0s
objetos desaparecidos na sombra. Era tudo uma demsassdo de abandono,
partindo de tudo, como se desse a cada coisa gimndimia exata, pronta a
desmascarar o drama das suas vidssignadas e sem consolgrifo nosso)
(CARDOSO, 2003, p. 79).

Essa sensacdo tatil de frio demonstra que Madalépaconsegue resolver seus
problemas interiores e a expressdtagnada e sem consatmlica permanéncia, ou seja, estes
sofrimentos por ela experimentados com relacaalifenenca do marido ndo € um fato novo
na sua vida, mas que existe ha muito tempo.

Lucio Cardoso associa 0 espago exterior ao esp&gior dos personagens, por isso
€ tudo muito confuso, com um ambiente configuradiagpimagens de escuriddo, ventos,
plantas mortas, folhas caidas, paredes esburadadade velas, etc. Embora os espacgos
estejam entremeados, e luz no subsolo tentamos, de forma rasa, discuti-los

separadamente.
1.1.Espaco psicoldgico

O espagco psicoldgico é constituido pela consciéhmsapersonagens. E o espacgo do
devaneio, das lembrancas, das recordacfes e ntarséeem momentos de maior densidade
dramatica, permitindo defini-las como modelada (BAXLARD, 1993).

Para Foucault (2006, p. 413 — 414) o espaco pgiuad

16



Revista [cone
Revista de Divulgacao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 12 — Agosto de 2013 — ISSN 1982-7717

[...] € um espaco obscuro e leve, etéreo, transgmreu entao um espaco obscuro,
pedregoso, embaracado: entdo um espaco do altespato dos costumes, ou €,
pelo contrario, um espac¢o de baixo, um espacomdo, lum espaco que pode ser
corrente como a agua viva, um espaco que podexserirhdvel como a pedra ou
como o cristal.

Madalena pensava: Ainda uma vez, Pedro tinha razapessoas ndo se destroem
sendo na razao da realidade que elas criam. Desmkdaom o espirito e o coracao
partidos para sempre, abandonada e indtil, elanhemia que a culpa era
inteiramente sua. Tudo o0 que ela imaginava paisfaadr as exigéncias da propria
sensibilidade, surgia agora na sua inteira readd@ARDOSO, 2003, p. 131).

Aqui Lucio Cardoso consegue materializar, por mé#& linguagem escrita, a
sensibilidade humana que, de acordo com Durand2j28(nediadora entre o mundo dos
objetos e dos sonhos, pois impulsionam a menteaaioragens das condi¢cdes interiores do
espirito. Mesmo pertencentes ao campo das emoedsss imagens se relacionam com o
palpavel, ou seja, € a representacdo compreemnsivemocdes da alma humana.

1.2.Espago-cena

O espaco-cena € formado por elementos cénicos cohjetos, sons, texturas,
cheiros, entre outros, responsaveis pela compodiggiambientes e pela criacdo da atmosfera
do texto (BENVENISTE, 2009). Em Az no subsolog espaco-cena € formado por imagens
pertencentes ao campo do subsolo, da escuridaegtadado como: ventos, plantas mortas,
folhas caidas, paredes esburacadas e bolorertate elas, sons repulsivos. Nos fragmentos
abaixo temos dois espacos, o0 primeiro é da paisggerfica aos redores da casa e o segundo
é dentro da propria casa. Para descrever como eiat@lexterior a casa também corresponde
ao estado inconstante de alma de Madalena, o @tiltra 0 vento, elemento da natureza com
poderes de transportar um elemento leve de um loga o outro, desorganiza as folhas
mortas caida pelo chdo e ao bater nos bambuspdaz ima musica triste e apavorante. A
natureza incolor também representa a vida semdserdi infeliz em que vivem as

personagens.

Madalena abriu cautelosamente a janela. Ventava.aibientedescolorido a
folhagem parecia selesfazeras rajadas do vento, e os colmos dos bambus
rinchavam desarticuladosnuma penosampressdo de abandongrifo nosso)
(CARDOSO, 2003, p. 92).

O segundo trecho mostra Madalena dentro do gusatolugar de reflgio, pensando
em como seu casamento fracassado a tornara unorseauwtoestima baixa e sem atitude.

Embora queira reagir, suas for¢as ainda sao pesj@eingtaveis.
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[...], Madalena permanecia imdvel, o coracdo diatpelo sofrimento, esperando
reencontrar-se nessa rapida dissolucdo operada rpésica, pelo calor, pela

indoléncia. Ndo sabia como lutar para readquidr feuca de vontade destruida, ndo
podia se conformar com aquela debilidade que aatarrde subito um ser

desconhecido, desnorteado e sofredor (CARDOSO,, 20%5).

Além dos espagos fisico e psicolégico na obra, semamnbém os espacos das
sensacoOes: Visao, Audicao, Olfato e Tato. Segurtgd® Filho (2009) € por meio dos cinco
sentidos que o ser humano percebe o espaco easeomal com ele. Por meio da visao é
possivel alcancar o espaco em maior distancia, asmguque o paladar permite uma

aproximacéao bastante apurada.
1.3.Espaco visual

A visdo € o primeiro elemento por meio do qualantyss em contato com 0 mundo
gue nos cerca, isso ocorre logo apdés o nascimernpermite tomar conhecimento de
elementos como as cores, a fisionomia das pesst@asmbiente fisico por onde transitamos
(BORGES FILHO, 2009). A presenca do espaco visughan obra literaria torna-a mais
proxima do real e facilita para o leitor a compsg&nda trama. O espaco visual também
acompanha o estado psicoldgico dos personagemstigerem tristes, tudo em sua volta tem
um tom de tristeza, se estiverem felizes as imagenjetadas serdo alegres e bonitas. No
fragmento abaixo embora as imagens sejam da nateredeveriam demonstrar calmas e
tranquilidades séo de amargura e sofrimento. Asdearsujas e bolorentas denotam falta de
cuidado, uma sensacdo de abandono, e abandonae Maglalena vive diante da falta de

amor do marido.

Flores, ramos das arvores, trepadeiras carregadaaathos que se agarravam nas
paredes brutas do velho casardo. Apesar de tualajnea beleza amargurada — os
galhos pareciam se inclinar ao peso de algum seiftione a luz que se tornava mais
intensa descobria quase violentamente as paredesta® de bolor as aranhas, a
calica roida, a cumeeira partida onde os passarishoaninhavam (CARDOSO,
2003, p. 14).

1.4.Espaco auditivo
A audicdo humana é muito sensivel e os minimos podsm ser bons ou ruins,
depende principalmente do estado de alma em gerecsatra o individuo (BORGES FILHO,

2009). No caso de Madalena, os sons produzidosvesito ao bater nas arvores e bambus

causam pavor e aumentam sua angustia. Nesse tdechromance o simples som da
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respiracdo e do ruminar de um burro que esta pkrtquarto irrita os ouvidos e aumenta

ainda mais o sofrimento que consome a sua alma.

Com a cabeca recostada ao seu corpo, ouvia, comarmurio de uma mausica
misteriosa, aquele passante organismo que respiral@glutia, enquanto as suas
células vigorosas tremiam no esfor¢co da vida (CABDO2003, p. 13).

Os barulhos emprestam colorido ao texto e Ihe @d@poc Ou seja, 0s sons sao de
extrema importancia para entender as sensa¢cOemyipelos personagens, enquanto que a
auséncia deles traz a sensacgéo do vasto, do pofdadimitado (BACHELARD, 1993).

Cansada do desprezo e das palavras desmotivadtaapelo marido ela se recua
dentro de casa e nao consegue perceber outrabijidades como separar-se do marido e

sair em busca de um emprego que a dignifique.

E Madalena sofria ainda mais, a vista desse aaigeiito sem solucdo; durante
horas o seu coragdo sangrava, a davida penetiaw@efite como um punhal no seu
peito (CARDOSO, 2003, p. 93).

E interessante observar que essa realidade vividdpdalena é uma mimese da

realidade de muitas mulheres da época em que dml@scrita.
1.5.Espaco olfativo

Segundo Borges Filho (2009) o olfato é responspell apreco ou desapreco ao
odor das coisas que nos circulam. E na caractéozdo espaco de uma narrativa é tao
importante quanto os outros sentidos. A imagemrda oatureza morta e em processo de
decomposicao transmite a ideia de que Madalenanbanpor lugares sem vida e sujo. As
percepcdes que ela tem aqui, por meio do olfa® énth vida repulsiva e sem esperanca.

Madalena respirava o ar da natureza em decompg€gRDOSO, 2003,
p. 121).

Essa sensacdo de mau cheiro provocado por flotges fe animais mortos € uma
imagem tao espetacular, tdo préxima de quem vivgaouviveu no campo que chega a
conduzir esse leitor ao devaneio, como nos diz &oFilho (2009, p. 178) “[...] o odor pode

mais facilmente que os outros sentidos evocar lengas carregadas emocionalmente”.

1.6.Espaco tactico
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Por meio do sentido do tato pode-se receber inimiefarmacfes sobre o espaco e
0 objeto que o ocupam. Permite, assim, ver qud ¥xiste um mundo além de nossa
imaginacdo” (BORGES FILHO, 2009, p. 180). Nessatepaio texto citada a seguir as
imagens criadas pelo narrador para demonstrar cadaleha ao se sentir rejeitada pelo

marido busca o prazer sexual com as proprias ne&gasdo o corpo num ato de masturbacao.

Madalena despia-se lentamente diante do espelligoaherdado da avé paterna
[...]. Madalena se orgulha de seu corpo. Enquaastiar um longo traje de tafeta
escuro [...] ela parece buscar o prazer com asripgdmaos. E com o coracdo
agitado pela emocéo, revive o0 seu primeiro encadm Pedro (CARDOSO, 2003,
p. 41).

Nesse trecho Madalena, enquanto toca o prépricocogzorda os momentos de
prazer vivenciados com o marido.

O enredo culmina-se em um final tragico com o digcile Pedro e com Madalena
tomada por pelas angustias de uma vida infeliz.

A literatura, com seus personagens de papel éctided uma das artes mais belas
que existe, ndo s6 pela sua capacidade artisticapdesentacdo do real, mas como também
porgue torna possivel a esses personagens ireamdo lo poco, aonde o homem verdadeiro
nao vai (DURAND, 2002).

A completude sera sempre um tesouro inalcancalelspe humano, por isso precisa
aprender a polir as emog¢bes que trazem sofrimeamta@snamentar aquelas que trazem

felicidade. Como disse Lucio Cardoso,

Talvez no fundo ndo seja sendo isso. Ter medo desino como de um inimigo,
pois cada um de nos traz dentro de si um demoA&KEDSO, 2003, p. 317).

- Mas, por que vocé nao abre essa janela? Por sue ez esta trémula e vocé fica
escondido?
N&o posso, - exclamou o homem escondido (CARDOS08,2. 327).

Assim, a literatura cardosiana nos permite, durard& de leitura, lermos e sermos

lidos e ainda nos mostra que havera sempre a mg@dssie uma luz no subsolo.
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