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UM PENSAMENTO MARGINAL: PLiNIO MARCOS E SUAS REFLEX OES
SOBRE O OFICIO TEATRAL

Helciclever Barros da Silva Vitoriano*

Resumo: este artigo tem como proposito expor e analisamaég reflexdes de Plinio

Marcos sobre a cultura brasileira, em especialesabiseu oficio central, o teatro.

Ancorado na proposta de Bentley (1987) para qualramaturgo encena sua prépria
postura intelectual, este trabalho conclui que ssgpgem de Plinio Marcos pela cena
cultural brasileira renovou a forma de ver o statascedido ao teatro no bojo das
praticas culturais brasileiras, pois este pensa#orserviu dos meios midiaticos

disponiveis para tentar reposicionar sua arte @rpmhr um viés contestatorio sobre
visdes sociais e politicas que intentavam homoganeiteatro e a nacionais.

Palavras-chave:Plinio Marcos; reflexao teatrahtelectual.

A THOUGHT MARGINAL: PLINIO MARCOS AND REFLECTIONS O N THE
CRAFT THEATRE

Abstract: This article aims to expose and analyze some téajlex of Plinio Marcos
about Brazilian culture, particularly on their cetoffice, theater. Anchored in the
proposed Bentley (1987) for whom the playwrighgstahis own intellectual position,
this paper concludes that the passage of Pliniocddathe Brazilian cultural scene
renewed way of viewing the status granted to theatdr in the wake of Brazilian
cultural practices, as this thinker has used thdianmeans available to try to reposition
their art from a contestatory bias on social antitipal views that they thought to
homogenize the theater and national.

Keywords: Plinio Marcos; theatrical reflection; intellectual.

Conforme temos examinado em outras incursdes iaaalif\VITORIANO;
GOMES, 2011, 2013, 2015), Plinio Marcos deu noveg® ao pensamento artistico e
teatral brasileiro, pois transformou em arena @emb de personagens subalternizados
para discutir alguns dos grandes anseios e quastEmtos da humanidade, tais como a
alteridade, a (in)felicidade, a transcendénciaggedpero e a soliddo num mundo que
ndo nos da alternativas. Neste sentido, ja empeeepsl analise aproximando sua
proposta estética e ideoldgica, por exemplo, coms@o artistica de Sartre, um dos
vultos do pensamento do século XX, tendo em vistiides conexdes entre os textos
teatraisHuis Close Navalha na carn¢VITORIANO, 2012).
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E neste horizonte de reflexdes que a fortuna ariteatral e literaria ja
posicionou o legado de Plinio Marcos que trazerstestexto, com o qual objetivamos
comentar algumas consideragbes do dramaturgo tsantiscondicdo dpensador da
arte teatral, que inclusive distingue arte comerciahda que preserva as manifestacoes
simbdlicas (BENTLEY, 1987). Além disso, em consandnao experimentalismo
estético da dramaturgia analisado por Bentley (19Blinio Marcos foi um ousado
inovador: “O experimentalismo nas artes sempreteeths condi¢cdes historicas, sempre
indica uma profunda insatisfacdo com as formasekdeidas, sempre representa um
tatear em direcdo a uma nova era”. (BENTLEY, 19843).

Assim como nas suas pecas, 0 autor santista fdongo de sua trajetoria
publica mais ostensiva observacdes sobre reétier principal de modo bastante
lacbnico, porém, com muita acidez e conviccdo rfesdede seus pontos de vista,
sempre a margem da maioria, sejam estes posicionasneminentemente de ordem
estética, social, politica ou até econdmica, taiteelacados na producao teatral, sendo
gue estas perspectivas foram perfeitamente peaeprlo autor ddavalha na Carne

Alcunhado de autor “maldito” ou “marginal”, Pliniapesar de escrever durante
o periodo ditatorial, ndo fez concessdes e usdivrdaexpress&opara, em suas pecas,
discutir estética e artisticamente o politico eooia, focando as mazelas sociais do
universo paulista e paulistano do fim dos anos 1§68, ao mesmo tempo, firmava-se
como valvula propulsora da economia brasileiranirelo forte elite empresarial. E
preciso ressaltar que, neste contexto, Plinio tamdéscreveu crénicas e, como grande
cronista, também se revelou um grande observad@edeempo, de sua sociedade,
pagando muitas vezes com a moeda ingrata do astracida cooptacdo e da
intolerancia.

Como bandeira de sua vida, Plinio Marcos sempigopra liberdade e ndo seria
diferente no que se refere a funcdo do teatro eattm®s. Em tom provocativo, o
santista com lingua de navalha estabelece suaalestobre o lugar do artista em
referéncia a tensa questdo “estética e poder”’:daaxiste autoritarismo o artista €
sufocado. O autoritarismo gera o obscurantismofguerece o copiador, o bobo da

% Note-se que diferentemente da maioria dos graadiesas do periodo de excecéo, Plinio Marcos o s
serviu de procedimentos estéticos alegorizantefeqmdo a escritura de textos “naturalistas” deefo
impacto.
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corte e os senhores da estética decordti@sm um olhar a frente de seu tempo, Plinio
Marcos percebeu as oscilagdes por que a artelteiatna passando no Brasil. Tratou de
tematizar inclusive sobre aspectos sociais queawingganhando relefo

Notemos a plena consciéncia do dramaturgo sobre ofi@ip, inclusive
refugando uma perspectivasigratia artis,pois para ele, toda acao artistica € politica,
mesmo que ndo se declare isso de forma contundexs®im, a “arte pela arte” esvazia
o seirgntido e o papel da artistAinda falando sobre papéis, Plinio Marcos pondera
uma analise positiva sobre a atuacdo do criticartl pois ao contrario do que se
poderia imaginar, o dramaturgo de Santos € ponderadratar dos estudiosos da arte,
inclusive porque, a critica teatral foi em sua maionuito receptiva ao seu teatro e
defensora deste e da relacdo com criticos surgmahasive amizades, o que ndo o
impediu de colocar acerbamente suas ideias sobfpsesido-criticos”. Ou¢camos o
proprio Plinio assumindo inclusive, com bastantg@éncia, o papel de critico de arte e

critico da critica:

O Critico de arte tem muita importancia no sentildoajudar o artista a
conscientizar seu trabalho, a registrar se as ptapdoram realizadas, as
metas atendidas. Esse é, no meu entender, o pageitido, porém quando
um individuo, porque tem espaco em jornal, TV, BAde nomeia critico e
passa a escarrar regra dizendo sem cerimbnia @ @uista devia ou nao
devia fazer, ou entéo se limitando a dizer que coisa é bonita ou feia sem
saber dar explicacdes, fundamentar suas opini@s® B30 passa de um
cretino. (...) E deve ser desprezado pelos artiftasque pelo publico séo
completamente ignoradbs

Sua relagcdo com a critica teatral, como ja nasirebs, também rendeu grandes
amizades, por exemplo, Sabato Magaldi e Albertovigiaa, este ultimo foi inclusive
lembrado numa crbnica, sugestivamente nomeada 6GémMela Plinio Marcos
qualifica com muita intimidade a inteligéncia avatdo eminente critico e diretor, que
em muito se parecia com 0 dramaturgo santista mesitgupolémica e assim iam
colecionando inimigos:

QOutro dia fui dar uma aula (no curso “A arte detaohistdrias”) e me veio
a lembranca o meu amigo Alberto D’Aversa, figurapam do teatro
brasileiro. E bem verdade que ele era italianoéfofe sempre tem um
porém), mais que isso, era um cidaddo do mundogémo, um gozador,

*1dem.

4 Um exemplo desse olhar contemporéaneo de Plinicddag a sua pegamancha roxaque tematiza o
surgimento da Aids: “O centro vital da obra é ocasso de descoberta da contaminacao pelo virus da
AIDS pelas detentas, submetidas, segundo seu prdjturso, a uma sociedade injusta, que as tornou
marginais. Disso decorrem 0s movimentos tematiows terno dos quais se organiza o texto.”
(ENEDINO, 2003, p. 17).

®ldem
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um anarquista pleno, um sujeito que nao fazia @napara esculhambar a
burrice dos pretensos intelectuais. Alids, genssel¢ipo € o que nao faltava
nos meios teatrais do Brasil. Mas o D’'Aversa era umnestre.
Respeitadissimo por grandes artistas italianos goem havia estudado,
como Marcelo Mastroiani e Vitério Gassman. Muitdormado, jamais
levava besteira a sério. Por isso mesmo, tinhaomsuitimigos, o que
tornava dificil pra ele arrumar trabalho. Muita gema na casa dele para
consulta-lo, mas na hora de trabalhar... Era melganamigo de quem
também nao levava a sério os pretensiosos, amiggenie sem dinheiro,
que ndo tinha oportunidade de trabalho para ofeseek®.

Seguindo o tom confessional da cronica, Pliniemndélra historietas curiosas de

D’Aversa, especialmente na condicao de diretordkat

Quem as vezes |he dava trabalho era o magnificoZaione, um incrivel
improvisador que ndo precisava de diretor, mas\armgcunstancias. Uma
vez ele me disse: — Vou fazer uma peca com um b&salsimpatico. S6
gue a cigana os enganou: falou que sdo atores esd@oMas querem
produzir uma peca comigo e vou ganhar muito dishddai, chamei o
D’Aversa pra dirigir. Duvido que mesmo um génio ggsonseguir alguma
coisa com a dupla, mas ja falei com o Alberto: eSguenta, cuida s6 para
gue os dois ndo deem trombada em cena; ganharsgeeirdie pronto. E o
Alberto D’Aversa ia levando. Um dia, pintou uma iba de dirigir um
filme de um livro do grande Jorge Amado, Seara \é&ne Foi um sucesso.
Sucesso artistico. No final, o gala cuspia na @lateutro mestre, Roberto
Freire, o Bigode, escreveu na “Ultima Hora” que @lmecava o cinema
novo no Brasil.

E assim sdo praticamente todas as cronicas depisique versam sobre o
teatro, ou sobre a cultura midiatica de seu temipmperadas com linguagem simples,
acessivel, irbnica, mordaz, direta, e muitas veaegacadas, sem perder o valor
literario e documental, artistico e jornalisticochl e Universal.

Outra grande luta travada por Plinio Marcos foidiv@cdo de popularizar o
acesso as pecas teatrais, pois, a despeito dasldhfiles financeiras e politicas do
Brasil ditatorial, este ja em seus estertores, W gwecisava conhecer seu teatro. O

grupo teatraD Bandocriado inicialmente para encerizarrela pregava isto:

“E preciso tirar o homem comum da casa dele. Eismeinquieta-lo. O
BANDO acha isso. E acredita que é necessario mpetzas que retratem a
realidade brasileira com toda crueza. Mas, seraoghemem comum vai
sair de casa para ver e escutar coisas duras?, Ent&#s da peca, arma-se
um show de mausica popular brasileira, com compest@xcelentes. O
homem comum n&o Ié jornais, ndo fica sabendo dpst&sulos. Entéo,
suprime-se 0 anuncio dos jornais e se vai para aistribuir bonus de méao
em mao. Mas, o homem comum n&o pode pagar o pregwresso. Entdo

® Texto originalmente publicado na coluna “JanelaitiS&®”, do Jornal da Orla. Disponivel em
http://www.jornaldaorla.com.br/materias/3713-genawesso em 24/03/2015.
7

Idem
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se aluga um teatro grande e se cobra ingresso beatobMas, 0 homem
comum precisa reaprender a conversar. Nés tambéda Ta nacao

brasileira precisa reaprender a conversar, depeigdleresseis anos de
obscurantismo. Vamos tentar reaprender. Trocaasdeiem querer impor
posicdes. Faremos debates ao final de cada esjeetdcdo pronto. Belo

espetaculo esse de O BANDO. BoOnus nas ruas. Casia. chebates

concorridos. E ai baixa a repressdo. Bonus, paseleanfleto ndo pode.
Suja a cidade. Popularizar o teatro ndo pode? Tenpgder.?

Obviamente, esta batalha cultural ndo foi facitlusive para se manter do
ponto de vista econébmico. Novamente, apesar dasllddédes Barrela, a peca-icone
do movimento d®© Bandg foi vista, apds duas décadas de censura, pordad@® mil

pessoas, provando que a militancia de Plinio Manéosestava sufocada:

BANDO continuou tendo dificuldades com a policia naas. Apesar disso,
a experiéncia foi um sucesso, pois somente Baimekssistida por mais de
60.000 pessoas. Mesmo adotando o principio de riiapejualquer verba
governamental e trabalhando com a reducdo do pdecangresso, O
BANDO se manteve por mais de um ano, gracas a tabalho de
divulgacdo dos espetaculos nas ruas e ao sistemacodperativa
integralmente adotado pelos artistas, o que valelinio Marcos o Prémio
Mambembe de melhor produtor, pela eficiente formpmducéo adotada.

Ainda de acordo com o posicionamento politico tiei® este ndo pensava o
teatro como arena popular, pois 0 seu publico eladamente burgués, porém, a
tematica era popular e voltada para o povo, inedusom o intuito de “abrir” a questao
dosmarginaisdiante dos olhos da sociedade burguesa: “Naoté&atoo para o povo,
mas faco teatro em favor do povo. Faco teatro iparanodar 0os que estdo sossegados.
S6 para isso faco teatr8” Esta vertente logicamente desagradou os podemsoscto

gue apenas engrandecia o dramaturgo:

“Eu escrevo histérias. Eu tenho histérias pra coias, tudo o que escrevo
dé& sempre teatro.” “Eu sempre escrevi em formaegertagem. As minhas
pecas ndo tém ficcdo, sabe? Eu escrevo, desddaBaggortagens.”. “Eu,
ha dezessete anos [1973], sou um dramaturgo. Hgsskse anos pago o
preco de nunca escrever para agradar os podeH&aezessete anos tenho
minha peca de estreia [Barrela] proibida. A soljdaomiséria, nada me
abateu, nem me desviou do meu caminho de criticcsatéedade, de
repérter incObmodo e até provocador. Eu estou nopoaiiao corro. Nao
saio. E pago qualquer preco pela patria do meu.pdovo

8 Disponivel emhttp://www.pliniomarcos.com/dados/obando.htragesso em 24/03/2012.
%ldem

10 Disponivel enhttp://www.pliniomarcos.com/index2.htracesso em 24/03/2015.
1 Disponivel enhttp://www.pliniomarcos.com/dados/censura.hatesso em 24/03/2015.
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Esta perspectiva liga Plinio Marcos ao pensaméet8aid (2005) sobre o que
vem a ser o papel hodierno do intelectual. Pard @405, p. 25) o intelectual € um
sujeito vocacionado para representar, corporigcarticular uma mensagem, um ponto
de vista e uma atitude para e por um publico. At®so, pertence ao seu tertfpe
deve se alinhar aos fracos e aos que nédo tem eepaead’.

Na mesma esteira, Plinio era um homem-contradig@moldes pensados por
Sartre, pois, segundo o filésofo francés (19943®. o intelectual é um “homem-
contradicdo” por natureza, pois se encontra justéaneo limbo social, no “ndo lugar”,
buscando a afirmacdo de sua identidade e existé@roiaespacos sociais que 0
desconsideram; no seio de sua propria classeeledtial se depara com o desprezo da
burguesia que o aprisiona em redutos estreitosndestigacao cientifica e social,
retirando ou limitando sua voz quando necessano égemplo, ndo lhe dando espaco
nos debates na midia em geral) e que observa cerorfeanca suas ideias e analises.

Com igual desconfianca, as classes populares @msens intelectuais que se
arrogam seus defensores. O caso de Plinio Marcesegaer ainda mais agudo, tendo
em vista que ndo era um burgués, de modo, quepsisigges politicas e teatrais ndo
partiam de um lugar social reconhecido, porém, estenhecimento veio por meio de
defensores que ocupavam um espaco legitimado, Palzato Magaldi, Anatol
Rosenfeld, Yan Michalski, Décio de Almeida Pradajas respeitadissimos criticos
teatrais, bem como atores e atrizes de relevo, cbama Carrero, Walmor Chagas,
Cacilda Becker, entre tantos outros, fizeram unwairea corrente a favor de seu teatro,

e por conexao, a favor também de seu ideario potigatral.

1. Plinio noTeatro Casa Grande

Em 1976 o dramaturgo santista participou, comoessprtante da area de teatro,
de importante evento cultural que debatia anualenaisituacédo da arte no pais: tratava-
se doCiclo de Debates do Teatro Casa Gratdd@rata-se de um circuito cultural ha
tempos convalescente em que o debate publico soteee cultura fazia parte do

12 Idem, ibdemp. 34.
13 Idem, ibdemp. 35.

14 Das discussées nasceram publicacdes de grande eale as quais a edicdo de 1976.@¢Elo de
Debates do Teatro Casa Grandgolecdo Opinido. Rio de Janeiro: Intbia, 1976.
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reportorio de eventos sociais e politicos. Nestdid® Plinio Marcos, como agitador
cultural vocacionado que era, fez uma incursdao &T6,1deixando sua marca na
historia dos debates no Teatro Casa Grande.

Plinio Marcos comecga sua exposi¢ao discutindo azsmento da plateia que
antes era assidua nos teatros de Sao Paulo, mpsrgereos politicos ndo se fazia mais
presente. De acordo com ele, os grandes atores@anaviver e receber subvencdes do
estado, acabavam se limitando a trabalhar textéal@acultura” e que esta é poderosa
nas maos das elites, que normalmente afastam dc@ubbnstrangido por ndo haver
chance de empatia e reconhecimento com tais téMARCOS, 1976, p. 50). Por seu
turno, a grande dependéncia do teatro paulistancadibal estatal foi uma chaga que

Plinio Marcos relatou em pormenores durante a pales

2. Plinio e o Teatro por ele mesmo

O meio mais direto de percebermos as feicOes &ipaamentos de um
artista/intelectual é deixa-lo falar por si mesrRara tal nos valeremos da preciosa e
longa entrevista (duas horas) concedida por PMaicos a TV Cultura em 15/02/1988.
A transcricdo completa do programada Vivafoi feita pela emissora e pela FAPESP,
e encontra-se no sitio eletrénico referenciadoimodeste trabalho. Trata-se de um
registro inestimavel sobre a posicdo aberta e &alecPlinio sobre a realidade socio-
politica e cultural do Brasil aquela altura, bermocha comentérios dele sobre situacéo
teatral brasileira revisitada pelo santista.

Pela natureza do programa de TV em questdo, PMliaicos explicitou sem
“papas na lingua” sua visdo sobre varios aspectosultura nacional até entao,
iniciando justamente pela postura da midia brasiligente ao pensamento alternativo
ou diverso aos interesses dos grandes gruposcpslié econémicos, trazendo a lume
como a imprensa brasileira pos-ditadura vinha sepootando, ou seja, qual era a

relacdo da midia com os artistas, especialmeraéooss, e com 0 povo.

Anténio Carlos Ferreira: Plinio, na década de 60, vocé se tornou o grande
"autor maldito" do teatro brasileiro. Ganhou fam&i®u um simbolo da
luta contra a censura. Hoje, com a liberdade palitmesmo trabalhando
muito, mesmo com uma peca em cartaz atualmenteeag@ao Paulo, vocé
sumiu um pouco do cendrio cultural. O que foi genéeceu?

Plinio Marcos: Hoje nds temos um inimigo violento que ndo é nais
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policia federal como censura. E a midia, ndo éaEmuando a midia te
marginaliza, vocé estd marginalizado, vocé naaiéino

(...) Eu fui o Unico autor proibido no tempo dochlso. Entdo, a minha
vida eu dediquei contra a censura, e estou dedicarbse prezado
momento com essa luta absurda que é contra a isgyrgoe ndo noticia
mesmo. N&o noticia.

(...) Antdnio Carlos Ferreira: O seu principal inimigo é a imprensa.

Plinio Marcos: N&ao, ndo € meu inimigo, € inimigo do povo, porgue
compromisso do jornalista devia ser com a notier@ao se, por exemplo,
um autor que nem eu, que passa lutando contreadudit militar, quando
vem um periodo de abertura eu faco uma peca coBlavatski [peca de
teatro: Madame Blavatski], e dei entrevista panagbda Polbénia, para
jorna;lsda Alemanha, e ndo dei uma entrevista nsiBrgRODA VIVA,
1988

A relacdo do artista intelectual com o poder senfprecomplexa; qual o
caminho a seguir? Ser sempre contrario ao podengehaiar uma participacdo e
colaborar ativamente para as mudancas que podeboagrou ruins? Ser protagonista
social? E de que modo? A participacdo em palcdglpaps desnatura o intelectual? A

independéncia do artista tem limites?

A ambiguidade da questdo reside em que Plinio Marm@ssevera total
independéncia em relacdo a midia e a sociedadejoportiusive em xeque as
instituicdes sociais; contudo, demonstra certailidagle ao ponderar que suas pecas
nao tém divulgacao social no Brasil, revelandonasgue o poder midiatico ndo pode
ser desconsiderado mesmo num horizonte artisti@dimal”. Na mesma direcéo, a
relacdo de Plinio com a critica jornalistica detrtedoi tensa e observe-se que o
dramaturgo fazia inclusive questdo de ser notieiaravista Veja, um dos grandes
redutos do pensamento conservador e extrema dil@iBrasil, mas que detém enorme

capilaridade junto a sociedade brasileira.

Marcos Kaloy: Plinio, a gente estava no carro, a gente estéaadia sobre
um fato que ocorreu com um critico no teatro. Gual tua relagdo com a
critica? Se puder contar esse fato, conte...

Plinio Marcos: A critica, eu ndo tenho fato nenhum, eu nao terdda a
esconder, tudo meu é publico, o problema da créicaseguinte: no ano
passado, veja bem, a critica, por exemplo, o Jod@iedi@o e a Sbénia
Goldenfeld, que sdo pessoas até que sao considecatiegas nossos,
porque eles até fizeram escola de arte dramaticamf atores, essas coisas
todas, e de repente eles véao ser criticos. E w@xemplo, o Jodo Candido
foi convidado umas trés ou quatro vezes para assisBalada de um
palhaco. Evidente que nds ndo estamos querendamgarémio. Mas a Veja
€ uma revista que tira 680 mil exemplares. Noseaques ser noticiados I4.
E ndo fomos. E a resposta que ele dava era quaingegque a Veja ndo

!> Disponivel emhttp://www.rodaviva.fapesp.br/materia/2/entrevisisiglinio_marcos_1988.htracesso
em 24/03/2015.
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gueria naoticiar teatro alternativo. (RODA VIVA, 188

Mas, Plinio Marcos se fez valer da crescente iPApord de sua propria
dramaturgia, inclusive no plano internacional, pader continuar sua trajetoria
artistica e politica. O fato de as universidades grandes criticos de teatro tais como
Sabato Magaldi, Anatol Rosenfeld, Augusto Boaleptitros, posicionar-se a favor da
proposta estético-politica pliniana deu vitalidadsua voz e, apesar dos contratempos
com a policia politica ditatorial, ofereceu sup@eial para sua afirmacédo como artista
porta-voz do realismo teatral sem concessfes, G@nubserva em sua resposta seca e
enfadtica a uma possivel mudanca de rumos estélicsisuada por um dos

entrevistadores:

Luiz Fernando Ramos: Sobre a sua dramaturgia. Vocé é estudado na
universidade, sua dramaturgia é considerada aimpi@tante dramaturgia
nacional da década de 60 e tal e, nesses Ultinoes, djzer, tem 20 anos
separando aquelas pecas dessas Ultimas, a MadavetsRl, a Balada de
um palhaco, que vocé estava falando agora poucomeco do programa, e
eu queria saber se tem alguma evolucdo, quer dipe€ tem alguma
preocupacéo de ter mudado alguma coisa? Porqu@&raderminar, o Luiz
Antbnio de Abreu, que eu acho que € um dos bomsemutia nova geracéao,
aquele que eu acho intermediario entre vocé, ete delocado muito a
preocupacdo de romper com o realismo, de tentapn&ac um novo
caminho, o Sofredini também tem ido por ai. Voe# éssa preocupacéo de
sair daquela coisa realista, estatica?

Plinio Marcos: N&o, ndo tenho (RODA VIVA, 1988)

Sobre 0 processo de escrever, pergunta recorremée sg coloca em
praticamente todas as entrevistas com escritoliesy Bssevera de modo irbnico que é
algo facil em comparacao aos oficios bracais qsto do povo deve executar. Sobre a

rotina para escrever, deixa claro que ndo ha, fosise seguir rigidos horarios, era

melhor se entregar ao “sistema”.

Sérgio Lhamas:Agora, escrever para o senhor € um processo pnoso
Plinio Marcos: O contrario. Imagina se eu nédo tivesse consegsedaim
escritorzinho razoavel, eu talvez tivesse dando darestiva. Aquilo la que
é penoso (RODA VIVA, 1988).

Plinio Marcos questionado sobre a televiséo feitalaente no pais deixa clara

sua visdo da baixa qualidade, finalizando suacaritia midia brasileira com grande

18 |dem.
7 1dem.
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perspicacia e sensibilidade em ralacéo ao probtiEmavasao da inddstria cultural que
sufoca as producdes nacionais. E muito importaagtadar que ndo se trata de um
nacionalismo piegas, como ele pondera ao fim ddadaamas de uma recolocagao do
artista brasileiro dentro de seu préprio territbAssim, Plinio Marcos talvez sem noc¢éo
disso, advoga por um multiculturalismo e por umgagéo dos centralismos cuja maior

expressao € o etnocentrismo.

Paula Dip: Mas o que vocé acha da televisdo que esta sena@mdeBrasil
atualmente?

Plinio Marcos: A televisdo tem dono, né? Entdo vocé ndo poderpega
negar. Isso ai outro dia um jornalista escreveuegusempre falo a mesma
coisa. Mas a televisdo que é o vinculo culturahdsso tempo esta entregue
aos invasores. I1sso ndo ha como negar. Eu tiveligaeisso na marinha, no
exército, na policia federal, no Dops.. Sado 9600efs estrangeiros por ano
nos cinemas brasileirosif]. Sdo 80% de musica estrangeira tocando
diuturnamente nas nossas radios, séo 280 filmemegsiros por semana na
televisdo brasileira. Esta massa de cultura deuconsido esta ai por acaso.

(RODA VIVA, 1988)

Na busca por uma solucdo para o dilema humano @ugpeondicdo humana,
Plinio finaliza a entrevista em discurso universalte, que parte do local, mas néo se
contenta em ficar nele. Trata-se de uma visédoizatidra que almeja a singularizacéo
do universal ou universalizacdo do singular beng@sio de Sartre (1994), sem perder
de vista sua preocupacao com o quadro social érasd com o papel fundamental que

arte exerce em toda a problematica.

Luiz Fernando Ramos:Ou melhor, qual é a saida?

Plinio Marcos: Meu Unico desejo, se vocé quer saber, 0 meu walesejo €
ser mao do homem. Seja ele negro, malabaristateja@epousando ainda
das profundezas da guarda materna, ou vibre no pdticanto de menina,
ou seja, ele com toda a jangada no fogo do crefmjsou seja, o soldado,
ou aviador de estranha energia. Oi menina, voc8aawutro dia néo
brincava de boneca? E aquele Serra que esta dadseumndo empinava uma
pipa? Olha, seu canto, seu destino, vocé ndo mieaqoel, porque eu
procuro me esforcar para conhecer todos os destioguero conhecer o
desespero de um ator quando ele treme diante diz@Uorque esquece o
texto. Eu quero conhecer a soliddo daquela gaeotoe € obrigada a
migrar e ficar no seio da familia estranha como reggda doméstica
(RODA VIVA, 1988)°.

3. O Plinio Jornalista, Contista e Cronista

A acidez tipica de Plinio Marcos também se fez gues quando este atuou

18 Idem.
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como jornalista em jornais importantsmo Ultima Hora, Folha de Sdo Pawd-olha

da Tarde.Escreveu contos, artigos e cronicas, satirizanégxpondo as visceras da
cultura nacional. E mister lembrar que Plinio rifibat formac&o superior para exercer a
profissdo, de modo que, de tanto aporrinhar osrpeds e pelo fato de naquele periodo
ter havido mudanca na legislacdo que regulamerdanficio de jornalista este, apos
mais de uma década de atuacdo, teve de se afassargrdndes veiculos de
comunicacdo. Antes disso, porém h& uma seleta idadest de publicagbes
interessantissimas dentre as quais destacamaomgosefintos abaixo, por se inserirem na
proposta de entender Plinio como pensador de tegiapa percebermos sua visao sobre

o papel social do ator.

LINCOLN SO QUERIA A IGUALDADE DOS HOMENS [1° artigale
uma série]

COLUNA: NAVALHA NA CARNE — ULTIMA HORA, SP, 2/5/196

Meus cupinchas, sdo muitos 0s pererecos que sguv@rprovar que nos
tempos que correm o homem néo é parceiro do hodMeaso que mais me
atucana a cuca é a presepada que o canal 5 [Teké]@lstad armando. Eles
vao montar A Cabana do Pai Toméas em forma de nokZetaTomas, que é
um personagem negro, vai ser vivido por um atondwaV&o tingir o
panaca de preto. Vao deixar uma curriola de bomescrioulos fazendo
papel de espartd

O artigo em comento trata-se de critica dirigidade Globo de televisdo que ao
adaptar a obrA Cabana do Pai Tomasscalou um ator branco (Séergio Cardoso) para
interpretar um negro. Essa situacédo indignou PIMarcos que saiu em defesa do
talento de atores negros que poderiam assumir el.pappolémica foi enorme. Tal
postura de Plinio Marcos assemelha-se a de Emlke rfn“caso Dreyfus”. A grande
questao aqui ndo € o antissemitismo, mas a atgatizda discussdo sobre racismo e

escravidao insertas no romafc€abana do Pai Tomasno cenario brasileiro.

Meus cupinchas, A Cabana do Pai Tomas é um romzomea a nojenta
escravidao. E vai servir, na bolacdo dos majurasadal 5, pra amesquinhar
patricios nossos. Lincoln foi um grande homem qae dssassinado
covardemente. Foi a medalha que lhe deram por igaergualdade dos
homens. Lincoln vai ser representado por um aterrgio tem nada a dizer
sobre o humanismo. Meus cupinchas, me vem na menwrRubens
Campos, um bom crioulo com um talento raro, queresocom vontade de
comer. Sem trabalho. Aguentou os seus Ultimos tempastigando o
amargo e nojento pdo da caridade. Enquanto nuno pieicSao Paulo um
branco tingido de preto faturava palmas, floresheliro, vivendo Otelo.

% Disponivel enhttp://www.pliniomarcos.com/jornaiserevistas/lincditm acessado em 24/03/2015.
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Meus cupinchas, ndo cabe uma besteira dessa ni. Blés aprendemos
iSSO com nossos pais, com nossos mestres: “Todbsmens sdo iguais.”
Que interessa a verdade dos livros, os consellimsssae no dia-a-dia é
tudo uma cac&?

Ainda militando a favor do teatro em sua atuacaoajéstica, Plinio Marcos
escreve um texto apologético reafirmando a preaéa&os atores como figura central
dentro da arte teatral. E uma verdadeira Ode aevdbs grandes atores, cronica
intitulada singelamente de “O ator”:

Os atores tém esse dom. Eles tém o talento ddradmgessoas nos pontos
nos quais ndo existem defesas. Os atores, elep eos diretores e os
autores, tém esse dom. Por isso o artista do téairator. O publico vai ao
teatro por causa dos atores. O autor de teatromeé ri#o medida em que
escreve pecas que ddo margem a grandes intermetdgs atores. Mas, o
ator tem que se conscientizar de que é um cristoudznidade e que seu
talento € muito mais uma condenacao do que umaala@i ator tem que
saber que, para ser um ator de verdade, vai terfagpex mil e uma
renincias, mil e um sacrificios. E preciso quear s&nha muita coragem,
muita humildade, e sobretudo um transbordamentander fraterno para
abdicar da propria personalidade em favor da pealstane de seus
personagens, com a Unica finalidade de fazer adade entender que o ser
humano néo tem instintos e sensibilidade padrooniacbmo os hipdcritas
com seus codigos de ética pretendem. Eu amo @ssatas suas alucinantes
variacdes de humor, nas suas crises de euforiapmessas.

Percebemos que o texto é carregado de humanisrease sle esperanca no
futuro e na prépria condicdo humana. O dramatungdoen elegiaco, ainda considera o
carater efémero, fugaz e solitario do trabalho tiw, gparadoxalmente associado a
eternidade do teatro. Os objetivos da atuacadoafoeatdo, segundo Plinio, atrelados a
pretensdes maiores que dinheiro e sucesso, masampesentimento maior de entrega
a fins mais altaneiros e universais relativos anfgao humana em sua inteireza, da
qual a arte é elemento imprescindivel.

Amo o ator no desespero de sua inseguranca, qualad@omo viajante
solitario, sem a bussola da fé ou da ideologiab®gado a vagar pelos
labirintos de sua mente, procurando no seu maietsetntimo afinidades
com as distor¢cdes de carater que seu personagenktamo muito mais o
ator quando, depois de tantos martirios, surge alcopcom seguranca,
emprestando seu corpo, sua voz, sua alma, suditidagie para expor sem
nenhuma reserva toda a fragilidade do ser humanmornielo, violentado. Eu
amo o ator que se empresta inteiro para expor patateia os aleijdes da
alma humana, com a Unica finalidade de que seucp(f$ compreenda, se

21
Idem
%2 Disponivel enhttp://www.pliniomarcos.com/popup/livros-oator.htAcesso em 26/03/2015.
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fortaleca e caminhe no rumo de um mundo melhor, gne que ser
construido pela harmonia e pelo amor. (1886)

Continuando sua peregrinacdo em homenagem a alijisngrandes nomes do
teatro nacional, Plinio cronista relembra a magestde Pagu, bem como sua relacao
iniciatica com uma das divas do modernismo de 1B2&) como exalta a importancia

da tradicéo teatral de Santos, seu bercgo, parema@do do tesouro cultural brasileiro.

7

A cronica em questao é “Esses mestres do teatro”:

Quando se fala em teatro santista, fala-se decRaialvdo. Ndo se pode
deixar de falar da Pagu, a grande Pagu, um anjo@sta que veio ao

mundo para nos inquietar (que Deus seja louvadbéenpor isso). Ela foi

me buscar no Circo Pavilhdo Liberdade, ali no Madjpea onde, depois de
ter mambembado muito pelo interior, voltei). Umateodepois de uma

funcéo, fui avisado que uma senhora estava me qaodo. Era a Pagu. Eu
nédo a conhecia, mas ela se explicou: um ator dpaohia dela tinha ficado
doente, ou sei la 0 qué, e ele precisava de untogpawa fazer um pequeno
papel na peca, no dia seguinte, de manha. Quéréa sa dava pra eu fazer.
S6 sendo mesmo de circo... tinha que dar. Era wga lponita, acho que a
peca infantil mais bonita do mundo, “Pluft, o Famnha”, de Maria Clara

Machado. Deu, e como dé!

A seguir o cronista relembra toda uma pléiade aajual ele conviveu desde o
teatro amador e que depois muitos despontaram ograondes artistas e assim
engrandeceram o teatro santista e brasileiro, cepeceéal destaque para Cacilda
Becker:

Mas deixa isso de lado. O que quero contar e gsie p& balanca é que fui
conhecendo o pessoal do teatro amador de SantosDBlgs, que primeiro
time! Paulo Lara, Vasco Oscar Nunes, Jilio Bittemc¢o pai do Julinho
musico), o pessoal do Clube de Arte, Oscar vonlPéh@ilberta von Pfhull,
Nélia Silva. Tanta gente que sabia tanto das doGasilda Becker, Cleide
Yaconis, Miroel Silveira, Castor Fernandes, o pdésaciso de Andrade,
Rolddo Mendes Rosa, artistas plasticos do gabdeithlelson de Andrade,
Mario Gruber, Aluisio do Mosaico. Tanta gente, caanatriz Terezinha de
Almeida, Creusa Carvalho, os atores Sérgio Mamee@iaudio Mamberti,
os cendgrafos Lucio Menezes e Newton Souza Telles

Na crénica “A arte de fazer rir”, Plinio Marcos denhomenagem a Procépio
Ferreira, que segundo o santista, € o maior destod@tores. No texto, ele conta uma
historia sobre gerformance(COHEN, 2002, p. 28) teatral de Procopio, bem como

traca um paralelo sobre a importancia da boa atuagénprovisacao teatral, para se

Z dem

% Texto originalmente publicado na coluna “JanelatiS@”, do Jornal da Orla. Disponivel em
http://www.jornaldaorla.com.br/materias/3712-essestres-do-teatrpAcesso em 25/03/2015.
25

Idem.

89



Revista icone
Revista de Divulgacao Cientifica em Lingua Portsgué&inguistica e Literatura
Volume 16 — Janeiro de 2016 — ISSN 1982-7717

atingir éxito em se contar historias, especialmastque fazem rir:

Muita gente vem me dizer que tem uma historia &it& Mas como ndo tem
jeito pra contar, querem que eu escreva pra e@@mtar histéria € uma arte. O
contador de histéria precisa estar sempre ategtmd. O contador de histéria
precisa estar sempre com o Espirito Santo presemim, pra criar de
improviso. Muitos artistas, muita gente famosaedro, ndo sabe fazer isso.
Principalmente agora, na era da televisdo; ossatbrem o que decoram, mas
ndo sabem escutar. E escutar é essencial parasegod ritmo. Falo de ritmo
interior. Ritmo é fundamental. Sem isso, um sujefio pode contar sequer
uma anedofd.

E Plinio Marcos continua sua exposicao listandodga nomes do humor e da
comédia, que segundo ele, eram mestres em tralzafiiwmo interior” na concepgao
de personagens e suas respectivas historias tarahsido riso ao choro, e que para ele,
o grande ator nesta perspectiva é Procopio Ferserado que oferece uma historieta
curiosa para destacar sua opiniao:

Grandes artistas do humor, como Charlie Chaplim(seu Carlitos), Jacques
Tati, Popov, Jerry Lewis, os criadores da duplacodG e o Magro, Ronald
Golias, Didi, Dedé, Piolim, Chincharréo, todos dfa® o talento de escutar e
de trabalhar com o ritmo interior. Atrizes geniaisno Bibi Ferreira, Cacilda
Becker, Tonia Carrero, Vera Fischer e Walderez ded® usam o mesmo
recurso, para explorar o riso ou o0 pranto. Poré&myse tem um porém), entre
os artistas daqui ou de fora, para mim o maiondeg €, sem davida, 0 mestre
Procépio Ferreira. Uma vez, numa estreia, a cadsaatada a trés de alto,
com gente se agarrando pelos picos para ndo egpiialadrdo. O Procépio
fazia o pai da mocinha que o gald desonrou. A pEgaia num ritmo
frenético, até que chegou o momento culminante, cema exaustivamente
ensaiada. O gald entrava e o Procépio acusavate‘fosDesonraste minha
filha!27Hés de morrer!”. Ele abria uma gaveta, pegavrevolver e matava o
vildo™".

Plinio Marcos, em tom generoso, nhao se esquecenaia de dar destaque aos

novos talentos, enfatizando uma espécie de “natteabvacdo do circuito teatral e

cultural da cidade de Santos:

E vieram outros, muitos outros. Gozado: uma geré@d@mbora e vinha
outra do mesmo naipe. Depois dessa geracdo veidnRedBandeira,
campedo de literatura infanta-juversid; José Carlos Melhém, o advogado
amante das artes; Hercilio Tranjano, o publicitfifioo de um grande
médico. Alids, o pai do Hercilio ndo era so grand®lico, era o Dr. Aniz
Tranjano, médico do Jabaquara; ele morreu em catgmolendo um craque
do nosso Jabuca. Vieram a Bete Mendes, tambéndtoecelo Jabaquara e
estrela de primeira grandeza da televisdo e dooteley Latorraca, um
astro; Nuno Leal Maia, dublé de artista e jogadmrPdrtuguesa Santista.
Vieram Jandira Martini, Eliana Rocha, Neide VenpaiaTodos fizeram

%6 Texto originalmente publicado na coluna “JanelatiSt&”, na edic&o de 07/02/1999, do Jornal da.Orla

Disponivel emhttp://www.jornaldaorla.com.br/materias/3691-a-atéefazer-rir/ acesso em 27/03/2015.
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carreira vitoriosa. Veio a geracao do Carlos Pintm, genial instigador
cultural e teatral de Sanfds

Notemos que o cronista Plinio revisa historicamemte momento muito
importante para o teatro e cultura nacionais, siets dando noticia de producdes
brasileiras encanadas na Europa. Fica evidenteogdeamaturgo-cronista respirava
teatro 24 horas por dia e sem nenhum constranginsaiia reconhecer as mudancas
dos ventos rumo aos novos artistas e suas novesrwpdes teatrais, obviamente
devedoras de um passado de glorias de seus prezedaas ndo subjugados a eles.

Plinio Marcos ao ser interrogado sobre a for¢eedtro na atualidade (no ano de
1988) este reafirma que o teatro esta vivo e seveegonstantemente e que a nova
dramaturgia e 0s novos atores chegam com forcaienti para sustentar o oficio

teatral:

Plinio Marcos: Olha aqui, quando um ator estiver em cena repi@sgn
com grandeza absoluta, como neste exato momentesegpia 0 Caca, que
estd aqui presente, o Serra recentemente reprasent® Tonica sempre
representa, na Blavaski, por exemplo, ela era deforga, Kaloy, na minha
peca também era de uma for¢a, de uma coragem.ndQuessas pessoas
estiverem em cena, vocé pode ter certeza quero &sth vivo. Entdo, vocé
veja, eu vou te dizer uma coisa, é claro que vécéactompanhou, mas, em
64, quando teve o golpe militar, as pessoas estalesmsperadas e fizemos
uma reunido para saber o que seria de nés. E againde, esse mestre do
teatro brasileiro, Alberto da Versa dizia o seguliribs atores representem
os grandes textos. Nenhum censor vai ter coragemprdéir um
Shakespeare. Nenhum vai proibir esses grandeseaujpie sdo herancas
espirituais da humanidade (RODA VIVA, 1988)

Em relacdo ao que é essencial para o teatro,matliego deAbajur Lilas se
mostra humilde e considera que o fundamental parteaeatral € o trabalho do ator, o
artista por exceléncia do mundo dramaturgico, sequal o teatro ndo faz nenhum

sentido:

Luiz Fernando Ramos: Vocé acha que a existéncia de uma dramaturgia €
fundamental para que exista um teatro forte?

Plinio Marcos: Ndo. Os atores sao fundamentais. O artista dootéab
ator. N@o existe essa coisa. Ninguém vai pagartradanpara ver Nelson
Rodrigues, para ver Guarnieri, para ver Plinio MarcTodo mundo vai
pagar para ver os atores. Eu vou no teatro parasvatores. O diretor ndo
existe no teatro (RODA VIVA, 198%)

28
Idem.
% Disponivel enhttp://www.rodaviva.fapesp.br/materia/2/entrevissglinio_marcos_1988.htracesso
em 24/03/2015.
¥ 1dem.
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Esta perspectiva é ratificada pela missdo do esali# teatro, que de acordo
com o autor d&uer§ se traduz em servir aos atores, e que isso légdoi se o autor
também € ator, porém, para ele, existem do mesndo matores de grande quilate que

nao foram atores:

Escrever é uma arte solitaria demais. Vocé so geitdsel e digno, como
autor de teatro, se souber que tem que servir @uando escrevi
Barrela eu tinha a escola do circo. Eu sabia andar nmpal@gue facilita
muito para quem é dramaturgo. O Gianfrancesco @irgrpor exemplo, é
esse excelente dramaturgo porque ele é um excelemteE eu sai quase do
mesmo nivel do Moliére que andava tdo bem no pglemto o Guarnieri.
Entdo, quem sabe andar no palco sempre tem umagesnt mas nao
maior. Lauro César Muniz, por exemplo. Que autogmifeco de teatro! E
ndo é ator, como ndo é o Dias Gomes, belissima,agittantos outros.
(MARCOSApudMENDES, 2009, p. 81).

Questionado sobre a falta de posicionamento polde juventude atual e os
reflexos disso na producéo teatral, Plinio Maradeaa que 0s jovens estdo certos, pois
segundo ele, a ideologia dos anos 60 ndo ajudamstracdo estética da atualidade,
muito mais plural, pois o teatro politico e sodalpassado também era uma espécie de

ditadura, e que ndo faz nenhum sentido para asm@racoes:

Plinio Marcos: A molecada tem razdo. A molecada tem razdo. Vaja be
naquele tempo, todos eram comunistas. Era ruimnitito ruim. Era uma
gaiola, a ideologia é uma gaiola, rapaz. O gramtista ndo pode ter
ideologia, porque sendo fica huma gaiola. De repgoté, por exemplo,
nés tinhamos no Brasil s6 um teatro social. Vooé titha, de repente,
digamos, um teatro existencial. Ai vocé fica comauditadura do outro
lado: S6 ficava um tipo de teatro para assistio. fiEom é quando vocé tem
tudo, poxa. (RODA VIVA, 1988).

Como observamos ao longo do texto, Plinio Marcalsatiposicdes tedricas e
praticas discursivas bastante claras sobre comduzorseu fazer artistico principal, o
teatro. A simplicidade com que analisava a culbnasileira se traduzia em extrema
lucidez dos pontos nevralgicos que dificultavanmadurecimento da cultura teatral em
nosso pais. Fica o grande exemplo, de que mesmaoewmicdes extremamente
adversas, sejam de natureza politica ou econfmiltda assim foi possivel construir
uma carreira artistica de enorme importancia ercepedo, bem como movimentar as
ideias teatrais, inclusive sobre os rumos da palitiultural dos anos de chumbo, da
gual sua obra foi um grande modelo de resisténcia.

Neste ano de 2015, Plinio Marcos completaria 8%,aédomais do que justo

relembrar algunas de suas consideracdes sobreaonpaixao: o palco. A acidez de
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suas ideias revigoraram o teatro brasileiro, p@fertiam a pluralidade estética, o
respeito a diversidade cultural do pais e a lidrdie expresséo artistica acima de tudo.
Estamos, assim, rememorando um dos apices da @sikeipa.

Era um demiurgo/dramaturgo, enfim, um irreverentestjonador do estado de
letargia da politica cultural no Brasil em deteratios momentos de sua recente
historia, fortemente condicionada por um processohdmogeneizacdo estética e
cultural promovida pelos maiores grupos midiatic@sileiros e internacionais.

Sua obra ja esta devidamente canonizada pelaaceitigue um dia seja possivel
discutir francamente seus textos e posicionamento®scola de educacdo basica,
oportunizando aos jovens 0 contato com um genuitistea nacional, muitas vezes
penalizado pelo regime opressor, mas nunca vemcidotalmente silenciado, gragas a

sua indole segura de quem ndo abre méo de seiss idea
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