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REFLEXOES SOBRE O SUJEITO E AS CONDICOES DE PRODUCA O
DO DISCURSO: A REALIDADE E A FICCAO NOS CONTOS DE L ILIA
MOMPLE

Kelly Fernanda Guasso da Silva 1

Resumo: Pretendemos, neste trabalho, apresentar uma relacdo entre a obra
Ninguém matou Suhura, de Lilia Momplé (2007), e a realidade mocambicana poés-
colonial que perfaz as condicbes de producdo do discurso em questdo. NOsso
objetivo € demonstrar como a autora trabalha com a realidade e a ficgdo, bem como
perceber a maneira pela qual a condicdo soécio-historica de producédo auxilia na
interpretacéo da obra. Para isso, entendemos que a realidade serve ndo como uma
norma para a leitura do texto literario, mas como uma ferramenta de analise, uma
leitura dentre outras possiveis.

Palavras-chave: Sujeito. Condi¢cfes de Producao. Discurso.

REFLECTIONS ON THE SUBJECT AND THE PRODUCTION OF
DISCOURSE CONDITIONS: THE REALITY AND FICTION IN TA LES
FOR LILIA MOMPLE

Abstract: We intend in this work provide a link between the work Ninguém matou
Suhura, Lilia Momplé (2007), and the post-colonial Mozambican reality which makes
the speech production conditions in question. Our goal is to demonstrate how the
author works with reality and fiction as well as realize the way in which the socio-
historical condition of production in the interpretation of the work. For this, we
understand that reality does not serve as a standard for the reading of the literary
text, but as an analysis tool, one among other possible reading.
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Introducao

Ninguém matou Suhura (MOMPLE, 2007), uma coletanea de contos, foi a
primeira publicacdo de Lilia Momplé, em 1988. Nesses contos, Momplé retrata fatos
histéricos por meio da ficcdo. Sobre esse trabalho, afirma Duarte (2012, 2012, p. 5):
“a autora transforma acodes terroristas patrocinadas pelos vizinhos sul-africanos em
textos ficcionais em que desenha um painel de crimes inspirados pelo preconceito,
ranco do colonialismo”.

Nossa metodologia de analise consta de dois momentos principais:
inicialmente pretendemos trazer para a discussdo alguns pontos importantes (a
nosso ver) sobre a Literatura feminista; consideraremos, para isso, 0 artigo Para
além do dualismo natureza/cultura: Ficcbes do corpo feminino, de Rita Terezinha
Schmidt (2012). Em um segundo momento, partiremos as questdes referentes a
obra de Momplé (2007), para tanto, além da obra propriamente dita, fazem-se
relevantes ao nosso estudo o ensaio Lilia Momplé: estorias de uma histéria contada
com lagrimas, de Zuleide Duarte (2012) e o artigo Memoaria cultural e imaginario pos-
colonial: o lugar de Lilia Momplé na Literatura mogambicana, de Anselmo Peres Al6s
(2013).

1. A Literatura Feminista

Durante muito tempo, sabemos, o homem é quem teve (alguns acreditam
ainda ter) a voz de comando em sua familia — e suas normas deveriam ser
obedecidas. A mulher, por sua vez, inserida em um sistema heteronormativo no qual

havia (ainda h4) atividades a ela atribuidas e toda uma organizacdo
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estabelecida/baseada na organizacdo patriarcal de familia, enfrenta(va) barreiras
para fugir das amarras politico-ideoldgicas instauradas por sua condi¢ao feminina.

A mulher que se submete a essa organizacdao, muitas vezes, é considerada
um mero objeto, sem decisbes proprias e, consequentemente, sem voz: sua funcao
principal é a reproducdo, a manutencdo dos servicos do lar e/ou a exploragéo
sexual. Esse € um problema da realidade atual que n&o possui seu principio na
atualidade, pois a “mulher objeto” pode ser percebida desde as lendas mitologicas,
perpassando pelas doutrinas religiosas e chagando até a Literatura:

Na mitologia, nas artes visuais, nas doutrinas religiosas, nos tratados
filoséficos, nas ciéncias médicas e sociais, na psicanalise, na literatura e
nos meios midiaticos, o corpo feminino é sacralizado pela sua capacidade
gerativa, exaltado pela beleza, repudiado pela impureza, erotizado pelo
olhar masculino, controlado pelo aparato estatal, e explorado e aviltado pela

violéncia de discursos e praticas que se disseminam no campo social
(SCHMIDT, 2012, p. 1).

Nessa esteira, sabemos, a violéncia pode se dar ndo s6 de forma fisica, mas
também por meio de discursos “machistas” calcados em bases heteronormativas.
Entendemos que a ideologia interpela os individuos em sujeitos; nas palavras de
Pécheux (1997, p. 162): “o funcionamento da Ideologia em geral [ocorre] como
interpelacdo dos individuos em sujeitos”. Portanto, se existir uma ideologia
“machista” que governa um sujeito, de algum modo, ela podera ser percebida,
porque nao existem discursos neutros.

A perspectiva feminista, por sua vez, “com seu vasto elenco de novos
conhecimentos sobre a histdria, as ideologias da cultura e seus campos de saber,
tem produzido reinterpretacdes da literatura sobre mulheres, seja escrita por homens
ou por mulheres” (SCHMIDT, 2012, p. 8). Fato esse que pode ser verificado em
Ninguém matou Suhura, pois, como veremos em nossa proposta de analise, Lilia
Momplé reune conhecimentos sobre a mulher mogcambicana e transforma-os em
Literatura; de modo que a sua Literatura tome como base alguns aspectos proximos

a realidade.
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Momplé torna-se uma personalidade importante ndo s6 para a Literatura
mogambicana, mas também para a Literatura feminista no momento em que reflete
em sua escrita uma realidade poés-colonial que ndo pode ser escondida nem
esquecida. Essa é uma Literatura de cunho social, se considerarmos que € por meio
dela que uma situacdo é marcada — e pode ser discutida e até, um dia, revertida —,
por mais que seja permeada por elementos de fic¢ao.

Em nosso movimento interpretativo, entendemos que ndo ha como a
exterioridade néo afetar a discursivizacdo, sendo as leituras que sO0 aceitam a
imanéncia do texto nada mais do que uma verdadeira censura. “A censura €
inerente a reificacdo de interpretagbes que refutam ou excluem outras formas de
interpretacdo a partir de premissas calcadas no mito da objetividade e
imparcialidade, tanto do ato de narrar uma historia quanto no processo de sua
analise” (SCHMIDT, 2012, p. 8).

Entendemos que o sistema patriarcal, no qual o homem é quem tem poder
de decisdo sobre a sua familia, ainda tem resquicios na atualidade. Grande parte de
nossas concepcoes de realidade tém como referéncia o masculino e a estrutura do
poder patriarcal, ou seja, a realidade masculina, por vezes “machista”, serve como
parametro para a verdade, para a politica, para a Literatura etc.:

[...] todas as nossas concepcbes da realidade, conhecimento, verdade,
politica, ética e estética séo efeitos de corpos sexualmente especificos e até
agora, na nossa histéria, predominantemente corpos masculinos, o que
significa que todas as referidas concepc¢fes estdo implicadas em estruturas

de poder descritas como modo de producdo patriarcal, as quais governam
as relacdes entre homens e mulheres (SCHMIDT, 2012, p. 12).

Considerando esse parametro de organizacdo social, percebemos a
ideologia dominante masculina/machista marcada nos discursos produzidos ao
longo da historia, sejam eles literarios ou nao. Analisa-los € uma maneira de
denuncia-los ou valoriza-los, dependendo do ponto de vista, da ideologia e da
realidade que “atravessa” o sujeito analista.
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2. A autora Lilia Momplé e as condi¢fes de producédo do seu discurso

Lilia Maria Clara Carriére Momplé nasceu na Ilha de Mogambique, provincia
de Nampula, no norte de Mogambique, em 19 de Marco de 1935. No que se refere a
sua vida profissional, Momplé é formada em Servicos Sociais e trabalhou como
assistente social em Lisboa, Lourenco Marques (atual cidade de Maputo) e em Sao
Paulo, Brasil, entre 1960 e 1970.

Momplé também se dedicou ao estudo da lingua: foi diretora e professora de
Lingua Portuguesa e Inglesa na Escola Secundaria de llha de Mocambique entre
1970 e 1981. De 1992 a 1998, ela foi diretora do Fundo para o Desenvolvimento
Artistico e Cultural de Mocambique (FUNDAC) e, de 2001 a 2005, foi membro do
Conselho Executivo da UNESCO (Organizacdo das Nagdes Unidas para Educacéo,
Ciéncia e Cultura).

No seu percurso literario, dirigiu a Associacao dos Escritores Mogcambicanos
(AEMO) de 1991 a 2001; como secretaria geral, apds esse periodo, foi presidente da
Mesa da Assembleia-geral da mesma agremiacao. O seu primeiro livro, com o titulo
Ninguém Matou Suhura, € uma coletdnea de contos e veio a publico em 1988.
Neighbours € um romance, publicado em 1995. O terceiro livro da autora é outra
coletanea de contos: Os olhos da cobra verde, publicado em 1997. Esses trabalhos
foram editados pela AEMO. As obras da Lilia Momplé ja foram editadas em Inglés,
Italiano, Francés e Aleméo.

Momplé demonstra, por meio de seu trabalho, ser uma escritora engajada
com o0s problemas sociais vividos pelos seus conterraneos. Ela representa a
impossibilidade de abster-se do preconceito racial e da violéncia colonial em suas
producbes e utiliza-se da sua figura publica e da sua ferramenta de trabalho, a
lingua/literatura, para denunciar e problematizar as desigualdades da realidade pos-

colonial:
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As guerras mildas de grupos organizados e pessoas preconceituosas e
ressentidas motivam a escrita de Lilia Momplé, que, atenta aos efeitos da
colonizacdo e das guerras, transmuta em ficcdo as cenas de guerras
menores embora ndo menos violentas e, sobretudo, injustificaveis. Faces de
uma guerra que ainda ndo conheceu trégua e longe estd da deposicao
definitiva das armas (DUARTE, 2012, p. 6).

Assim sendo, podemos aferir que Momplé é afetada, em sua escritura, pelos
conflitos que envolvem os seus semelhantes, porque a Literatura serve, também,
como uma ferramenta de alerta a sociedade. A autora utiliza-se da ficcao para
retratar uma realidade cruel, inacreditavel e injustificavel; trazendo até nés os efeitos

da colonizacéo e das guerras no povo mogambicano.

[...] esta mulher que escreve o que lhe vai na alma, inspira os jovens €, nas
suas obras, revela os mistérios da sua forca nacionalista e pela justica
social. H4 quem diga que cada escrito da Lilia Momplé, é uma dendncia,
mas a escritora prefere dizer que € um momento de desabafo, revelacao,
confidéncias e s6 o faz quando ndo aguenta mais se calar (DUARTE, 2012,

p. 9).

Momplé é uma voz social se considerarmos que ela ndo fala somente por si,
mas por uma comunidade que vivencia indiscriminadamente o racismo, 0s
problemas sociais, econémicos e educacionais. A autora serve-se dos pormenores
para explicitar o geral e é dessa maneira que ela consegue retratar a vida cotidiana
moc¢ambicana, bem como denunciar o que ndo vai bem.

De acordo com Alés (2013), o advento da independéncia politica das ex-
colonias portuguesas (tardia, se considerarmos as independéncias europeias e
americanas) promoveu uma reorganizacdo desses povos no que se refere as
“maneiras de ‘ser no mundo’, bem como as de se compreender questdes tais como
a infancia, os significados da masculinidade e da feminilidade, as modalidades de
institucionalizacdo das entidades coletivas e as projecdes metaforicas [...]" (ALOS,
2013, p. 147). Sendo essa reestruturacdo uma nova maneira de organizarem-se 0S

simbolos que regem a vida social e a criagéo literaria.
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3. A realidade retratada em contos:  Ninguém matou Suhura

Pretendemos utilizar em nossa anélise os elementos da realidade como um
artificio que afeta/atravessa o discurso. Sendo essa, portanto, uma das tantas
possibilidades para a interpretacdo literaria. Como podemos perceber, segundo
esses preceitos de interpretacdo, a Literatura desenvolvida por Momplé, ao mesmo
tempo, € permeada por elementos e ficgcdo, bem como é enriquecida com elementos
gue podem facilmente ser aproximados da realidade mogambicana pds-colonial.

O conto Canico (MOMPLE, 2007) possui como delimitacdo de espaco a
capital colonial Lourengco Marques — que, ap0s a independéncia mogcambicana, em
1975, passou a denominar-se Maputo, a capital do pais — e a delimitacdo de tempo
dada é dezembro de 1975. No que se refere ao narrador, podemos classifica-lo
como onisciente com focalizacdo interna, ou seja, a voz narrativa tem acesso aos
pensamentos das personagens; sendo a narragcao em terceira pessoa do singular.

Esse conto, de acordo com Alés (2013, p. 152), “traz a memaria do leitor, ja
em seu titulo, as reverberacdes dos ‘bairros de canico’, aglomerados de pequenas
palhotas construidas com canico e, por vezes, cobertos com folhas de coqueiros”.
Podemos perceber, portanto, desde o titulo, um alerta de condic&o social miseravel,
pois a instalagdo em barracos de canico e folhas de coqueiro sugere condigbes
minimas de sobrevivéncia.

No que se refere as personagens, temos como protagonista Naftal, um
jovem menino que recebeu a responsabilidade de sustentar a sua familia. O pai, a
mae, os trés irmaos (com 10, 8 e 6 anos) e a irmé Aidinha sao as personagens do
nacleo familiar de Naftal. Os patrées — o patrdo, a patroa e a filha deles, Mila —, o
cozinheiro — companheiro de trabalho — e policiais sdo as personagens “externas”
relacionadas aos fatos narrados.

Nesse conto, Naftal € um menino que muito jovem perdeu o pai e que, por
esse motivo, precisou trabalhar para sustentar sua mae e irmaos. Os dias de Naftal

sdo angustiados e angustiantes, e a falta de esperanca e de otimismo completam a
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sua rotina. Certo dia, um relégio de ouro sumiu da casa dos patrdes e, como ja era
de se esperar (dos patrbes racistas), os empregados negros (Naftal e o cozinheiro)
eram 0s suspeitos pelo roubo. O aparecimento do relégio s6 se deu apés o castigo
injusto por parte dos policiais, ja que Mila era a responsavel pelo sumico da joia, que
ela havia levado para fazer inveja as colegas de aula. Afirmou a mae de Mila ao

marido:

-Afinal o reldgio apareceu. Estava com Mila. Ela chegou logo a seguir de tu
teres saido com os criados para a policia. Levou-o para o colégio, imagina.
Quando ontem viemos do cinema esqueci-me dele na casa de banho e, de
manhd, ela viu-o la e lembrou-se de o levar para o colégio, para fazer inveja
as colegas. Quando acordei o relégio ja la ndo estava. Ndo ganhei para o
susto. E vaidosa como o pai a tua filha... Que ideia, levar o relégio de ouro
para o colégio (MOMPLE, 2007, p. 35).

Esta revelada nesse trecho uma postura heteronormativa, na qual a
mulher/menina é “mimada” e afastada da realidade. Mila € exposta como futil e sem
principios, sendo a sua “preocupacdo” somente fazer inveja a outras meninas.
Quanto a patroa, mae de Mila, demonstra ja estar inserida no sistema de
organizacdo patriarcal e racista, pois transfere ao marido a incumbéncia de
encontrar o relégio que sé poderia estar junto aos criados. Essa € a mulher que
reflete a posicao do colonizador.

Aidinha, a irma de Naftal, tem o papel de expor ao leitor (ideal) o “outro lado”
da situacdo. De familia pobre/miseravel e insatisfeita com essa condigcdo, ela
entrega-se a prostituicdo, como uma maneira de fuga da situacédo que lhe é imposta
como pertencente a posi¢cao do negro colonizado. Diz-lhe a mée, quando a encontra
em uma casa de prostituicao:

— Vamos para casa, minha filha.

Aidinha néo Ihe disse que esta farta de miséria e que sendo negra, ndo
tinha outro caminho para se livrar dela. S6 tornando-se puta. Ndo disse
nada disso, mas respondeu com a fria serenidade de quem ha muito tinha
feito uma opcao:

— N&o, mée, deixe-me viver assim. Para a palhota eu n&o volto mais, nunca
mais (MOMPLE, 2007, p. 28).
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A partir disso, percebemos que as condigbes femininas séo totalmente
diversas, pois enquanto a menina branca — filha do colonizador — vive em um mundo
alheio, com condi¢cdes exteriores a realidade, a menina negra — filha do colonizado —
€ obrigada a submeter-se a prostituicdo se quiser uma condicdo, em partes, superior
aguela em que se encontra inserida. Nas palavras do narrador, para Aidinha, a Unica
opcédo era a prostituicdo. Mas que opcao é essa em que a mulher precisa vender o
Seu corpo para escapar da miséria? Certamente ha um equivoco nessa questao e é
iSso que o narrador nos revela.

Outras questdes alertadas pelo narrador em seu discurso sdo a rotina como
uma condicdo pesada, uma imposicdo que sé remete a falta de otimismo e de
esperanca no mundo e na vida; a tuberculose como doenca tipica do
negro/colonizado; o trabalho nas minas (pai de Naftal) como uma opcdo de
“evolucdo” econbmica para os homens; o trabalho na casa do colono (Naftal), em
gue o colonizado é explorado e “animalizado”; o aparteid (separatismo racial nos
bancos do machimbombo/ conducéao).

S&o muitos e diversos os “problemas” acenados pelo discurso do narrador de
Canico. Todos precisam de uma solucdo e ndo podem cair no esquecimento, porque
houve sofrimento causado por preconceito racial e por imposicdes de uma
organizacao patriarcal e heteronormativa imposta pelo colonizador em que pessoas
foram discriminadas por sua cor, por sua condicao social e por seu sexo (género).

Em um contexto africano/mogambicano, podemos considerar que a questéao
do feminino existe fortemente, embora outros “problemas” também sejam latentes,
como é o caso da questdo da etnia, por exemplo, pois a mistura de racas tambéem
foi, por um longo periodo, um entrave para o desenvolvimento social. O mestico
também sofreu preconceito por sua condicdo de ndo-lugar, por ndo ser nem negro,
nem branco. E esse fato é trazido & tona em Ninguém matou Suhura (MOMPLE,

2007) por meio do conto O baile de Celina.
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Nesse conto, a delimitacdo espaco-temporal € Lourengco Marques, no més
de abril de 1950. E, como o seu proprio titulo ja sugere, Celina devera participar de
seu baile de formatura no Liceu Salazar, em Lourenco Marques. As personagens
principais do conto séo Violante e sua filha Celina. As personagens secundarias sao
Celeste e Leonor — amigas de Violante —, Catarino da Silva, Maria Claudina Bordalo
Monteiro — esposa de Catarino —, Benjamin Castelo (pai de Violante — antes do
casamento com M2 Adelaide), Maria Adelaide — esposa de Benjamin Castelo — e
Muaziza — amante de Benjamin Castelo e mae de Violante.

As mulheres, que parecem receber, em um primeiro momento, a tipica
descricdo de um discurso heteronormativo, rapidamente revelam seu papel de
subversdo ao modelo ideoldgico imposto. Suas descricdes ndo seguem o modelo do
que € “natural” ao feminino. Leonor, por exemplo, sempre traiu o marido e deixou-o
para ser amante de um velho “ricago”

Leonor € uma vistosa mulata dos seus trinta anos, casada com um pacato
operario dos Caminhos de Ferro. Durante toda a sua vida matrimonial,
enganou o marido e, ha cerca de dois meses, acabou por abandona-lo para
ser a ultima amante do velho Sales Moreira, um branco ricago, casado, e
com filhos ja homens (MOMPLE, 2007, p. 41).

A mae de Celina, Violante, sempre se esforcou para proporcionar instrugao a
filha, pois ela tinha a consciéncia de que “este era 0 unico meio de lhe garantir um
minimo de aceitacdo por parte dos senhores de terra, ou seja, 0s colonos”
(MOMPLE, 2007, p. 49). Assim sendo, a mulher, ciente da realidade imposta,
transmitiu a filha uma possibilidade de valorizacdo e destaque frente as demais: os
estudos.

Apesar de demonstrar consciéncia e vontade de mudanca, Violante esta
inserida em uma sociedade heteronormativa e preconceituosa racialmente, por esse
motivo, o narrador traz a voz da propria personagem para demonstrar que a

ideologia dominante pode ser percebida por meio do seu discurso, ha deslizes:
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“~Tenho pena da mulher dele [do governador] — critica D. Violante, franzindo os
labios — Ainda se ele a enganasse [a esposa] com outras brancas. Mas com
mulheres de raca inferior, custa muito” (MOMPLE, 2007, p. 52).

Celina, apesar de dedicar-se veementemente aos estudos e destacar-se
como uma boa aluna, sempre soube 0 seu lugar social. Ela sabia-se inferior com
relagdo a sua raga, pois em uma realidade em que os valores séo transmitidos de
acordo a posicdo social estritamente relacionada a etnia. Os discursos séo
marcados por essa ideologia, sendo impossivel a neutralidade:

[...] apesar de ser normalmente classificada injustamente, devido a cor da
pele, Celina foi sempre uma boa aluna. E este fato granjeou-lhe, a pouco e
pouco, um minimo de aceitacdo por parte dos colegas. Assim, estimulada
por tdo imprevista dadiva, hoje é capaz e rir, conversar e exibir até um falso
a vontade perante os outros alunos do Liceu. Contudo, ndo ignora que a
aceitacdo que estes lhe demonstram tem um limite. E ndo pode ultrapassa-

lo sem que um gesto, uma palavra ou um subito siléncio Ihe venham
lembrar a cor da pele (MOMPLE, 2007, p. 49).

A guestdo da cor da pele é fortemente marcada no discurso do narrador e é
desse modo que se da a dendncia. Até quando as pessoas serao julgadas pela sua
cor? Nesse conto, o racismo € duramente vivenciado por uma familia que vé nos
estudos da filha mulata uma chance de aceitagéo e, até mesmo de “evolucdo”, mas
ndo € o que acontece, porque Celina é impedida de ir ao baile pelo reitor da
instituicdo: “— Quero avisar-vos que nao podem ir ao baile dos finalistas [...] — Sem
davida que vocés compreendem [...]. Ha certas coisas que € preciso dar tempo ao
tempo. Vem o senhor Governador-Geral e pessoas que ndo estdo habituadas a
conviver com gente de cor” (MOMPLE, 2007, p. 54).

Conclusoes iniciais

Podemos perceber que uma leitura possivel € que Momplé escreve suas
estdrias a partir da histéria e € atravessada por suas condicbes de producdo
enquanto sujeito socio-historico. Em Ninguém matou Suhura (MOMPLE, 2007), a

autora intervém nos imaginarios culturais sobre as mulheres e desloca as
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imposicdes do saber patriarcal. Momplé denuncia e utiliza-se da sua personalidade
reconhecidamente social e feminista para destacar a realidade pds-colonial da
mulher mogambicana.

A escritura de Momplé é permeada de recursos ficcionais e de literariedade,
elementos que a destacam frente aos demais; a sua ligagdo com a realidade
mocambicana (cf. DUARTE, 2012; ALOS, 2013) e, mais do que isso, com a
realidade da mulher mogcambicana. Esses sdo elementos fortes para uma escritora
que &, antes de tudo, mulher e que sabe que a Literatura pode ser uma ferramenta
de valorizacdo e/ou de denuncia, como €é possivel percebermos através dos contos
Canico e O baile de Celina, pertencentes & obra Ninguém matou Suhura (MOMPLE,
2007).
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