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O TEMPO E OS TEMPOS NAS LEITURAS DE NOLL
Enrique Nuesch

RESUMO: Neste artigo, examina-se o tratamento ehpdee da subjetividade do personagem
principal do romanc@ céu abertdNOLL, 1996). Igualmente, sdo examinadas e criisaak
leituras de outros pesquisadores, as quais sag tepartir de teorias pés-modernas. O exame
do romance faz-se a partir da teorizacdo de Maaigrd-Ryan (2009) acerca do tempo na
narrativa. O exame critico das leituras de Noll emapdidas por outros pesquisadores faz-se
pela sua contraposicdo com a leitura feita a paetiRyan e de consideracdes criticas acerca
da subscricéo a teorias pés-modernas no campdtia diteraria. Conclui-se que as leituras
de orientacdo pés-moderna devem aceitar-se endfiegdes criticas.

PALAVRAS-CHAVE: Tempo. Subjetividade. Teorias pés-modernas.

THE TIME AND THE TIMES IN READINGS OF NOLL

ABSTRACT: In this paper the treatment of the tinmel gubjectivity of the main character in
the novelA céu abertdNOLL, 1996) is inquired. Other researchers' regsliaf this novel -
which are made from a postmodern standpoint- ayaiied and criticized as well. The novel's
inquiry is based on Ryan's (2009) theorization &lowe in narrative. The critical inquiry on
the other researchers' readings of the novel isrhbgccomparing them with the reading based
on Ryan and by critical considerations on the supson to postmodern theories in the field
of literary criticism. It is concluded that readsbased on postmodern theories must accept
themselves as critical fictions.
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Introducgéao

A fiar-se no que eminentes criticos dizem, entfiemoda década de 70 e o comeco da de
80, algo como o “pdés-modernismo” comecou a despamdaprosa de ficcdo brasileira,
ganhando uma expressdo plena na década de 90 (SEGHAMMER, 2011, p.29). Numa
visdo mais ampla, e como cabe sempre advertir $opoteses de periodizacdo, a tese € a de
que as caracteristicas desse poés-modernismo comauwgla com formas do modernismo,
muitas vezes compartilhando tragos. Assim como pampos técnico-industrial e
socioecondémico, o campo literario possui expressfies adotam formas e temas de uma
sociedade poés-industrial e expressfes que tem $omndaemas de uma sociedade em
desenvolvimento, ou seja, manifestacbes em moldassagrados pela tradicdo e
manifestacbes de ruptura com esses moldes. Vpei®, que é uma situacdo bastante
indefinida, propria das situacdes em que se tratdistoriar periodos recentes de historia
literaria. Algo como uma mudanca se marca enquesrnsequéncia do sismo social causado
pelo ano de 64; da-se uma sucessao de estilogdmEntos e temas (romance historico,
prosa existencial, novo realismo “brutalista” etmpas o amalgama de tendéncias ndo permite
fazer cortes precisos no que dai proveio. Porassmtroversia ainda existente, as precaucoes
e adverténcias como preambulo obrigatorio ao s& fah pds-modernismo. Para Perrone-
Moisés (1998, p.180) isto € inclusive sinal da fimdgio tedrico-conceitual da propria critica
gue postula algo como um p6s-modernismo em litexatu

Por isso esta mesma introdu¢cdo com que inicianmusso texto. A reflexdo a que nos
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entregaremos aqui ndo visa a dar avanc¢o a discasg@e nos referimos acima, porém ha de
se reportar constantemente a indefinicdo em quendssca. Iremos especular acerca do
tempo no romancé céu aberto(1996). Especularemos sobre a constituicdo dandiaice
temporal, tanto no nivel da histéria como no ndediscurso, pressupondo, € claro, que esta
classica distincdo narratologica seja possivelediazer na leitura do mesmo. Trataremos de
mostrar que a constituicdo do tempo neste roma@dce énnem “moderna” nem “pos-
moderna”; que, de fato, a propria ideia de comeaestitui o tempo ndo se deixa definir
nesses termos, sendo, por assim dizé-lo, transceEndm relacéo a definicbes da ordem da
estética das artes em geral. Oscilando entre @sécteading”, a analise narratolégica e o
comparatismo (bastante pontual), a nossa leitungteora um dialogo entre o romance de
Noll e questdes gerais sobre a constituicdo terhdarsubjetividade.

1. O problema critico

Uma vez que parece haver um consenso entre ososrifilos mais consagrados a
pesquisadores em nivel de mestrado e doutoradohdeg qual a obra de Noll tematiza a
“fragmentacéo do sujeito” (LOPES JUNIOR, 1991; SANKCI, 2009; VALIM DE MELO,
2010; SCHOLLHAMMER, 2011), daremos isso por assemteeomecaremos O NOSSO
arrazoado partindo dessa pressuposicao.

Ha uma hipdtese sociolégica acerca do sujeito quetesta essa concepgao
fragmentada. Ela é tao reafirmada desde os anogi®@a se tornou urtoposda critica: a
relacdo do individuo com o mundo e com os demassquaa ser mediada por aparatos
técnicos (tv, radio, computadores etc.); do mundesdemais, o individuo recebe imagens,
mensagens descontinuas, truncadas... E isso refiepgdpria ideia de si mesmo que este
individuo tem, na medida em que ela é construidgramde parte peli@edbackde si mesmo
que o mundo e as demais pessoas lhe devolvem. abaizacido desagregada por conta das
relacbes de producédo vai cortando os lacos de indddaduo com os demais e com 0 seu
entorno, fazendo com que nos imaginarios partiealanda qual forme imagens do mundo e
do outro cada vez menos coincidentes entre si;odaiotivo de se falar também num
“esvaziamento” do sujeito: vivendo nwsuciusque Ihe devolve imagens de si cada vez mais
descontinuas e desencontradas, 0 mesmo sujeita pagger de subjetividades provisoérias,
que se trocam de acordo corhumore a necessidade do momento. O mais importante € qu
essa ndao-coincidéncia entre as imagens do mundariafeliretamente @apacidade de
narrar, pois a narrativas, enquanto atualizacbes paatiesilde questdes universais do ser
humano, perdem o lastro de um mundo comum, ao @gahdividuos recorreriam para
identificar que os conflitos e solu¢des que asiastmm dizem respeito, em Ultima instancia, a
eles mesmos. Neste momento, as narrativas s6 podendtruir mundos particulares, sem
possibilidade de encaixe com um mundo alheio, sesgilpilidade de formar algo comum.

No entanto, talvez por uma caracteristica intriaskclinguagem, talvez pela forca de
um habito irreprimivel, o confronto e sintese emisediversas teorizacdes sobre o sujeito na
pds-modernidade terminam por formar uma outra image mundo, muito menos cadtica
que aquelas amostras (romances, contos, filmetlagées, prédios etc.) nas quais as
teorizagbes se baseiam para construir os seu®ad@z Ainda hoje se fazem sentir os ecos
da famosa conferéncia de Derri@asigno, a estrutura e o jogo no discurso das ¢&nc

humanagsproferida em 1966:
A partir de ce que nous appelons donc le centiguigta pouvoir étre aussi bien
dehors que dedans, recoit indifferemment les ndargydhe ou de fin, d'arche ou de
telos, les répétitions, les substitutions, les df@mations, les permutations sont
toujours prises dans une histoire du sens — c‘dgaune histoire tout court —
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dont on peut toujours réveiller l'origine ou ami@i la fin dans la forme de la
présence (DERRIDA, 1967, p. 410.)

Parece que, ao fim e ao cabo, o0 sujeito centradooefoi apenas trocado pelo “sujeito
fragmentado” e, assim, 0 jogo da representacaonc@ném andamento; e 0 que parecia ser a
saida desse jogo é na verdade recuperado nelentmqudaro nome para a mesma funcéo-
sujeito. Nao podemos ver as coisas de forma difergnando a teorizacdo passa a auferir
dados sobre o “sujeito fragmentado” justamente bnasoque, supostamente, tematizam o
“sujeito fragmentado”, apontando para as formagxjgessao empregadas pelos autores e
correlacionando as obras com as teses sociolégieagatamos de sintetizar acima.

Em termos mais diretos, a nossa posicao € a deaquém das formas concretas de
construcdo que o romance adota, e sejam quais foset@rmos de periodizagdo com que a
critica a elas se refere (realismo, naturalismogemnusmo, pods-modernismo etc.), ha um
horizonte impossivel de ser ultrapassado, em mlagd qual as iconoclastias sao
imediatamente recuperadas pelo simples ato nowminate classifica-las com epitetos
prefixados como “anti” (-mimético, -romance etédes” (-centrado, -locado etc.), “pos” (-
utopico...) ou com atributos como o “fragmentadt® que se fala aqui.

O romanceA céu abertaelne as caracteristicas que o colocam facilnant® uma
manifestacdo literaria pos-moderna: cortes suaessie espaco e tempo, identidade
cambiante dos personagens (principalmente o “irnd@gjrotagonista), descricdo explicita de
relacbes sexuais, um fim que sé pode ser chamadbndeporque o texto simplesmente
cessa. Alinha-se, pois, com essa nocao de “suj@gmentado” com a voz narrativa em
poder de um narrador homodiegético, cujas esc@lpge dao forma ao todo (quer dizer ao
inicio e ao fim do texto) da narrativa; é centradhre ele mesmo e seu périplo; as narrativas
intercaladas sdo mediadas pela sua memoria (xwcomtoque y contou-lhe). A periodizacao
critica se confirma: “Assim como em romances aotes,A céu abert@ a expressdo de um
narrador cuja identidade ndo € definida, que retagaeriéncias sem qualquer estrutura
temporal” (CARREIRA, 2012). Mas, enquanto protocale leitura para estudar esse
romance, ndo é claro que tal periodizacdo també&rfopma o juizo? Nao podemos ler o
romance criticamenteema escatologia do pés-moderno, sem a dialética entderno e
pos-moderno que propulsiona o debate? A nossamefustamente naquilo sob cujo aspecto
nenhum objeto inteligivel (talvez com excecdo dgumé objetos matematicos, como as
figuras geomeétricas) pode se furtar a ser congidemtempo. O tempo, que é tao facilmente
dissolvido por operag@es criticas na contemporadeidfeitas a partir de paradigmas teoricos
pOs-modernos.

Em artigo publicado ha ndo muito tempo, Marie-LaBs@n (2009) estudou o que
chamou de “paradoxos do tempo” em trés romanceicci#&o cientifica, de 1961, 1981 e
2003. O fato de tratar-se de ficgdo cientifica dajgie tornaria esses romances algo como
“paraliteratura” para muitos criticos sisudos)rélevante diante das conclusdes teoricas a que
a autora chega. Para a nossa discussao, umegédesuiis detalhada desses romances carece
de importancia, a ndo ser no que diz respeitoaantento do tempo, que pode ser feito de
duas formas: 1. reversao do fluxo temporal (um rouemd que a vida “comeca” no timulo e
“termina” no ato de concepc¢do); 2. viagens no tengpe “mudam” o passado e,
consequentemente, o futuro. Nesses dois modos tiat@eo tempo, ainda que de um ponto
de vista realista sejam claramente inverossimaigjuatro “setas do tempo” das quais pelo
Menos uma necessita ser preservada para que évaan@o perca sentido, quer dizer, se
torne ininteligivel: a “seta bioldgica”, a seta firitiva”, a “seta causal” e a “seta intencional”.
Por mais liberdade com que se possa tratar o tempama narrativa, pelo menos uma dessas
setas deve ser preservada, e esse principio sm aplioda e qualquer narrativa. A “seta
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biolégica” é a que diz respeito a passagem do terigiologico, quer dizer, ao
desenvolvimento em termos de crescimento, envelteeto e morte dos personagens no
plano da histéria. A “seta cognitiva” diz respedio fato de o passado ser objeto de memdarias
e conhecimento, enquanto que o futuro objeto € el@snespeculacdes. A “seta causal” diz
respeito a causalidade entre fatos, ou seja, Zaeelaausa-efeito. Por Udltimo, a “seta
intencional” esta intimamente ligada a seta cogmi(Ryan a considera inclusive um aspecto
da seta cognitiva), a intencionalidade distingue passado de sequéncias de eventos
acontecidos de um futuro de possibilidades aindarealizadas, das quais s6 algumas se
realizardo, diferenciando-se, assim, eventos qagpadem ser mudados (realidade) daqueles
que ainda o podem ser (possibilidade).

2. Analise e contraposicao teorico-critica

Entrando de fato no romance de Noll e examinanaspecto temporal, é evidente que
ha saltos, zonas de indefinicdo, o que faz dizeteseéempo que ele € nao-linear. Como
dissemos acima, o narrador é do tipo autodiegétitem completo controle da voz narrativa,
sendo mediada pela sua propria voz a narracdo stiérias intercaladas, introduzidas por
analepses ou abertura de subniveis narrativos nitagremos que esse tratamento do tempo
seja tdo “desestruturante” a ponto de se podenafique

a itinerancia da personagem pressupde a passagémgo; mas que tempo, se a
temporalidade também é transgredida, na medida am go turbilhdo de
acontecimentos narrados, néo se distingue o rdahtlasia’” (CARREIRA, 2012).

Vejamos. Das setas do tempo apontadas por Ryaelaaque € violada de forma mais
evidente € a “seta causal”, pois 0s nexos entreicteo de acdo e outro sdo omitidos: nao
conseguimos, por exemplo, estabelecer uma reladam ae causa-efeito entre o
adormecimento do narrador (ap0s a felagdo com ergre a sua subida no caminh&o que o
levou ao meio do campo de batalha (NOLL, 1996,6)%gualmente, entre a Ultima estadia
na sacristia e 0 comeco da “vida de casado” dagooiista com seu irmado menor (que a esta
altura ja se tornara uma mulher), ndo ha qualgerer nausal. Sdo saltos temporais que, numa
narrativa que respeitasse a “seta causal”, ndargarf sentir, na medida em que nao haveria
uma quebra sensivel na relacdo entre os personagen® seu modo de agir, sendo o
intervalo temporal “preenchido” por breves resumos explicariam os saltos temporais. No
romance de Noll, estas explicagcbes ndo acontecemowas situacdes e relacdes entre os
personagens simplesmente surgem apos o corte daiggirompida ou descontinuada, feito
na narrativa. Podemos ilustrar estes “saltos”, g&sim chama-los, com o esquema do
deslocamento espacial do protagonista:

casa do pai —> casa da mulher da pera —> acamparsert—> caminhdo e campo de combate —> desergéo —
acampamento —> redondezas cidade —> igreja —>@alpajuarto sacristia —> cemitério —> quarto staris-
>//-> paiol e casa (...).

As duas barras (//) simbolizam os ditos saltosnfoirtante evidencia-los porque, em
contraste com seus feitos na “seta causal’, duasodfias setas temporais estipuladas por
Ryan, a seta cognitiva e a seta intencional, sé@sepradas no romance. Uma vez que a
narracao constréi-se pelo discurso do protagoniteador, as reminiscéncias das cadeias de
eventos separadas pelos saltos séo recuperadangrala@ia dele. Neste aspecto, vé-se que 0
conceito de uma consciéncia que recupera o passadotra-se com a descricdo do fluxo de
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consciéncia como formulado por William James aimol@éculo XIX. Nao se deve confundir,

no entanto, esse conceito geral do fluxo de consieiécom a técnica narrativa conhecida
como “fluxo de consciéncia” nos estudos literaridssenvolvida pelo irmédo de William, o
ficcionista e ensaista Henry James. Esta se refesxplicitacdo do encadeamento de
pensamentos e percepcdes do narrador no seu disauruxo de consciéncia como
formulado por William James abrange o problemaatsstituicdo da consciéncia no tempo,
quer dizer, como esta se constitui pela sintese antpercepc¢des passadas com as percepcdes
presentes:

Within each personal consciousness, thought isitd@gnsontinuous. | can only
define 'continuous' as that which is without breacfack, or division. The only
breaches that can well be conceived to occur witha limits of a single mind
would either be interruptions, time-gaps during etththe consciousness went out;
or they would be breaks in the content of the tibugo abrupt that what followed
had no connection whatever with what went beforde Tproposition that
consciousness feels continuous, means two thingghat even where there is a
time-gap the consciousness after it feels as ibatonged together with the
consciousness before it, as another part of thes s&if; b. That the changes from
one moment to another in the quality of the consmiess are never absolutely
abrupt. (JAMES, [1892] 2012)

Ainda que haja um “time-gap” (vazio de tempo), e geio antes desse vazio é integrado com
0 que se apresenta depois dele. E o que temos st dzs retomadas da narracdo do
personagem de Noll: da-se uma sintese do que mte dos saltos com o que veio depois, e
tal sintese integra-se ao “same self’. Ha, assing sucessao linear dos fatos no tempo, ou
uma linearizacdo do tempo pelo encadeamento dos; fatauséncia de nexos causais por
conta dos saltos vem a ser suplementada pelaesié®e o antes e o depois, a qual preenche
0 vazio deixado pelos saltos: a violagdo da saetsat@ remediada pela manutencéo das setas
cognitiva e intencional. Restringindo-se um poucaista seta intencional, deve-se notar
também que ela é evidente no fato de o personaganipal ser movido tanto pela busca do
pai (por mais ou menos um quinto do romance) cafeppis, pela busca do irmao menor
(por quase um terco do romance); isto mostra cofnonh projeto de futuro proximo, visto
como uma possibilidade (encontrar o pai, encordramao), em funcdo de um momento
presente (de auséncias do pai, do irmé&o), presstée que é tal como é por conta das
determinacdes do passado. Deste modo, vé-se qamarselibjetivamente (quer dizer, ndo so
na apresentacéo do tempo pela narrativa, mas paetgepgdo do tempo implicada por um
projeto de futuro por parte do personagem), o tesw@presenta tal como a concepcéao
tradicional o pinta: como um fluxo continuo “parftente”.

Falta-nos considerar ainda a seta biologica. Aorddbla, primeiramente, uma
confuséo deve ser desfeita. O fato de, no planbistéria, o irmdo menor do protagonista
sofrer uma transformacdo do sexo masculino paramonfno ndo nos autoriza, de forma
alguma, a duvidar da sua continuidade enquantoompegem. Pode-se fazer referéncia o
quanto se quiser a “transitoriedade”, “instabilielad ao “esvaziamento” (e outras
denominacdes) do sujeito na pés-modernidade abada 0 irmao menor. No entanto, isso
jamais ira permitir que se negue o fato de a meacia transformacao ter-se dado em etapas
claramente delimitadas pelo narrador. Ou sejan@os descontinuo e fragmentado que possa
ser o discurso do narrador, ele exibe uma linheodéinuidade facilmente distinguivel no que
diz respeito a transformacdo do irmd@o menor, a @oalemos esquematizar em quatro
estagios assim:

Vestido para 1% comunh&o -> sacristao -> irmao/eruth “minha mulher”
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De fato, no estagio “sacristdo”, o narrador chegespecular sobre o uso de horménios
(NOLL, 1996, p. 72) para auxiliar a transformacdonudanca de sexo), o que é uma espécie
de racionalizacéo de sua parte. Ap0s a morte degado seu enterro) e uma ultima estada
dos dois irmaos no quarto de sacristia, hd um lagsgporal (0 segundo corte do nosso
primeiro esquema), apos o qual os irmaos reaparks@mdo uma vida de casal e da-se mais
ostensivamente a transformag&o do irmao menor ehemu

Precisarei romper com esse negocio de pensar figgsaai como meu irmao, falei
dentro de mim. Cheguei perto e vi que o leite vishgindo. Virei o botdo do fogao,
o leite estancou. Perguntei cheirando-lhe o pest®gamente perfumado se ela
andava distraida. Ela suspirou e fingiu que voltavai. Eu ja era um homem
apaixonado, ainda mais por saber que aquele cogpmmera um itinerario tao
tortuoso para chegar até ali. Dentro daquele calanulher deveria existir a
lembranca do que ele fora como homem, e bolind#ooceu fazia naquele instante
deixava em mim a agradavel sensacdo de estar dentsmtuzir a minha prépria
casa, onde eu encontraria 0 meu irmao quem salmigomomento. Ndo, o meu
irmado ndo morrera naquele corpo de mulher, ele greenia 14 dentro esperando a
sua vez de voltar, e eu beijava um pedaco de geinsfra e desamarrei a camisola e
disse que queria um filho dela e disse que nadayuer filho dela, pois que estava
bom assim sem filho sem nada, para que uma criamita nds dois se uma outra
podera ressurgir dai na pele do meu irméao? (NORR61p.76-7)

Neste ponto, jA vemos a passagem do “ele” pard telanodo como narrador se refere ao
irmao menor. O ultimo estagio da transformacdo mo@elo pelo tratamento por “minha
mulher” em passagens posteriores, uma delas: “@ueamebgo em casa de manhazinha minha
mulher estd dormindo com um homem na cama de o@$@l’L, 1996, p. 85).

Agora, bem, pode-se dizer, acompanhando leituras airave pos-moderna
(MARKENDORF, 2010; CARREIRA, 2012), que a identidadio irmao menor € indefinida
por conta do processo de transformacao, que lmsrele identidade e de género séo
rompidas, o que € uma condicao visivel da pés-mddiete e atestada por seus teéricos (por
exemplo, o omnicitado Stuart Hall). No entanto rot@gonista jamais ira se esquecer de que
aquele “corpo de mulher” € e continua a ser o doirsedo menor, nem sequer apos o irmao
menor ter passado a ser “minha mulher” :

Hoje em dia quando penso nisso é como que anelkiesiameu irmao claro se
mistura a imagem dela, e a sensacdo que tenhoeéqaedme agradece com um
sorriso firme e sincero o bem que fiz tirando didevez a chance de reemergir do
corpo da minha mulher. (NOLL, 1996, p. 145)

A seta biologica referente ao irmdo menor, poisingutavel quanto a sua direcdo e
linearidade: um continuo que vai adiante, interroi@pclaro, quando do assassinato do
personagem.

Do narrador e personagem principal, pode-se dizeteesmo. Da imagem de sua
memoria, da sua identidade cambiante, do seu ‘El@satnento”, podem-se dizer e fazer
correlagcbes as mais perspicazes com o a “fragnéntdg sujeito”. A seta biologica, nao
obstante, subjaz e vem a superficie, mostrandaiopzeconcepcao linear do tempo € o que da
sustentacdo e substrato ao ente do qual se predgatnibutos pos-modernos. A contrapelo
de todas as opacidades, quebras e descontinuidsesitramos o protagonista expressando
uma nocdo de tempo bioldgico bastante clara: ‘seqiie estava prestes a perder minhas
regalias de menor, embora ndo soubesse direito ermmue eu nascera, 0 meu pai nunca se
preocupou com essas coisas de registro” (NOLL, 19981); “estou como se velho, pensei
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de um golpe, mas nao sei que idade me dar” (p.G1gue pode parecer uma caracteristica do
“sujeito pos-moderno” enquanto auséncia de idedéidpor ndo saber o ano em que nasceu,
é, de fato, explicado por uma distincdo basicaa feor Edmund Husserl em suas prelecdes
sobre a consciéncia imanente do tempo (elaborandisess 893 e 1917): que o tempo objetivo
e registravel por relégios e calendarios nao cdancom o tempo subijetivo, o qual pode ter
diferentes “duracdes” para sujeitos diferentes magdes diferentes (ver Mclnerney, (1988);
para uma discussao sobre a atualidade dessa caodaysserliana, ver Wittmann, (2011)). O
espelho, que em muitos momentos deu ensejo a sarpeabre a perda de identidade,
devolve a imagem de si a um homem que sabe, qiée s@ta de que envelheceu:

entdo me dirigi para diante do espelho da lanckodessa nova cidade onde me
encontrava agora, € com certo pasmo me vi quasé &u proprio comandante

desdentado: um cara que era eu e que parecia sper&s dos cinquenta, algumas
boas falhas dentarias, uma barriga saliente masngoechegava a humilhar seu
dono. (NOLL, 1996, p.156)

E inclusive, olhando-se, é capaz de ter expecttisabre si, pode vislumbrar as
possibilidades diante da imagem de si que elevesi@do:

e realmente ndo me decepcionou completamente issovig estava bem como
estava, um homem que ainda podia viver suas a@sntum homem que ainda
podia despertar uma promessa ou outra, nada desgrem acho (NOLL, 1996,
p.156).

Do comeco ao fim do romance, a seta bioldgica@stéormar que o tempavancae
gue é nele e por ele que podemos —se assim fasa vontade enquanto leitores— construir,
por meio denterpretacbestemporalidades pré-modernas, modernas ou posrnaxie

Conclusao

Esta breve inquiricdo a partir das quatro setasedgpo de Ryan mostra-nos que o
tempo constitui-se como uma condicdo de possibiéidda propria inteleccdo da obra
literaria, que dificilmente pode ser subvertidogeando o €, isto se faz através de uma
representacdo segunda, um tempo dentro do temjpes caracteristicas s6 podem ser
indicadas por contraste com a temporalidade b@sieala sustento a obra. Assim, o tempo a
que se referem as denominacgdes periodoldgicas gquangdostulam as concepgdes do tempo
subversivas, inovadoras, contestadoras, é um ctmstjue pode ser tanto artistico —quando
ele é evidentemente parte de uma obra, como o tefolio deCem anos de soliddocomo
tedrico —quando ele é proposto pelas operacoésasri s6 pode ser entendido como parte da
obra se a leitura da critica que o propbe antecadeitura da propria obra. No caso do
romance de Noll, parece-nos que se da a segundao:opg “fragmentacdo” e
“desestruturacdo” do tempo mostra-se mais como omstiwto critico do que como uma
caracteristica “objetiva” do romance. Nao que rgjaresente qualquer problema em termos
de teorizacdo e operacdo critica. Pelo contraremas que essas constru¢des criticas nos
tornam conscientes de que obras ditas pds-modeeigam espaco, sim, para a criacao
imaginativa do leitor. Se ha um problema, esteén@om os construtos da critica a partir das
obras, mas sim com a contradicdo que se da enpestslados tedricos que alimentam com
seus conceitos as mesmas leituras criticas de postenoderno. E impossivel, parece-nos,
negar que essas leituras entregam-se ao maisidradiexercicio denterpretacdoquando
encontram nas obras que leem aquilo que as teemiague se apoiam estdo postulando.
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Pensando ainda na questdo da “fragmentacdo deoSupeirgunta-se: como é possivel aceitar
que na pés-modernidade o sujeito € incapaz de prodarrativas coerentes e, a0 mesmo
tempo, concluir a partir de obras ditas pdés-modemee elas refletem essa condi¢cdo? N&o
esta claro nesse procedimento que a linguagenracto o que a teoria em questéo diz, é,
sim, capaz de representar? De representar justamésigedo fragmentado”? Como se pode
subscrever aos mais radicais anti-mimetismos te®mcem seguida trabalhar com o velho
paradigma do “autor como antena do seu tempo’prdiougnado pelo modernismo? Porque é
exatamente isso que se da, por exemplo, com Nahs@tando-se algumas teses,
dissertacfes e artigos acerca da ficcdo de Nall,éndaro encontrar citacbes pessoais do
proprio ficcionista, o autor Jodo Gilberto Noll,nde utilizadas como embasamento para
alguns argumentos. Por exemplo:

Em seus romances, ndo ha o heréi épico, a narrdévama saga, mas sim um
sujeito em liquidez, mutante e desgovernado. Umiteusem voracidade e valentia;
alheio de qualquer fato histdrico, que nunca senamador ou o protagonista de
feitos maravilhosos como os heréis tdo recorreméekiteratura de outrora, pois o
que o autor quefrealmente fazer é um afresco do tempo em querestavivendo.
As longas peregrinac¢des dos herois balzaquianoBaobertianos do século 19 sdo
impossiveis hoje”"(NOLL, citado em CORDEIRO, 2008, p. 45, cursivssa)

Ou conclusdes que lancam mao abertamente do coriiepresentacaaue, de acordo
com a teoria que embasa o proprio raciocinio, d@wser impugnadm limine

Nesse sentido, em Noll, a prépria narrativa tomasse corpo movimento, cristaliza
0 mal-estar de um nomadismo erraft@gpresentacade um tempo que atesta a
crise das grandes narrativas e revela o narrapdasn formas de existéncia, ainda
ndo legitimadas pelo social, mas ja tatuadas naideepe desse corpo
metamorfoseado em linguagem. (HARTMANN, 2010, p,X@tsiva nossa)

Assim, ao apontar essa contradicdo, queremos nqter as dissolucoes,
descentramentos e fragmentagOes propugnadas no ckmeoria parecem aplicar-se a todos
0S sujeitos, com excecdo dos tedricos e dos @itester, por algum motivo inexplicavel,
escapam as fragmentagcBes, descentramentos, d@soleg conseguem construir, ainda,
leituras e narrativas coerentes e plenas de seatid@a de seus objetos. Ou, ao contrario,
colocam-se tacitamente como personagens do mesyeajua descrevem de forma coerente
em suas narrativas critico-tedricas, mas ali s@caoh com a especial tarefa que os
pensadores sempre tiveram, a de analisar e darentid® as coisas; Besse sentidoo
paradigma de leitura pds-moderno, assim como epfiebs-moderno” aplicado a obras
literarias, seriam apenas mais um nome para ollti@baerminavel denterpretacdoa que a
humanidade se entrega. Interpretacdo dos seusadilemomo a finitude, a morte, o desejo,
temas estes que transcendem periodos e estilsscagi Mais um nome, pois, para apontar
como séao elaborados de forvariada os dilemas e limitagbes humanos queis@ariantes,
como, por exemplo, o tempo.

De certa feita, Juan Carlos Onetti, um dos graedestores hispano-americanos do
século XX, disse que “en literatura, tiempo seibscsiempre con mayuscula” (ONETTI,
1994, p.369); parece ser que isto vale para o roende Noll: “De uma coisa sai outra de
onde sai outra e assim sem parar, mas sem modiaroe esclarece a sucessao dos fatos
(NOLL, 1996, p. 122), o fio, a linha do Tempo qu@nse mostra, mas sobre a qual se
constroem as os “fatos”.
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