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O FAZEDOR DE VELHOS: LEITURAS SENTIDAS
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RESUMO: Discutir os sentidos de leitura @nfazedor de velhosle Rodrigo Lacerda, propdsito
deste trabalho, pressupde apreender histériasitbeete que se assemelham a historia de Pedro,
narrador-protagonista do livro. Pela narrativa,oéspvel também captar sentidos evidenciados sobre
tempo, verdade, historia e literatura, bem comereétipos e representacdes que reforcam maneiras
de ver e perceber a relacao leitor e livro-classitmlito. Soma-se a isso o0 delineamento do livro
como romance de formagéo cuja defesa é pela esliéticéria. Mesmo com todo esse alargamento de
sentido, o livro, contemplado com inumeras prenmgag@borda tais sentidos superficialmente e
paradoxalmente. Todavia, assegura, como ndo podenar de ser, o lugar da literatura como
percurso formativo que resulta na passagem lesniter.

PALAVRAS-CHAVE: Leitura. Literatura. Histéria.

O FAZEDOR DE VELHOS: SENSE READINGS

ABSTRACT: The purpose of this work is to talk abolé sense readings in the bddkfazedor de
Velhos by Rodrigo Lacerda. The premise here is to lsamilar histories with Pedros’s history, the
books mainly narrator. During the narrative, ip@ssible to see senses about time, truth, histody a
literature, as well as the stereotypes that h@psdrease the ways to see and realize the retdtiipn
between the reader and the reader-classic-scholaddition to all of this the book is about a roma
which is a literature esthetic. Even with all theoks sense, contemplated with countless awards,
approach the senses in a superficial way. Howekerbook assures that the literature is a forraativ
way beteween the reader-writer.
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Introducao

Neste artigo, pretende-se ndo apenas apresentaolmaada literatura juvenil trés
vezes premiada, mas também de expor sentidos detesrdessa leitura. Ao fazer isso
enuncia e anuncia modos de ver o mundo e de senmtalidade pela voz do narrador-
protagonista Pedro. Enveredando-se pela infarmi@aeminiscéncia, projetando o futuro
como sombra e alcangcando o presente como passageErgurso de Pedro se mantém, como

sustentaculo, pela leitura literaria. Horizontetunal de origem, essa leitura prefigura-lhe o
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lugar social de escritor como fazedor de histoiage enlameado pelo tempo, faz-se velho
porque sente o mundo.

O fazedor de velhosarra a histéria de Pedro, seu percurso formatamjo como
amparo, auxilio nesse sentido, um professor - NabiVessa trajetoria, o fazer-se velho vai se
mostrando na relagdo que o personagem estabelece ootro e consigo mesmo, inclusive
pela literatura. Fazer-se velho que resulta emeseritor, experiéncia das letras, como
comeco e continuidade tal qual faz Calvino (2006).

Nesse sentir, experenciar ao fazer-se velho, aatharaponta a forma como a
literatura alcanca o leitor e, portanto, o transi@r Por esse percurso, os sentidos de leitura
percebidos na obra buscam desnudar o que, de atgaim, ali se evidencia: a relagéo leitor e
livro, a discussdo sobre o tempo, sobre histoovares literatura e outros. Esgarca dai a
representacao de leitura, de leitor e de escriparér de certas obras e certos livros.

Visando alcancar tal propdsito, este texto encesdralividido em trés partes. Na
primeira, assegura a pratica de leitura como aulierdada de familia ao entrecruzar historias
de leituras cuja trajetoria se assemelha a do d@r@otagonista Pedro. Na segunda,
percorre sentidos de leitura apontando esteregtipmsfronto entre historia e literatura,
verdade e ficgdo, amor e ciéncia, bem como a aswino arte de narrativizar. Na terceira,

aponta fragilidades no entrecruzamento tempo, fiaséditeratura.
1.1 Leituras recorrentes: historias que se entzaonu

As editoras brasileiras tém investido de maneiesa@nte na materialidade do livro,
no aspecto tipografico da obf.fazedor de velhpsivro premiado na categoria juvehitle
autoria de Rodrigo Lacerda, é exemplo disso. Cgra caja imagem de fundo sinaliza tecido
e ilustracbes com tracos e circulos compondo fEggeometricas, a obra apresenta duplo
colorido de paginas: branco e alaranjado. Esseidol@lcanca inclusive a numeracdo das
paginas. Esteticamente, tais caracteristicas tomnarora diferenciada e atrativa ao publico
leitor. Soma-se a isso, a distribuicdo do textopegnas e o proprio titulo do livro, que, se
inicialmente ndo € tema necessariamente da juvensés bastante sugestivos para o publico

adulto.

! Lancado em 2008, o livro recebeu os prémios Jabu2009, Melhor Livro Jovem pela Fundagdo Nacidoal
Livro Infantil e Juvenil e Gléria Pondé de Literatunfantil e Juvenil. Ambos em 2009.
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Em O fazedor de velhos, narrador-protagonista narra sua relacdo cormdiv® titulo
gue inaugura o primeiro capitulo da obra instausemtido que ird permea-la inteiramente:
ligacdo entre leitor e livro. Por isso, em “Tudonsga sem a gente perceber”, ou mesmo “A
idade dos livros”, o que se evidencia é formacda |@itura estética, flagrada, inclusive, no
restante da narrativa a partir, sobretudo, do papegrofessor Nabuco. Numa relacdo entre
preceptor e discipulo, “As primeiras pesquisas”,f&ureza humana”, “Opc¢ao dificil”’, “Me
fazendo velho”, “Moscas e meninos travessos” passgemo urdimento a experiéncia
estética.

Antes, no entanto, do encontro de Pedro com o W#imico, a formacéo de leitor do
narrador-protagonista ocorre pelo papel dos pais:advogado leitor de obras densas e
amante da literatura russa e uma professora datlita que promove sessdes de leitura
literaria com os filhos. A origem aponta um horiteonoultural, diria Pompougnac (1997), ao
descrever algumas historias de leitores, como akde-Paul Sartre, Simone de Beauvoir e
Frangois Mauriac e outras.

No primeiro caso, € o0 av0 escritor burgués quemiz&artre ao universo do livro.
Todo um ritual de acesso ao livro fomenta a vontdeeler de Sartre ainda menino: o
caminhar do avé em direcao ao livro, a forma coteopega e manuseia a obra escolhida
aleatoriamente, inclusive o estalo ao abrir esgetmlle culto e de desejo. J&4 Simone de
Beauvoir teve o pai como iniciador, e selecionadersuas primeiras leituras. Mais do que
isso, a leitura oralizada em familia, a paixao peléssicos, fez do pai o mediador da relacao
leitor e livro. Para Mauriac, a mediadora desseomino foi a méde, mesmo tendo acesso a
poucos livros em funcgdo da interdig&o catolica.

A histéria de leitor de Mauriac corrobora com aRteust (2011) quando das praticas
de leitura emerge memdria. E é a leitura comorsgué transforma, que fixa, que permanece
porque ela, assim, ndo se encontra desenraizaga tempo, de uma histéria. Na contramao
de uma leitura que se faz berlinda, ser leitomdirse tempo como passagem, tempo interior,
mas também exterior, tempo fugaz, mas também alondaempo da espera. Tempo de ser
outro. Tempo de ser velho, como sera discutidogpiosinente.

Se Pompougnac (1997) da sentido as praticas desaleie Sartre, Beauvoir e Mauriac
como cultura herdada de familia, a mesma situaig@ovnarrador-protagonista Pedro,@de
fazedor de velhos

Lembro das sessdes de leitura de poesia a quenimha irma éramos submetidos
pela nossa mae, em geral eu, caia de joelhos dremie com gestos de reza
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fervorosa, e o outro, normalmente minha irmé, ayarsua mao como a intensidade
de um moribundo fazendo o dltimo desejo. Ela nbswva contrariada, mas ria do
nosso desespero exagerado: “Para, mae, pelo anidewe para!”. (LACERDA,
2008, p. 7).

E a mde quem apresenta ao narrador-protagonisti aienino, autores como Castro
Alves, Jodo Cabral de Melo Neto, Fernando PessgadE Queirds e outros. Ja o pai, além
de leitor de Eca, presenteia Pedro com a edicagletende Shakespeare em inglés. Obra
como objeto de saber e de poder que provocara,uitesimodos, o desenlace da narrativa.
Inicialmente porque esse “tijoldo shakespeariand®GERDA, 2008, p. 21), acrescido da
roupa parecida como a que o pai usava e dos Odalasna, deu ao narrador-protagonista
legitimidade para viajar como adulto porque o lieréez velho. Posteriormente, é cérei
Lear que ele compreende a natureza humana ao se kaniano também, ao sentir-se
atingido pela leitura, ao identificar-se com peeggens, ao vivenciar a fruicao literar@.
fazedor de velhggslesse modo, mostra-se como metaficgao.

Das obras de literatura, a cultura herdada em i@nsilstenta-se nos classicos
universais, tal qual retrata como direito de hesiam@scritora Ana Maria Machado ao narrar
sua relacdo com a obi@aom Quixotepela visualizacdo da escultura de bronze de Dom

Quixote e Sancho Panga que enfeitava a mesa asqadtor:

N&o sei direito com que idade eu estava, mas erapsguena. Mal tinha altura
bastante para poder apoiar o0 queixo em cima daasurha de meu pai. Diante
dele sentado escrevendo, eu vinha pelo outro ladantava os bragos, pousava as
ma&os por cima da outra no tampo da mesa, ergulaveeo pescogo e apoiava a
cabeca sobre elas [...] S6 que no meio do caminha butra coisa. Bem diante dos
meus olhos, na beirada da mesa. Uma pequena eacdéiubronze, esverdeada e
pesada, numa base de pedra preta e lustrosa. &a@fos, Mais exatamente, um
cavalo esquelético seguido por um burrico rolicamnkdo no primeiro, e ainda
mais magrelo, um tristonho cavaleiro de barbiclgpusera uma langca numa méao e
um escudo na outra. Escarrapachado no jumento,anducho risonho, de braco
estendido para o alto, erguia o chapéu como quewivda. (MACHADO, 2002, p.
8).

S&0 os classicos universais que irdo asseverarcarterepresentacao de ser leitor e
escritor a qual garantira o lugar da autora no arsiv da literatura (SILVESTRE, 2007).
Muito mais do que isso, asseveram um modelo ddeger e escritor a partir da cultura
legitimada. Tal definicdo, com certeza, delineigap®etros discutidos na histdria do livro e da
leitura, como bem pontua Abreu (2001). De formaedbante, como determinacdo do lugar

do leitor, posteriormente escritor, e de certag®bterarias, Shakespeare é escolhido.
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1.2 A recorréncia da leitura em sentidos produzidos

Em O fazedor de velhos literatura enquanto padrao de um sentir, devemnde um
experenciar faz do protagonista um velho no mekenmtido do termo: conhecedor da
natureza humana, portanto, de sua prépria natuf@aea que esse conhecimento se realize, 0
trajeto € acompanhado e guiado pelo velho Nabuwwopdga foi dito na relacdo preceptor-
discipulo. Em muitos momentos do livro, Nabuco arazpercurso do narrador-protagonista e
€ percebido por ele com estranheza, como revetecerte do capitulo 4: “Aquele velho
estranho no meu caminho outra vez! Primeiro nopaeto, depois na minha formatura, e
agora...” (LACERDA, 2008, p. 44).

No entanto, um momento de indecisdo acerca dehesdel curso académico, ja que
Pedro fazia historia, € justificativa para a pracde Nabuco por Pedro. Inicia-se, assim, uma
relacdo de amizade e de tessitura de um propdsiter-se velho. E Pedro, entdo, quem
procura Nabuco para saber se fez a escolha certefaor histéria como seu curso de
formacdo. Antes de |he dar resposta, o professontapalguns desafios ao narrador-
protagonista, como uma pesquisa sobre perfis deopagens de literatura do livro que
ganhou do pai. A imersédo verdadeira na literatora,seja, com sentido real, ndo mais
obrigatéria como era na infancia, vai permitir gBRedro emirja da leitura que faz
transformado, como bem retratam os capitulos $la ébra. Nesse transito entre mundo do

papel e realidade, a literatura como estética@dzda:

Estudar aquele personagem me fez lembrar tantoimt@annfancia! Cada cena de
briga mortal com a minha irma! Sera que eu, um sbapor inveja, seria capaz de
prejudicar alguém com mentiras? Ou de cometer sfinfieu achava que ndo, mas
fiquei me vigiando por um tempo. Minha sorte foegao estudar os personagens
positivos, quer dizer, os mocinhos da histéria, em®cionei igualmente. Kent, o
melhor amigo do rei Lear, por exemplo, é espexicgjoso, sincero, absolutamente
fiel, e extremamente afetivo com o pobre velhordesido. Cordélia, a filha cuja
bondade é inflexivel no comeco, depois tem a chdecmostrar como era grande
esta bondade. E o préprio Rei Lear. H4A uma cendajupara mim, a apoteose de
todos os sentimentos bons da peca. Daquelas qupres@ejo ou leio, eu choro. E
fico em paz comigo mesmo, achando que para tudespéranca. E quando o rei
Lear reencontra a filha boa. (LACERDA, 2008, p.63-

A aluséo a infancia pela identificacdo leitor espeagem, as davidas dali gestadas, a

adesdo ao personagem “bonzinho”, as lagrimas ndibdas, tudo isso arrola o impacto da

2 L . .

A esse respeito é interessante ressaltar que nderalbras listadas pelo personagem, ora premidm pel
professor, ora escolhendo ele proprio no cursoudepsocura, ha quase que uma exclusividade de dleras
cunho classico-literario em detrimento das filos@di ou lastreadas em matrizes distintas da ficciona
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leitura literaria no leitor, mesmo que o leitorasej proprio personagem que ganha vida pela
literatura, pela obra de ficcdo que o constituisg2eexperiéncia resulta a validacéo do fazer
literario.

Limites também sdo abordados na obra. Limite coramaicacdo de fronteira
caracteriza os estere6tipos propagados no livrdados a analise, a contestacao: “Ele era um
jovem advogado bem-sucedido, ou seja, um homemanagrito penteado, que até dormia
de camisa social, e a quem, fora de casa, todiss tmesmo, até os mais velhos, chamavam
de dr. Luciano” (LACERDA, 2008, p. 18); “no Bragiensei, dificilmente ele iria se dar ao
trabalho de me entregar. Ser um povo desregrado gieenter alguma compensacao”
(LACERDA, 2008, p. 23); “Ela era a fusdo perfeita dois mundos que eu imaginava
absolutamente incompativeis: o cientificismo eraifdidade” (LACERDA, 2008, p. 78) e
outros. Limites, e contradi¢cdes, também instauradisaussédo sobre historia e literatura,
verdade e ficgao, relacdo amorosa e intelectuaidad

No primeiro caso, o “duelo” histéria e literaturan edeterminado momento da
narrativa se mostra nos vestigios e monumentos lpdwaa e instauracdo do passado. Por
isso, Nabuco diz: “o historiador, para entendeomém do passado, precisa recuperar aquilo
gue é do homem, aquilo que é do seu tempo. E qegistiu ali; naguele homem, naquele
tempo, daquele jeito, e nunca mais” (LACERDA, 20p8.104). Diferentemente disso, no
encontro ficcional, o professor afirma que o protagta “deseja passar por cima das
diferencas”.

O que bem lanca-se como polémica em verdade efisegundo caso dos limites da
obra, é que, para o protagonista, “Nabuco tinha we&idades para me mostrar, verdades que
eu escondia de mim mesmo” (LACERDA, 2008, p. 10d4gsmo ele se apresentando como
ficcdo: “Queria testa-lo num outro terreno que adwvstoria. Adotei o estilo cientista louco e
temperamental. Depois inventei a pesquisa [..]JAGERDA, 2008, p. 105), “O
comportamento agressivo do professor era ele eambarhe personagem” (LACERDA, 2008,
p. 105). Verdade e ficcdo, assim, na obra, mesoldimer e o ser.

Ser que se faz adulto pela experiéncia amorosap eode Pedro e Mayumi, mesmo
pelo assombramento do abandono: “Tenho minha p&afjsminhas pesquisas, assim como
vocé tem as suas. N&o basta? Mayumi ndo era menimapca, era uma mulher completa”
(LACERDA, 2008, p. 85). No tempo da juventude, dji®stos se atraem, como expressa o
livro. Ela racional, ele sentimental. Ela ariscaanaor, ele pronto para amar. Ela em busca de

um saber legitimamente ocidental, ele a procursi.ddesse encontro, 0 amor € posto a prova
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guando Nabuco assevera que “os amores passamtudseseficam” (LACERDA, 2008, p.
90). Amor que, passado o0 tempo, permaneceu Posp&Ece!, porque sentiu.

E a experiéncia de ser velho advém da relacéo contro na permissao de um sentir.
O entendimento de fazedor de velho é apresentadiornca partir de uma conversa sobre
Mayumi entre Pedro e Nabuco. Ao aceitar o fatdelgar um brinquedo que havia ganhado
na casa do padrinho — Nabuco —, isso quando awadar@nca, para que, quando voltasse
tivesse a acesso a ele, Mayumi aceita tal frugsiragiomeia o padrinho de fazedor de velhos
entendido como: “Quem aceita frustracdo, esperamgespera, pensa. Quem pensa, sente.
Quem sente, vive o tempo, e sabe que ele estanpassRortanto, fica mais velho”
(LACERDA, 2008, p. 97).

E esse viver passa pelo percurso da experiénciaoctampo. Por isso, o professor,
antes de responder ao fato de Pedro ter feito $m@Eha ao se optar por historia, lanca a ele
novo desafio: viajar no tempo. Desafio lancado,lecarece do tempo é apresentado de
diferentes formas: maquina, sonho e outros, masiEpelo narrativizar, pela pratica da
escrita, que ele é alcancado.

Para Aurora Neta (2014, p. 55), “A experiéncia ulisia por Benjamim € algo que
decorre da narragcao, ou melhor, da interlocugacetpuastaura entre os ouvintes/leitores; da
memoria, da historia e liga-se a formacdo do honfessim, este autor concebe a experiéncia
intrinsecamente ligada a arte de narrar, de codéamtercambiar; aos modos de ver, ouvir,
ler e sentir. Algo que nos atravessa, nos tocasehega mediada pela percepcdo”. Resultado
disso, é a escrita de um livro como revisitacaoptanal: passado e futuro inaugurando o
presente, quer como recordacdo, quer como sombyagainda incerto.

Do presente fala a voz que instaura todos os tenpoosnais que negados, ja que o
protagonista se constitui pelo pai, pela méae, psedprio Nabuco. Como corrente do tempo,
como diria Chaui (1987), impossivel demarcar froase enquadrar, transitoriar seria a opcao
para a constituicdo do humano que ha no protagoriisinsito sem ruptura, como passagem,
como ir que se alimenta a partir do tempo de s&optempo de ser mais, tempo de ser

diferente, resultando, com isso, o historiadorudgegividade.
1.3 Fronteiras temporais, histéricas e literarasficialidade de apreensdes

Indubitavelmente, a dimenséo temporal atravessa #odharrativa, seja quando o

narrador-protagonista narra episodios de sua idé@udolescéncia, seja quando essa
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propensdo é desviada e alongada pela diegese gadeipesadamente as digressdes de

Pedro. Muito ja se falou sobre a importancia dop@mubjetivo-psicoldgico mesmo em
textos que a voz e a onisciéncia tanto do autanptguda personagem e, até mesmo, da
estrutura textual sédo subvertidos.

O que ndo é o caso d@ fazedor de velhosTem-se a impressdo de que o autor
precisou guiar a narrativa, delineando os tragesnesais de seu protagonista principal, do
velho Nabuco e da menina Mayumi, corrompendo asa$ordo tempo cronologico e
entronizando uma dimenséao temporal parecida cora higloriador italiano Giambaptista
Vico, na qual uma certa “circularidade” tempora¢gde a relagédo do eu com o mundo. Em
Vico, o aprendizado ideal ndo se guia pela métardesiana que praticamente deixa em
segundo plano o senso-comum, 0 ir e vir da viddigkgtica entre transicdo e permanéncia,

em nome da verdade que séagitosentao permitiria.

Mas Vico, na sua ltdlia que esta passando deijsaitcartesiana, teme que
a arrogancia dos novos mestres racionalistas faga gempre estéreis as
mentes dos jovens, pois a educacdo geométricagdouaecoce, adelgaca
numa so linha o engenho e deixa-o rombo e inefpntuacdo do natural, a
inteligéncia do poético e do histérico. (BOSI, 2000255).

No entanto, se 0 autor tomasse como guia ndo s Yias outros pensadores que
lidaram com a dimens&o temporal diferentemente wa ¢ tornou predominante com o
alvorecer da historia-ciéncia no século XIX temeantrado na relacdo histéria e literatura,
entre tempo e ficcdo, muito mais entrecruzamentes ym rigido esquema identidade-
alteridade, pressuposto no cotidiano do rapazargado nas inferéncias do velho Nabuco.
Talvez a concepcao de histdria alinhavada ao lalogocapitulos tenha contribuido para tal
limitac&o.

Relativamente rasa e uniformizadora do sentidoistaria, a historia entdo abarcada
funda-se ora na erudicdo e enumeracao objetivatde importantes do passado, ora numa
que da brilho, traz a tona imagens, gestos, creotgstos etc., e, por isso mesmo, validam
expectativas historiograficas que tiveram sua vogas que, desde ha muito tempo, vem
passando por insistentes criticas e tendo que wsemgom proposicdes historiograficas que,
inclusive, borram ou tornam inexistentes os madsyearcatérios e identitarios entre historia
e literatura.

Para alguns historiadores contemporaneos, nas gegdMichelet, a historia teria
derivado da literatura. Entretanto, “a partir deute XIX, a Historia,conhecimento das

mudancas das sociedades humanaetenderd se distanciar do mito, da religidoae d
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filosofia, para tornar-seiéncia(REIS, 2009, p. 57, grifos do autor)”. Mas, ja pl@no século
XX, o projeto de historia gestado e que predominacantemporaneidade é o de uma
disciplina sequiosa de um tempo lento, estrutueakrsivel e na qual o historiador interroga
seu objeto no dialogo com outras areas do sabemo@opossivel ler ei® fazedor de velhos
nao é a essa “histéria” a que tanto Nabuco, quRetlo alude e faz ver.

A essa altura, duas questdes se fazem necesswias:dimensdo temporal se faz
mister na narrativa d@ fazedor de velho® que teria motivado o autor, Rodrigo Lacerda, a
enrijecer ou flexibilizar os limites, cada vez maigprecisos, malemolentes e opacos, entre
literatura e histéria? Se é possivel presumir unpteonde o “fazer e fazer-se velho” dar-se-
ia enfeixado da subjetividade revisitada, da e@nera marcada pelos altos e baixos do viver
e da sabedoria derivada do aprendizado tensanpooisciencioso do “aprendiz”, qual seria
a margem do inusitado, do excepcional, do acasen@ecesso?

Arriscando uma possivel chave de leitura paragaéstdes, admitimos que nao sé a
linguagem leve do texto, afeita ao publico leitavgnil, mas também a interposi¢éo rigida
entre o ficcional e o historiografico e até mesmadlastracbes que comegcam por ensejar a
rigidez e a linearidade do tempo, que “escorraimeiro em uma ampulheta perfeita, depois
em outras deformadas e, por fim, numa figura qedisdo de tal signo temporal sugere o
inter-tempo, o tempo espiralado ou o ndo-tempoameMm todos 0s aspectos parece-nos que
a obra permite uma interlocu¢do com o chamadestismo”.

Mesmo ndo considerando a historia como a interfante o “horizonte da
expectativa” e o “espaco da experiéncia” (KOSELLEQRO6, p. 305), parece que o autor
ndo hesita em assumir uma perspectiva critica data® aos excessos concedidos ao
presente, pois nao faz tabula rasa do passadoalmemmao de abrigar o tempo da espera em
nome da megalomania do presente “que nao passa’tegu aversao a poeira do tempo.
Mesmo limitando o tempo da histdria ao aconteciment a crenca) fazedor de velhoso
inferir que s6 a ficcdo permite a interacdo, oemfitoque e a tensédo entre os diversos tempos
— do sujeito; da memodria, sobretudo individual; Mando; do porvir; da mudanca; da
permanéncia etc. —, € voz dissonante do movimeardajger “patrimonializar” o presente em
detrimento do passado e do futuro, todavia, aagafa universalismo da literatura reforca,

por tabela, o dique entre historia e literatura.

Consideracoes finais
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O fazedor de velhosnostra um caminho de formagdo. Caminho guiado por
conhecedores mais experientes, por intelectuaisocoamns e professores. Conduzido pela
pratica da leitura que se sustenta no poder daurztdo do livro como diferencial pelo
registro autor-obra-idioma estrangeiro, bem com@aoder da leitura como distingdo. Obra
que acreditamos ser importante para a formacaqgogess, mas que, por esses melindres,
necessita ser discutida pela mediagdo de um poofede um guia, de um leitor mais
experiente.

Nesse sentido, se Pedro pode ser conduzido pélaaseque fez, assim como ocorreu
inicialmente com Simone de Beauvoir, os leitora®fs desta obra, publico almejado, leitor
implicito, podem ter seu entendimento enriquecidanglo criticas ali emanam. Longe de
definir verdades e sim apontar sentidos, a obrg@estdo retrata um entendimento de que o
inicio da formacédo do leitor ocorre na infanciauampgo bem conduzida, veja o papel de
Nabuco, resulta na produgéo de um escritor cupnake ascende a historia. Historia e historia
de leitor que fecundada solidifica-se em outro dazede velhos. Perspectiva ciclica cujo
caminho é pela literatura.

Em todo o caso e contrariando aqueles que maquignsaapado dique, nos parece
qgue o ideal é pensar com Vico, segundo o qual agasis salobras da Historia ainda néo se
perdeu o sabor doce do mito e da poesia” (BOSID,2p0257) e, a0 mesmo tempo com
Todorov, para quem “como a filosofia e as ciéntiamanas, a literatura € pensamento e
conhecimento do mundo psiquico e social. A reakdguk a literatura aspira compreender €,
simplesmente (mas, ao mesmo tempo, nada é assicondsiexo) a experiéncia humana”
(TODOROV, 2009, p. 77).

Mais do que isso, e® fazedor de velho® sentido de tempo parece ser a catapulta
que lanca individuos em franco processo de formacadémico-profissional marcado por
frustracOes, duvidas, sensacao de impoténcia s tmglsensabores deixados pelo fantasma da
“escolha errada” rumo a um encontro com uma sup@sgeolha certa”. Quando Pedro
descobre a leitura através de insistentes investidaexto shakespeariano; quando declama
versos de Alencar a sua pretendente; quando camsetgjar a predilecéo literaria da mesma
com a que mais lhe apraz; quando supera sua “geeguental”, mergulhando nos classicos;
enfim, quando Nabuco leva-o a compreender queasenitd era voltado para literatura e néo
para a histéria, da-se, no limiar desses momeaotiazer-se velho ou o se fazer velho.

Isso ndo é uma experiéncia qualquer, trata-se éapra@missora das experiéncias, da

que envolve humano em toda sua flagrante, ambigaaiaeloxal propenséao: afetos, paixdes,
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vicios, perversofes, insidias, mortes etc., ent@éeraneada pela leitura comprometida e nada
diletante, pela releitura e por outras leiturasalgdasls, que levam o0 personagem a
experimentar a condicdo da passagem do tempo. &sesimentar dos classicos parece nao
contrariar o rol das demais experiéncias mundaafagl, em nenhum momento do texto o
autor deixou pistas que pudessem levar seus Igitoseporem outra “vocagao” para o garoto
Pedro que néo fosse a de pendor literario, tampouaprendizado” junto a Nabuco pode ser
confrontado com o que fora auferido junto aos paignlace do livro — da infancia a vida

adulta — endossa, desse modo, a literatura contorlagéo formativa de ser leitor e escritor.
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