Revista icone
Revista de Divulgagao Cientifica em Lingua Portuguesa, Linguistica e Literatura
Volume 13 —Janeiro de 2014 — ISSN 1982-7717

A IMAGEM DA ARVORE EM CAMOES E CARLOS DE OLIVEIRA

Patricia Resende Peréira

Resumo: A proposta do texto é estabelecer um diadlogo evdr@oetas portugueses Luis
Vaz de Camdes e Carlos de Oliveira, a partir dax@&b sobre como a arvore € apresentada
em ambos. Portanto, como objeto de pesquisa, tomammoema “Arvore”, de Oliveira,
publicado no livro “Micropaisagem”, de 1969, e onstm “Arvore, cujo pomo, belo e
brando”, de Camdes. Ao longo do estudo, percebegumesamdes busca enfatizar a for¢ca da
arvore, ao mesmo tempo em que procura destacaatiddgr que sente por sua existéncia,
enquanto Oliveira também destaca as qualidadea degsre, mas estabelece relacdo com o
processo da escrita.

Palavras-chave:lmagem da arvore. Poesia portuguesa. Natureza

INTRODUCAO

Quando se pensa na relacéo entre a naturezaesia,p estudiosa Ana Maria Lisboa
de Mello (2002) destaca que 0 poeta atua como wpecee de intermediario entre as duas,
COmo se emprestasse a sua voz para a naturezaolParaesse principio possivel, de acordo
com a pesquisadora, o poeta entra em estado denb@meom a natureza, em que “libera a
imaginacgéo, permitindo-se ver o mundo com nova®egisexpressas em imagens”. (MELLO,
2002, p. 55).

Segundo Mello (2002), é necessario enfatizar quatindo, a humanidade, a natureza
falam por intermédio do poeta, emitindo imagenME[LO, 2002, p. 55). Nota-se, entéo,
gue O poeta atua quase como um porta-voz, por adigien, dos elementos do mundo,
transformando-os em imagem, por meio das palawasse ponto, com o intuito de
esclarecer essa questdo, € necessario recorrareaé gxplicado por Octavio Paz (1990),
quando reflete sobre a imagem na poesia.

Conforme o poeta e tedrica,imagem, quando se da por meio da palavra poética,
pode ser composta por “toda forma verbal, fraseamjunto de frases, que o poeta diz e que
unidas compdem um poema” (PAZ, 1990, p. 37). Pedpesceber, entdo, que a palavra do
poeta é capaz de formar uma imagem, questdo tareh@atizada por Jean-Pierre Vernant
(2010). Segundo o estudioso, as palavras do paetaciivalentes a figuracdo para o pintor,
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no que diz respeito ao modelo a ser apresentadoakte(2010) reforca 0 seu argumento na
voz dos filésofos antigos ao citar o poeta gregodides: “A palavra é a imagemiKon das
acoes” (SIMONIDESapudVERNANT, 2010, p. 64).

Percebe-se, nesse sentido, que o poeta tem cesdigdconstruir uma imagem por
meio das palavras, ao mesmo tempo em que da vagepa. Contudo, como essa questao
se d4 em dois poetas de tempos distintos? De qde mdmagem da natureza pode ser
apresentada, por meio de palavras, na obra dedtmees diferentes? Tendo essa questdo em
mente, 0 proposito do presente artigo é investigaraneira como a imagem da natureza se
faz presente na obra deis escritores portugueses: Luis Vaz de Camdeslesdle Oliveira.

A razdo da escolha se deve ao fato de que Camées goeta do XVI, enquanto
Oliveira € contemporaneo e morreu em 1981. Portamtoedita-se que a proposta de
estabelecer um dialogo entre os dois autores podguecer a discussao, além de apontar
aproximacoes e distanciamentos na maneira comdusena aparece na obra de ambos.
Todavia, é valido destacar que, diante da grandetglade de escritos sobre a tematica,
optou-se por escolher, apenas, a forma como aeapaate ser vista.

Em razdo dessa questdo, selecionamos o poemaréinae Oliveira, que esta
incluso emMicropaisagemde 1969, presente efmabalho Poéticpcoletanea com todos os
livros de poesia do autor, e o0 soneto “Arvore, @gmo, belo e brandpda lirica camoniana,

presente en@amoes: 200 Sonetgsublicado em 1998.

1 A ARVORE EM CAMOES: FORCA E GRATIDAO

Nascido em 1524 ou 1525, conforme Benjamin Abdalsior (2007), Camdes € um
dos poetas portugueses mais conhecidos. Aut@sdeusiadasno qual apresenta, por meio
de versos, a historia de Portugal, Cambes é redpeinsainda, por uma série de sonetos,
cancoes, elegias, entre outrd® lado disso, segundo o estudioso, a poesia rmama tem
forte relacdo com o contexto histérico em que $aoiriga. “A obra de Camdes, definida como
renascentista, traz reflexdes e procedimentogieosque o levam para além da época do
Renascimento. Temas universais 0 associam a ot#rancias artisticas e sua obra
constituiu um importante repertorio literario [.. (ABDALA JUNIOR, 2007, p. 68).

Entretanto, a estudiosa Maria Vitalina Leal de Mat®012) coloca em duvida se o

poeta foi, de fato, renascentista, ao considepasaibilidade de que Camdes era maneirista.
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De todo modo, a pesquisadora concorda que o pedm@enascimento “marcou-o [Camdes]
e a sua irredutivel originalidade ndo o impediws€éentegrar profundamente no seu tempo”.
(MATOS, 2012, p. 16). A autora enfatiza, ao ladesdequestao, que, durante o século XVI, o
poeta acaba sendo pautado pelo desejo da descaleexendo um pouco de lado o principio
da imitagao.

Com essas questdes em mente, iniciamos, entawilisgeado soneto “Arvore, cujo
pomo, belo e brando”. Vale destacar que, nesseepanmomento, uma das questdes que
salta aos olhos € o fato de Camdes idealizar aggreomo se pode notar apos a leitura do
texto poético na integra:

Arvore, cujo pomo, belo e brando,
natureza de leite e sangue pinta,

onde a pureza, de vergonha tinta,
esta virgineas faces imitando;

nunca da ira e do vento, que arrancando
os troncos vao, o teu injdria sinta;

nem por malicia de ar te seja extinta

a cor, que esté teu fruito debuxando.

Que pois me emprestas doce e idéneo abrigo
a meu contentamento, e favoreces
com teu suave cheiro minha gléria,

se nao te celebrar como mereces,
cantando-te, sequer farei contigo
doce, nos casos tristes, a memodria.
(CAMOES, 1998, p. 28)

A ideia de idealizar a arvore parece ligada a urmaa duestbes levantadas n
Dicionario de Luis de Camdgesrganizado por Vitor Aguiar e Silva (2011). Nerd, é dito
gue a natureza aparece, em alguns momentos, da foealizada, ainda que para isso
apareca associada ao processo de idealizacdo dia.a@antudo, em nossa analise, notamos
gque em momento algum a amada € mencionada, 0 gueofa que apenas a arvore seja
idealizada.

E possivel ilustrar tal afirmativa logo com a suamgira estrofe, na qual se conta

sobre o fruto da arvore:

Arvore, cujo pomo, belo e brando,
natureza de leite e sangue pinta,
onde a pureza, de vergonha tinta,
esta virgineas faces imitando;
(CAMOES, 1998, p. 28).
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Com isso, nota-se que o poeta utilzaposicdo entre os elementos no momento de
descrever o fruto. Nesse caso, a natureza coloferateo do leite o pomo da arvore, ao
mesmo tempo em que ele ganha as cores do vermelbandue. Vale destacar aqui o que €
dito pelos pesquisadore®ean Chevalier e Alain Gheerbrant (1986), Dizionario de
Simbolossobre essas cores. De acordo com eles, o bradeoser entendido como a cor da
morte e do duelo, visto que “absorve o ser e @dhiz ao mundo lunar e frio; conduz a
auséncia, ao vazio noturno, ao desaparecimento onaciéncia das cores diurn&s”.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 1986, p. 190, tradu¢do rmssla o vermelho € considerado
como a tonalidade do fogo e do sangue, além de fezée do imaginario de alguns povos
como a cor da vida.

Camdes produz, nesse sentido, uma oposicado entrdaae a morte, quando faz
referéncia ao branco do leite e ao vermelho dowsari@ercebemos que dessa oposi¢ao surge,
exatamente, uma imagem. Para tornar plausivel amemgto, é possivel ilustrar essa
afirmativa com um exemplo dado por Paz (1990). Bdguo autor, as criancas ficam
intrigadas quando € dito que um quilo de pedra equito de pluma pesam o mesmo.
Todavia, 0 poeta leva essa afirmativa para outvelrdo dizer que as plumas sédo pedras,
criando, com isso, um terceiro elemento. Sobre esmatatacdo contraditoria, Paz (1990)
afirma: “a imagem resulta escandalosa porque @esgitincipio da contradi¢cdo: o pesado € o
ligeiro. Ao enunciar a identidade dos contrariosnt contra os fundamentos do nosso
pensar.” (PAZ, 1990, p. 38).

Nessa situacdo provocada pelo poeta, ndo existe phanas ou pedras, mas um
terceiro elemento. O poeta, entdo, cria uma mistleapedra e pluma em sua poesia.
Percebemos que o mesmo faz Camdes ao propor aagnéraditoria entre vida e morte ao
escrever sobre as cores do fruto da arvore. E dessicio que se gera o fruto de que o poeta
fala. Assim como as plumas e as pedras geram weirteelemento na poesia, o vermelho e
o branco formam o fruto da arvore.

Entretanto, percebemos na estrofe citada que réjEeas nas cores que se cria tal
oposicdo. Ela também esta presente emdé a pureza, de vergonha tinta / esta virgineas

faces imitando” (CAMOES, 1998, p. 28). Nesse caspoeta fala de uma pureza que sente

% No original, em espanhol: “(...) que absorbe elde introduce en el mundo lunar, frio y hemhranduce a la
ausencia, al vacio nocturno, a la desaparicibnadeohciencia y de los colores diurnos”. (CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 1986, p. 190).
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vergonha, ao mesmo tempo em que procura imitarce Vaginea da propria vergonha,
misturando ai o puro e impuro. E possivel afirmar, dessa forma, que o pomo darérv
mencionado pelo poeta € produzido pelo confrontoeeforcas: a oposicdo entre vida e
morte, pureza émpureza,branco e vermelho. E é dessa contradicdo que surgegem,
como na ja mencionada situacéo das plumas e deassped

O poeta menciona a tonalidade do fruto mais unza mve Ultimo verso da segunda
estrofe:

nunca da ira e do vento, que arrancando
os troncos vao, o teu injdria sinta;

nem por malicia de ar te seja extinta

a cor, que esté teu fruito debuxando.
(CAMOES, 1998, p. 28).

Ao mencionar a cor do fruto, que agora esta tomdodnma, € indicado que nem
mesmo o vento mais forte € capaz de extingui-kylt@do da oposi¢do de tantos elementos.
Vale destacar que é a tonalidade do pomo que felindécios de que ele esta apropriado para
o0 consumoAssim, percebemos que Camdes destaca, também, a foaaata, ja que seu
fruto é tdo poderoso que nada é capaz de destrioéhocomo o proprio elemento que da
titulo ao soneto. Isso acontece quando o poetdinapie nada na natureza tem condi¢des de
arrancar o seu tronco, transformando, em algunsentws, 0 vento como inimigo.

Dessa forma, notamos que a arvore € apresentauaalgo tao forte que € incapaz de
ser ameacada pelo vento, assim como o seu frutouoma coloracao resultado do confronto
de tantas forcas. Ao lado disso, Cam®es se coacemidestacar os beneficios fornecidos por
essa arvore, como o ja citado fruto, alimento domdns e dos animais, e o abrigo de sua
sombra.

Esse principio torna-se claro em toda a tercait@fe do soneto e, de modo especial,
no verso: “Que pois me emprestas doce e idonegabiCAMOES, 1998, p. 28). Isso
indica que, apesar de forte, a arvore € genergsdficenteparaoferecer ao poeta um abrigo.
Camodes se sente grato por isso, ao dizer, no panverso da Ultima estrofe: “se nédo te
celebrar como mereces, / cantando-te, sequer €amtigo / doce, nos casos tristes, a
memoria”. (CAMOES, 1998, p. 28). Com isso, pod@aeeber que o poeta busca idealizar a
arvore, como foi dito no comeco desta secdo, tamdovista que a arvore possui forga, €
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incapaz de ser afetada pelo vento e, ao mesmo fenmpdremamente generosa, oferecendo
sombra e alimento para 0s animais e o préprio poeta
Portanto, tendo essas questdes em mente, parsireagora, para a investigacdo do

poema de Oliveira, “Arvore”.

2 CARLOS DE OLIVEIRA: O ENTRELACAMENTO ENTRE ARVORE E A
ESCRITA

Apés a andlise do poema de Camdes, concentrarapss®s esforcos no poema
“Arvore”, de 1969, de Carlos de Oliveira. O poetantemporaneo, nascido em 1921 e
falecido ha mais de trinta anos, é conhecido pelmd como relaciona realidade e
imaginacgdo, enquanto reflete sobre o processoaliseduscando relaciona-la aos elementos
exteriores. Segundo a estudiosa de sua obra, Ras@ Martelo (1998), Oliveira é
extremamente visual, tornando possivel, com isge,aimagem perceptiva tenha presenca
marcante em seu trabalho.

Quando concentramos nossos esforgos na reflexii® so poema “Arvore”, de
Oliveira, percebemos que, ao contrario de Cam@espie empenhado em destacar a for¢a da
arvore e o quanto é grato por sua existéncia, anskgpoeta se dedica em usar o objeto como
ponto de partida para pensar sobre o processoadgaeg\ssim, percebe-se que Oliveira
procura estabelecer uma ligacdo entre os elemertesores e a propria escrita, como se a
arvore estivesse sendo criada ali, no momento eanegareve, diante dos olhos do leitor,

como se pode perceber ao ler o poema:

I

As raizes da arvore
rebentam

nesta pagina
inesperadamente

por um motivo

obscuro

ou sem nenhum motivo,
invadem o poema

e estalam

monstruosas

buscando qualquer coisa
que esta
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em estratos
fundos,

Il

talvez pocos,
secretas

fontes primitivas,
depositos, recessos
onde haja

um pouco de agua
que as raizes
procuram

de pagina

em pagina

com a sua obsessao,
multiplos filamentos
trespassando

0 papel,

1]

seguindo o fio
da tinta

gue desenha

as palavras

e tenta

fugir ao tumulto
em que as raizes
grassam,
engrossam, embaracam
a escrita

e o escritor:
como podem
crescer

de tal modo

v

no poema

se a arvore

foi dispersa

em pranchas de soalho,
em moveis e baus
gue fecham

para sempre

coisas

tdo esquecidas,
como podem

romper

de subito impetuosas
na aridez

do livro

\Y,
e perseguir-me
assim,
se a areia
donde vém
ja vitrificada
pelo tempo
17
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————————————————————————————————————————
oculta
a arvore
gue morreu:

procuram

instalar-se

no interior da linguagem
ou substitui-la

por uma

infiltracéo

VI

guase mortalizante:
mas

de repente

como apareceram
as raizes sossegam
[que terdo
encontrado?]

e retiram

com o mesmo fluxo
do mar que se retrai
e deixa

atras de si

siléncio:

VI

€ entdo que vejo

no halo mais antigo

a arvore desolada,

0S ramos em que poisam
as aves

doutros livros,

e pressinto

as raizes

através da silica

onde a familia dorme
com o0s 0sso0s dispostos
nessa arquitectura
duvidosa

de simbolos

VI

gue chegaram

agui

de m&o em méao
para caberem todos
na constelagéo
exigua

que fulgura

no canto do quarto:

0 bau ponteado

com o céu

por tachas amarelas,
por estrelas
pregadas na madeira
da arvore.
(OLIVEIRA, 1998, p. 233-236).
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Em sua pesquisa sobMicropaisagem livio em que “Arvore” faz parte, Marcia
Barbosa (1994) conclui g@epoesiale Oliveira torna possivel que o elemento apraderde
faca presente diante do leitor. Nesse caso, aiestudiestaca que “0 uso constante de
pronomes demonstrativos, tais como ‘este’, ‘estpfpxima o leitor, e a presentificagcdo dos
fendbmenos leva-o a vivenciar instantaneamente tegda veiculado pelo texto e as emocdes
que este desperta”. (BARBOSA, 1994, p. 53).

Essa questdo pode ser vista, segundo a pesqu@is@@omaneira clara em “Arvore”.
Nele, o objeto parece tomar forma diante ndo apdaasolhos do leitor como também na
pagina em que esta escrito, cooamprovamos versos sobre as raizes:

seguindo o fio

da tinta

gue desenha

as palavras

e tenta

fugir ao tumulto

em que as raizes grassam,

engrossam, embaracam
a escrita e o escritor:

como podem

crescer

de tal modo

(OLIVEIRA, 1998, p. 235).

Nesse caso, as raizes ndo apenas crescem da é&proppossuem for¢ca bastante
para embaracar a escrita e o proprio autor. Com @spoeta apresenta como a escrita e 0 ato
de criacdo desse ato, a arvore, dividem o espam @nfundem no texto, tendo as duas
coisas igual forca. Ao lado disso, é necessarimafi que a raiz € um dos elementos de maior
destaque do poema, fazendo-se presente em queks ga poema, que € composto por oito.
Portanto, estabelecendo uma comparacao entre ®s$edtds poéticos analisados neste texto,
ja é possivel notar que, enquanto Oliveira da érdasiz, Camdes prefere destacar o fruto da
arvore em seu soneto.

No texto de Oliveira, a raiz aparece como algelds e incontrolavel, com uma
grande forga, capaz de invadir qualquer coisam&®mo um texto escrito, como comprova a

primeira parte de “Arvore”:

As raizes da arvore
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rebentam

nesta pagina
inesperadamente

por um motivo

obscuro

ou sem nenhum motivo,
invadem o poema

e estalam

monstruosas

buscando qualquer coisa
gue esta em estratos
fundos,

(OLIVEIRA, 1998, p. 233).

Pode-se verque, tal qual Camdes, Oliveira faz uso de um ekmeara ilustrar a
forca da arvore. Para apresentar essa caracteristigpoeta, também como Camdes, que se
aproveita da oposicdo dos elementos para apresemamo, recorre ao contraponto, mas,
dessa vez, entre os planos, para falar da arvoguahto a arvore se entrelaca na propria
escrita, ela mesma é a matéria provedora do lwstg que as paginas onde o poema esta
inserido foram, elas mesmas, uma arvore um diaa Baesstao aparece de modo claro na

quarta parte do texto poético:

no poema

se a arvore

foi dispersa

em pranchas de soalho,
em moveis e baus

gue fecham

para sempre

as coisas esquecidas,
como podem

romper

de subito impetuosas
na aridez

do livro

(OLIVEIRA, 1998, p. 236).

Assim, o0 poeta mostra que a arvore se dividimsfmmmando-se em objetos de
utilidade para o homem, como, por exemplo, um &, romper com a aridez do livro,

resultado de outra separacéo. Sobre esse ponto,adwerteMartelo (2004),

A arvore que inesperadamente rompe a disposi¢adtiaidas linhas sobre a
pagina, com as raizes a avangarem precipitadarseiite o texto, parece vir de fora
da escrita, a escrita tece-se sobre essa mesmaamaté@sora, ja que o papel
representa, por metonimia, um estado posterior mahizado da arvore.
(MARTELO, 2004, p. 76).
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Ao mesmo tempo, percebemos que ser transformadalleas de papel ndo é o final
dessa arvore: ela é tao forte que, mesmo cortagaupforca para romper com a aridez do
livro. Entendemos que a palavra aridez, nessedserdi uma referéncia ao proprio solo no
momento de se plantar algo, tornando possivelpent#e a arvore, mesmo dividida, ainda
possua forca para influenciar na produtividade idw,| que ali se transforma na terra do
plantio dos poemas.

Nesse ponto, € necessario recorrermos ao que @aeta e pesquisador Manuel
Gusmao (1981) sobre “Arvore”. Conforme indica Gusn{#981), a arvore morre quando
dispersada e transformada em objetos, como bataoehas de soalho, algo apresentado na
ja citada quarta parte. Entretanto, isso nao indleafato, o fim da arvore, pois o estudioso
discute que “no ultimo poema-fragmento, o bau swgeo arquitectura e constelacao,
timulo e céu, morte e continuacéo (transformacad@rdore.” (GUSMAO, 1981, p. 141).

Percebemos, com isso, que a arvore no poema deir@lé algo forte, com raizes
rebeldes o suficiente para embaracar as propriasrpa do texto, e, mesmo cortada, ainda

possui uma continuagdo, como é o caso do livroweriArvore” esta impresso.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao término deste estudo, verificou-se a maneinmac@ imagem da arvore se faz
presente nos textos poéticos de Carlos de Oliee€Camdes. Percebemos que os dois poetas
buscam apresentar a forca da arvore: Camdes paor aoefruto e a sua oposicao entre 0s
elementos e Oliveira tendo como ponto de partidaia que se embaraca nas proprias
palavras do texto.

Notamos que, no caso de Camdes, ha uma buscaniapavéenfatizar a generosidade
dessa arvore que, apesar de forte, ainda é boondusstante para oferecer alimento e sombra
ao poeta. Pode-se ver, portanto, que o poetazdesdisa arvore, a0 mesmo tempo em que usa
a imagem como ponto de partida para isso. Suaeévtorte, dona de um fruto que € produto
da contradicdo de uma série de elementos, e, asgilian, € generosa para oferecer abrigo ao
poeta.

Contudo, no poema de Oliveira, a arvore é apradanem dois planos: a ja

mencionada rebeldia de suas raizes e o produtaaaegprovedora, como 0s moveis e 0
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préprio livro onde o poema esté inserido. Assim @amontece em Camdes, notamos, de
certa forma, uma idealizacdo no que diz respeéovare em Oliveira. Apesar de no final ter
sido vencida e transformada em outros objetos, aodneis e o proprio livro, algo que nao
aconteceu em Camdes, ja que nem mesmo 0 vento geac®mre da qual fala o poeta do
século XVI; ainda assim, a arvore em Oliveira éadatde grande forca, pois os objetos
derivados dela passam a ser vistos como uma cagéonte ndo como um fim.

Dessa forma, podemos notar, a partir desta reflexée a forca da arvore € o principal
ponto em comum entre os dois poetas. No entantpjamto Camdes investe no contraste
entre elementos para idealizar a arvore, Oliveigtyra construir a imagem desse objeto
diante dos olhos do leitor, enfatizando a sua fergasua eternidade, conferida, agora, nos

objetos derivados dela.
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