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EL DESARROLO DE LA CONCIENCIA CRIOLLA EM HISPANOAME RICAY SU
REFLEJO EN LA LITERATURA COLONIAL

Luciane Bernardi de Souza

Resumen: El intuito de este trabajo es presentar como tosgsos de cambios y conflictos que
ocurrieron en la sociedad hispanoamericana ded 3ylll y mitad del XVIII se expresaran en la
cultura barroca y en la literatura hispanoamericinasta época. Para esto, destacamos el concepto
de “consciencia criolla” que en la época correspbrad la consciencia de los intelectuales en
relacion al papel social que desempefaron el leedad del momento, y que se reflejé en la
produccion estética contra-hegemonica y conflictleaperiodo, mas precisamente erBatroco

de Indias

Palabras-clave:Literatura hispanoamericana. Barroco. Colonizacion.

Introduccion

En el contexto especifico de la América Hispanlaafigura de la “violencia” puede ser
considerada uno de los personajes principales listlaria de la colonizacién y asi apunta para una
condicion social que tiene como marca especifickohainacion de riguezas y de seres humanos, lo
gue resulta, a su vez, en la existencia de doseside oposicion y contradiccion: el dominante y el
dominado. El primero, es el espafol metropolitane domina el criollo, que por su parte domina
el indio y el negro. Tal situacion demuestra qug lea la esfera social, divisiones jerarquicas de
subyugacion entre de las elites locales.

De este modo, el proceso de dominacién y sumis@os pueblos americanos por los
conquistadores espafioles reflej6 también en lareutte la colonia. Las formas de subordinacion,
conflicto y enfrentamiento, dan lugar a un discussbjetivado que se desarrolla en razén de la
presencia del otro en tierra americana, con la ®gjm de “la imagen” que se va formando del
propiolugar socialque se ocupa en relacion a los demas. En este@esitipresente trabajo busca
investigar como la literatura hispanoamericana@&sgen su produccion estética literaria la postura
gue en siglo XVII se denomind “consciencia criollabnsciencia esta manifestada literariamente
por algunos intelectuales en los escritos de lantal con formaciones discursivas que se
presentaban en espacios de relativa tension.

Discusion

La disputa de intereses, econémicos, ideolégicescyales produciran el surgimiento de
discursos contra hegemodnicos o de resistencia gonara@n espacios. La presencia del otro (el
blanco/ el indigena/ el criollo/ el metropolitamig.) debe, en el contexto histérico de colonizacioé
ser considerado como un elemento fundamental pacaristruccion de la singularidad literaria,
como el elemento que, siempre presente, partizaldds demas. Con respecto a esto, David
Brading (1991) afirma:

El surgimiento de una identidad criolla, de una

conciencia colectiva que separ6 a los espafioles
nacidos en el Nuevo Mundo de sus antepasados y
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primos europeos. Sin embargo, tal fue una
identidad que encontré expresion en la angustia, la
nostalgia y el resentimiento. Desde el principis, |
criollos parecen haberse considerado como
herederos desposeidos, robados de su patrimonio
por una Corona injusta y por la usurpacién de
inmigrantes recientes, llegados de la Peninsula
(BRANDING, 1991, p.323).

Jean Franco en su obifistoria da Literatura Hispano Americand980) define el criollo
como “los ciudadanos hispanoamericanos que hab&da; en América pero que tenian
ascendencia espafiola” (1980, p.16). Todavia, derds con Bernard Lavallé (1993, p.25)set
criollo estaba mas ligado "a una adhesion a imgerdecales, que al nacimiento en tierra
americana", o sea el “sentirse” criollo estaba aikisdel local del nacimiento, sin embargo era un
sentimiento de “pertenecer” y alli firmar sus “edtideoldgicas y culturales.

El sector criollo reclamaba de la Corona el heahguk los mejores cargos eran ofrecidos a
los parientes de los que mantenian la administmamifonial, de modo que dejaban los hijos de la
América “a ver navios”. Este proceso correspondmo se sabe, con el periodo de la decadencia
espafola. El criollo tenia una posicién desconibetapues se encontraba en una situacion de
ambigiedad: al mismo tiempo que era “victima” decdalicia de los espafioles, criticando la
administracion local y reivindicando su posiciésus derechos a la Corona, tenia que mantener la
lealtad a su “origen” y a su reye, defendiendoimbsreses de la elite y manteniendo un papel de
sumision en relacion a los metropolitanos y al padgerial. La obra de uno de los mayores
representantes de esta literatura de “contestgc@arlos de Siglienza y Gongora, presenta esta
dualidad conflictiva:

“Moviendo los hilos de su marioneta, el escritoxio@no dramatiza la dualidad ideolégica
del criollo. Por un lado, promueve el respeto wdaptacion de los principios bésicos del
orden virreinal (integracion, productividad, ejemmdad de la conducta, dinamica
virtud/delito, castigo/recompensa). Por otro ladiemuestra como en la praxis esa

integracion es imposible, ya que el espacio viakeiespecialmente en sus areas periféricas,
esta ganado por el vicio, la herejia y la improoidad” (MORANA. 1990, p.390)

En verdad, los criollos pretendian continuar gaeadb sus derechos ya conquistados por
los colonizadores espafioles, que ahora estabardienmo en razon de la llegada de los espafioles
metropolitanos que se consideraban “superiores” llas.e Ademas, los criollos también
reivindicaban cargos en la jerarquia de la admmaggin colonial, pues como Mabel Morafia nos
presenta:

“Los criollos predominan en las profesiones libexalel clero y la burocracia,
convirtiéendose en un satélite ideoldgico de Elites. La gran movilidad social entre

las clases aumenta en el periodo la competend#adigcriminacion, que alcanzan hasta el
nivel popular.” (1988, p.391)

Con respecto a la produccion literaria de la épseguindo el critico Jean Franco, en el siglo
XVI la censura y la inquisicion del Imperio Espa@ctuaban de modo muy rigido en la colonia, y
ambas las fuerzas se “orientaban primordialmentér&dos que trataban de importar e leer libros
prohibidos” (1980, p.17). Las restricciones quedéonia sufria eran, por ejemplo, de no poder
publicar ni importar novelas, eso para preservaiindigenas de “malas influencias” no cristianas.
Para el tedrico, la imaginacion de los intelectsidispanos era colonizada, y la literatura, por su
vez, como un producto de la imaginacion, se prabantle manera equivalente. La intelectualidad
en la América Hispanica era formada basicamente ciiigos y misioneros y la literatura
producida en la América espafiola seguia los maldssicos espafioles: “Pensaban en términos de
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categorias clasicas” (1980, p.18) o sea, las foerlas temas eran “convencionales”, pero, esto no
acontecia en razon de la falta de capacidad dsstogores de la América Hispanica, sino porque:

“(...) en una sociedad colonizada no siempre es ta@l el talento pueda expresarse. La
imaginacion esta también colonizada, es decir, poede nutrirse de la experiencia
inmediata, sino que tiende a vivir parasitariamedée los derivados de la sociedad
metropolitana” (FRANCO.1980, p.19).

Los intelectuales de la metropolis pasaran a elegircanon literario predominante y
legitimo que representaba solamente los valoregndeparcela de la sociedad, formada por los
“hombres del imperio”. Por esto, habia un gran desp por las obras producidas en la América
virreinal con una gran subestimacion critica dendsmas, siendo siempre consideradas por los
intelectuales metropolitanos como un reflejo dédalmperio Espafiol, como un producto sin valor
expresivo o una copia de los canones de la peainsul

En el siglo XVII y mitad del XVIII se hace presere la América Hispanica el movimiento
Barroco. Tal término es la denominacion utilizadaapreferirse (universalmente) al movimiento
estético y literario que tuve su origen en la dai su apogeo en el siglo XVII. En tierras
colonizadas hube todavia el surgimiento &erroco del Estadoy el Barroco de India$
(connotacion dispar) que designé la manifestadt@nalia que ocurrid en el siglo XVII en todo
territorio espafiol (diseminandose por el continembericano). El contexto de produccion histoérica
cultural de América era diferente de la Europanyazon de esto, es en este movimiento estético
gue empiezan algunas “timidas” manifestaciones dahpimiento con la dominacion
metropolitana.

La autora Mabel Morafia refuta dos lecturas heclestahel momento (por los criticos
literarios) delBarroco de Indiasla primera es que Barroco de Hispanoamérica aseproduccion
deficiente de la arte literaria de la metropols{®@n eurocéntrica), un simple reflejo. La otra dsi
es gque eBarroco de Indiases absolutamente original, de modo que esta vaiita y “extingue”

el elemento de tensién que la tedrica desea earfaizsu texto:
(...) el Barroco de Indias es un producto surgideleoontexto histérico de la Colonia y
representa la produccién cultural de la Nueva EspRfiBarroco de Indias redimensiona
procedimientos, topicos y métodos de estructuragigcursiva, de acuerdo con el proyecto
cultural del intelectual criollo (MORANA. 1988, pi@)

Asi, la supuesta homogeneidad de la literatura ymidd hasta el siglo XVII en tierra
colonial cede lugar a una produccion “contra-hegeoad, con producciones que poseen
mecanismos discursivos especificos de una creditédaria con el foco en la basqueda por una
expresion propiaks el discurso “del otro” que sube al palco, bado la identidad por medio de
una voz “alternativa”. El punto nodal de estasbios es la emergencia de una conciencia social
diferenciada en el seno de la sociedad colonidioeibre denominado “criollo” toma ciencia de
“su lugar” social en el mundo hispano.

Habia en la literatura de la América Hispanica s aomun y frequente de los modelos
literarios de la metrépoli en los discursos “cosll, pues estos modelos “protegian” el discurso
colonial de la sospecha contra el principio deutbr@dad metropolitana, ya que las formas de la
metropoli transmitian el “prestigio” y situabandédcurso a la margen de la censura. Ademas, estos
modelos “autorizaban” el discurso colonial y gamaiian su circulacion. Al mismo tiempo, la
intelectualidad criolla, por medio de la apropiacide estos codigos desed consolidar sus

Barroco de Indias es una denominacién del movimibatroco en la América hispanica nombrado asMasiano Picon Salas.
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posiciones, valores e ideologias. O sea, los uoitgdées de la América hispana utilizaban los
mismos codigos del imperio con gran habilidad,le tps salvaba de la censura imperial.

En esta literatura habia algunos artificios dii@as por los escritores para
“encubrir” una propuesta literaria que se manitestaomo transgresora. Uno de los autores que
merece destaque por la produccion de textos depestalo, con estas caracteristicas, es Carlos de
Siguenza y Gongora, escritor de mucho realce ceytotnombradolnfortunios de Alonso
Ramirez1690) puede ser considerado uno de los esajitescontribuy6 para dar “forma” al
discurso criollo americano del siglo XVII. Mabel k&dia en el texto critico sobre la obra del autor
se refiere a una singularidad estructural y congoasal que la obra posee, que es el uso de “yo”
narrativo. La narrativa puede ser considerada wem k®jemplo de la tension ideoldgica de la
sociedad novohispana y del surgimiento de constmoadel sujeto social hispanoamericano. El
“yo” que el escritor elabora para canalizar el teelde Alonso es un “nosotros” ideoldgico, una
afirmacion pronominal de un sector social con cemgia de si, que asegura en la practica la
reivindicacion social, asevera Morafa. EIl “yo” ¢éiona asi como base para la representacion de
diversas formas de marginalidad que generan unrdisceivindicativo y de denunci@al hecho es
considerado de gran importancia por la autora:

considero que la utilizacién del yo (autoral/nam@protagénico seudoautobiografico)
tiene en el texto de Siglienza y Gongora una impoigaideologica que nos remite a la

dinamica social novohispana y que apunta a la itocigin de lo que puede ya llamarse, a
esta altura del siglo XVII, el discurso criollo. QRANA. 1990, p.02)

En la misma época, otra escritora que también tleseaque con una produccién literaria, y
gue es caracterizada por la ambiguedad del discesssor Juana Inés de la Cruz, mejicana, es
la mas notable representante de la poesia fememnpoetisaescribid sobre los mas diversos
temas: desde los profanos hasta los autobiograji@sando por los discretos y los ingeniosos. Su
obra fue considerada “durante mucho tiempo cowamo capitulo desprendido de la historia
literaria espafiola, accidentalmente situadoekmrontexto de la Nueva Espafia” (1988, p.246)
Mabel Morafa en relacion a la obra de Sor Juamenafi“en ella convergen una actualizacion
precisa del codigo barroco y una conciencia agwdédnarginalidad” siendo su literatura vista

“como una expresion de la ambivalencia social dellc mexicano” (Idem) y acrece:
la monja denuncia el mecanismo autoritario deolsieslad virreinal, con alusiones a la
censura y la represion social / es la practicatasar como reducto final a partir del cual el
ser social se reconoce como sujeto participantéralete la dindmica disciplinaria del
sistema” (MORANA. 1988, p.247)

Todavia aunque no nos detengamos en andlisis dixtss de los dos escritores aqui
aludidos, destacamos gRespuesta a sor FiloteaCarta de Monterreyde Sor Juana, son textos
gue sugieren, por medio de los términos de cors@midormal y de la vueltas con el discurso que
la autora realiza, la denuncia al autoritarismoladsociedad virreinal, desmontando el discurso
hegemonico, como en el segundo texto, que segurmaiid (1988, p.248) hay alusiones a la
censura y la represion social, cuando en verdasugmoesia se queda explicita una autocensura,
como interiorizacion del mecanismo autoritario gee,verdad, sufre por el “otro”. «;Qué mas
castigo me quiere Vuestra Reverencia que el que &g mismos aplausos que tanto se duelen
tengo? ¢De qué envidia no soy blanco? ¢De quéintateion no soy objeto? ¢Qué accion hago
sin temor? ¢ Qué palabra digo sin recelo?».

Estos escritores manifiestan en las obras la postal sujeto que, nacido en Ameérica,
denuncia la marginalidad en que se encuentrafirnyaa su legitimidad en relacion al poder de la
metrépoli. Como expone el tedrico Bernard Lavadkips hombres buscan el reconocimiento "de su
originalidad, de su identidad y, por consiguiene sus derechos" (1993, p.105). Hay en sus obras
una manifestacion de las preocupaciones del “sedtwlo” en que es expresado, primordialmente,
el advenimiento de una nueva identidad. En losotehterarios de estos escritores hay estrategias
discursivas utilizadas que pueden ser consideradasras de “desatar las corrientes”. La presencia
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de mafas y destrezas como el juego con las palpbrasiedio de figuras del lenguaje, ironias,
metaforas y ambigledades discursivas son utilizeolada finalidad de conseguir burlar el poder y
incorporar alteraciones. De este modo, los “qu&bea la manera como el discurso esta arreglado
(que son implicitos y deben ser sutiles) hacian qam los textos no fuesen censurados por el
sistema restrictivo del dominante metropolitano.

De acuerdo con investigacion de la autora Geor§atmt Rivers sobre la obra de los poetas
barrocos de la América colonial, hay la existem@aliez elementos que particularizan la diferencia
entre las dos literaturas (colonial y metropolidan@asgos que diferencian entre Barroco
peninsulardel Barroco de las IndiasEl ultimo presenta: “ superacion de los modelagdros
espafioles en la literatura de los poetas Balbugmminguez Camargo, Sor Juana; nacimiento de
una conciencia comunitaria; existencia de un dsscambivalente y contradictorio que encierra el
germen de alteridad de la conciencia; exaltacionlodamericano dentro del canon aceptado
utilizando esquemas “masculinos” perfectos y larasgntacion de la polaridad y tensién
permanentes entre América y la Peninsula hastadepéndencia. (1992, p. 41-42). Todo este
esquema presentado anuncia una tomada de conctenéaelite criolla colonial, que empieza a
“despertar” y que se percibe consojeto en la organizacion social buscando su lugar en la

sociedad. En suma, hay el surgimiento de un:
Discurso critico, desconstructor y reivindicative da intelectualidad virreinal, que
actualiza los modelos candnicos y los reinventatidizarlos en la inauguracion de un
discurso cultural original, producido por un secteocial definitorio en la etapa
protonacional del Nuevo Mundo.”(1990, p.02)

Conclusion

Esta manifestacion literaria expuesta puede sesiderada como una “pequefia semiente”
(en el siglo XVI y XVII) que culmina en el siglo Xlen la independencia de la colonia y la
“liberacion” de un pueblo sumiso al Imperio espafiBues, aun que el Barroco fuese un modelo
expresivo, que se formaba por la imagen y lengielj@oder, el mismo se puede subvertir, “segun
el grado de consciencia que el pueblo ha alcanZa®88, p.249).
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